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Resum

El contingut d’aquestes pagines té com a objectiu una primera aproximacié teorica general alguns dels models
formals que vertebren, si no tota, gran part de la produccioé narrativa de Miquel de Palol. Situant els preceptes
lul-lians de I’Ars magna al centre de I’arquitectura paloliana —entesos com a model logicomatematic occidental per
excel-léncia-, veurem desenvolupats els mecanismes narratius i els elements constitutius de la seva literatura, basats
en paradigmes teorics provinents del camp de la geometria i la musica, centrant-nos especialment en la construccio
del punt de vista i el temps. Aixi mateix partirem d’una de les seves novel-les més emblematiques, £/ Testament
d’Alcestis, per apuntar, sobre el text, dites qiiestions. Per afegir finalment un seguit de connexions metaliteraries que
ens portaran a ampliar el nostre marc referencial, des del grup Oulipo a Joyce o Borgues, amb la intenci6 d’assentar
les bases teoricoliteraries d’un escriptor tan polifacétic i complex com és Miquel de Palol i Muntanyola.

Paraules clau: Miquel de Palol; narrativa catalana contemporania; combinatoria lul-liana; hipertextualitat.

Abstract

These pages have the aim to become a first theoretical and general approach to some formal models that are crossing,
if not all, much of the narrative production of Miquel de Palol. Locating the main lullius statements from the Ars
Magna in the center of Palol’s architecture —understanding those as the western logical-mathematical paradigm
par excellence— it will be developed the narrative mechanisms and the constituting elements from his literature,
that come from fields such geometry or music, with a special focalization in the construction of the Point of view
and Time. Starting from one of Palol’s most emblematic novels, EI Testament d’Alcestis, for pointing out all these
questions. Finally, trying to increase our referential bibliography, it will be set a sort of metaliterary connexions,
from the Oulipo’s group to Joyce or Borges, with the intention to settle down the theoretical and literary bases for
such a multi-faceted and complex writer as Miquel de Palol i Muntanyola.
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1. Miquel Palol i la seva mecanica

«Tot filosof pot ser un bon mecanicy, escrivia Ramon Llull en els seus Principis de
la filosofia vora I’any 1310; per a nosaltres la transcripcié complementaria en termes palolians
d’aquesta frase seria: Tot escriptor pot ser un bon mecanic. Al llarg d’aquest article intentarem

explicar-vos el valor d’aquesta relacio.

La nostra investigacid se centra en I’estudi de I’obra de Miquel de Palol. Més
especificament, la hipotesi és que el conjunt d’obres titulades Exercicis sobre el punt de visa —
extraordinaria maquinaria literaria formada per nou volums diferents— t¢ com a base generatriu
un unic nucli ideologic constituit per I'tltima novel-la del cicle, El Testament d’Alcestis. En
un primer moment vam pensar d’orientar aquestes linies cap a una analisi textual —potser més
formal i1 didactica—, tot emprant una metodologia inductiva que ens permetés desglossar el seguit
d’elements que formen part del que Palol anomena el «Joc de la Fragmentacid». Pero a mesura
que ens endinsem en I’univers palolia ens n’adonem que és imprescindible, si en volem dir alguna
cosa amb sentit, comencar tragant les primeres coordenades per bastir una aproximaci6 adequada
als textos 1 a la poctica subjacent. En una entrevista de Viceng Llorca per al suplement «Cultura»
de I’Avui del’any 2005, Miquel de Palol mencionava I’Ars Magna de Ramon Llull com la seva
obra d’assaig en catala de referéncia. Al mateix temps, reconeixia I’arquitectura i la misica com
aquells dos mons que sempre li han interessat, especialment pel caracter compositiu d’ uns models
formals centrats en una idea nuclear i amb una estructura de conjunt. Es la confeccié d’aquesta
geometria literaria particular el tema central que avui ens ocupa, que sens dubte troba en la seva

base el que Leibniz, seguint a Llull, va batejar com a Ars combinatoria.

2. Logica combinatoria i geometria divina o Llull com a epicentre epistemologic

L’empresa lul-liana, tal com assenyala Amador Vega (2016), universalment reconeguda,
consistia a crear un llenguatge universal perfecte a través de la combinaci6 logica de termes.
Es tractava d’un art —en el sentit de técnica, i fins i tot d’estratégia— per trobar i justificar tots

els coneixements a partir d’unes quantes nocions i principis primers, obtenint per combinacio
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dels simbols que els representen, els continguts de totes les ciéncies. Un model dinamic i a la
vegada relacional d’un llenguatge que descriu la realitat alhora que assenyala el marc i el nou
escenari de la creacié humana: la multiplicacio de les possibilitats i I’aparen¢a d’un mon infinit,
tot reflectint una concepcio relacional de la realitat, el que avui entendriem per xarxa. A banda
de la totalitat de conjunt del model lul-lid, ens interessa especialment, en connexié amb Palol, la
interrelacio de totes les disciplines de 1’época (astronomia, filosofia, teologia, logica, medicina i
dret) que Llull incloia en el seu sistema de pensament,convertint-lo en el millor exemple de com
posar en relacio coses diferents. I la seva concreci6 fisica en una maquina logica que fent girar
discos de paper generava combinacions logiques d’unitat, diferéncia, contradiccio... creant de
forma intuitiva un métode algoritmic amb normes deductives a partir d’axiomes, ¢és a dir, una

primera temptativa d’emprar models logics per produir saber.

Tal com hem anat esbossant, el llenguatge de simbols abstractes que va proposar Lull
exigia el coneixement mecanic de 1’Art, segurament en el sentit que per Platdé ningt hauria
d’iniciar-se en la filosofia sense coneixement previ de geometria. Molt probablement aquest €s
el nexe d’unid i de propulsié d’aquests dos grans neoplatonics. Julia Guillamon(2010: 9), que ha
estat molt immers en la narrativa paloliana, defineix el Joc de la Fragmentacié com un sistema
discursiu calidoscopic amb derivacions en la historia, la politica i la economia, i que s’estructura
a partir dels quatre principis basics que regeixen la produccio de ficci6 de I’autor: la geometria,
la musica, la memoria, i el sexe; i que donen peu a un sistema ideologic i epistemologic que té
per missio la recerca desesperada de la unitat. Altrament, el mateix Palol també ha descrit el Joc
de la Fragmentacié com un sistema de coneixement que beu del neoplatonisme, de la magoneria,
dels sistemes canonics de la musica barroca, etc. En definitiva, un exercici iconografic propi
si bé fortament arrelat a una tradici6. Abans de concretar I’articulacié particular de la maquina
narrativa de Palol i resseguir la combinatoria lul-liana, un cop ja hem comencat a veure les
diferents similituds, ¢és interessant apuntar que Llull també va proveir la seva ldogica amb un art
de la memoria, per retenir les dificils combinacions, mitjancant simbols que simplifiquessin els
termes 1 ajudessin a la mecanitzacio. La sintetitzacié mnemotecnica paloliana, d’aquesta mateixa
idea, es veu concretada en la imatge tridimensional d’un dodecaedre de figura pentagonal, que

ha anomenat el Troiacord.
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3. Sincronitzacio quantica a El Testament d’Alcestis

Aixi, doncs, hem escollit la novel-la E/ Testament d’Alcestis com a punt de partida en
aquest primer intent d’estudi de la seva obra, no tant pel contingut o la tematica, sin6 perque
El Testament és la conjunci6 reduida dels procediments narratius de dues de les seves obres de
més renom, E/ Jardi dels Set Crepuscles d’una banda, i del’altra, El Troiacord. Palol ens mostra
un conjunt de forces d’energies fisiques, emocionals i mentals dels personatges convocats a un
joc volumetric dins el temps, amb que recupera I’ambient de reunio-festa-joc que descriu Maria
Rosell (2010: 34), i que ja trobavem en e/ Jardi; on hi havia personatges que explicaven una
historia i dins d’aquesta historia n’hi havia un altre que explica noves histories, tot seguint un
procediment classic de gran tradici6 a Occident, des d’Homer a Borges, passant pel Decamero o
el Quixot. 1 a aixo s’afegeix el mecanisme narratiu del Troiacord, una série de situacions dins les
quals es fa referéncia a situacions anteriors en termes de passat o de futur, on els personatges es
troben per jugar, perod no saben de que va el joc. L’objectiu de Palol es coordinar en tot moment
els dos aspectes vertebradors de la seva narrativa: el punt de vista i el temps. D’aquesta manera,
I’tnica possibilitat de copsar la multiplicitat de les diferents dimensions diegétiques és dins de
la propia estructura geomeétrica; tanmateix, ni en una lectura de conjunt és possible delimitar que
ha vingut abans i que després, perque el temps total, tal com ens explica el mateix Palol, no es
mou en una linia progressiva, sin6 dins d’una figura tancada: el dodecaedre troiacordial. Aquesta
mateixa estructura ¢és la que ens permet entendre la possibilitat combinatoria de les histories
1 els personatges, que alteren completament la logica formal del temps i I’espai, i s’assimilen
molt més a certs principis de la fisica quantica, com bé podria assenyalar Rovelli (2016). Palol
aconsegueix que sigui possible anar d’un punt A a un punt C sense passar per un punt B, atés
que interpreta el moviment resseguint les linies narratives dins de la figura geomeétrica, i aquestes
formen part d’aquesta maquina d’un temps que no té deus ex machina, ja que la maquina és la

narraci6 mateixa —i I’autor no és el demilirg que ens esperavem.
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4. Més enlla de I’origen: canon universal i hipertextualitat

Un cop introduit I’aspecte més técnic ens interessa ampliar el nostre marc referencial,
més enlla de Llull, i continuar el nostre dialeg palolia amb algunes idees desplegades en I’entorn
de la literatura oulipiana. Abans pero, ressituem-nos. El grup literari de 1’Oulipo (Ouvroir de
Littérature Potentielle), va ser fundat I’any 1960 per I’escriptor Raymond Queneau i el matematic
Francois Le Lionnais. L’eix central dels seus estudis d’experimentacio literaria era el nexe d’uni6
entre I’art i la ciéncia, 1 atorgaven un paper destacat als recursos matematics i tecnologics aplicats
a la creaci¢ literaria. El concepte fonamental sobre el qual pivotava tot el seu ideari (tot i que el
mot és inadequat i forgat), era la potencialitat o la capacitat d’una estructura per engendrar un
artefacte literari, sempre que hi hagués un lector disposat a convertir en acte el que fins llavors
només existia en poténcia, —i voila!, sota aquesta premissa podriem incloure ja d’entrada el
dodecaedre de Miquel de Palol. Altrament la majoria d’escriptors adscrits al grup, els noms
dels quals van des d’Italo Calvino fins a Georges Perec, son especialment coneguts per 1’Us
de técniques combinatories aplicades, €s a dir, per 1’Us 1 la creacioé d’hipertextos literaris. Aqui
ens interessa directament la noci6 d’hipertext, i algunes altres consideracions que en deriven,
a I’hora d’analitzar la produccio novel-listica de Palol. Ted Nelson (Gdnzalez, 2012) entén per
hipertext una escriptura no seqiiencial configurada a partir de blocs de textos que es ramifiquen i
es connecten entre si, i generen més d’un itinerari possible de lectura. Per tant, novament, i com
en la maquina lul-liana, ens trobem davant d’un sistema determinat i possible de relacions. Fins
al punt que resulta secundari formular una definici6 exacte d’hipertext, perque, més aviat, tenim
la urgencia de posar-la en practica i de trobar una linia discursiva més general que dialogui amb

aproximacions diverses i alternatives respecte a la nostra formulacio.

En un article sobre textualitat electronica, Maria Josep Llacer Vidal, situa I’Ars
Combinatoria de Ramon Llull com el precedent occidental de les vertaderes obres hipertextuals;
conjuntament amb 1’obra del mén oriental del 7 Ching, que es tradueix com el Llibre dels canvis
o Llibre de les mutacions, i que consisteix en un sistema combinatori de 64 hexagrames formats
per linies continues i discontinues que permeten al lector obtenir respostes a les seves preguntes

mitjancant un principi aleatori que conforma les combinacions binaries que vénen a constituir el
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pentagrama. Aquestes dues obres tenen en comu I’aplicacié d’un sistema precursor de sistemes
combinatoris digitals i poden establir certs paral-lelismes amb 1’estructura no-lineal, la lectura
participativa 1 hipertextual. Aixi doncs, les paraules de Llacer ens ajuden a crear un pont entre
Llull i la literatura oulipiana, com a fonaments principals del marc teoric que estem intentant

establir en la base de la narrativa de Miquel de Palol.

Autors de la talla de Joyce, Nabokob, el mateix Calvino ja mencionat, Cortazar o
Borges son coneguts pel treball i la confeccidé d’histories multiformes i pluridimensionals que
malden per mostrar la vida com una suma de possibilitats paral-leles de manera simultania, o
que seguint estructures similars s’erigeixen com a veritables amants del bricolatge i el collage
literaris, termes emprats per Lévi-Strauss 1 Guille Deuleze. Nosaltres ens atrevim a dir que el
nom de Miquel de Palol hauria de seguir aquesta llista de grans escriptors, i que la totalitat de la
seva obra pot ser llegida com un gran edifici hipertextual. Pero aquesta és una senténcia que cal
demostrar amb més arguments, i la deixarem suspesa en ’aire per reprendre-la en un futur... La
cosa important aqui €s observar com aquesta narrativa esta composta per tot un seguit d’elements
que s’agreguen al voltant del concepte d’hipertextualitat. Reprenent la imatge tridimensional del
dodecaedre, podem copsar la ruptura aristotelica de la linealitat. La discontinuitat caracteristica
d’aquests textos fa palesa la inexistent seqiiéncia necessaria i probable d’esdeveniments, amb
un principi, un nus i un desenllag tnic —tot multiplicant demanera exponencial la possibilitat de
les histories i les veus narratives que hi puguem trobar. Es a dir, ens trobem davant de fragments
textuals que poden combinar-se de diferents maneres, tot creant un collage dinamic i en constant
construccid. Segons els principals teorics de I’hipertext, tal i com ens explica Gonzalez (2012),
com ara Nelson o Landow, I’encarregat d’ordenar aquest trencaclosques no és altre que el lector,
que ha de desprendre’s d’una inércia teleologica, ¢és a dir, de la concepcio del text literari com
un continuum estructurat escatologicament per desembocar en un final unic i concloent. En el
cas de Palol pero, tot i que en cap cas volem menystenir 1’autonomia propia del lector, la feina
no rau tant en la confeccio d’un o varis camins literaris, sind més aviat en el fet d’endinsar-se
en la xarxa de possibilitats que genera el mateix dodecaedre, sempre dins del model i I’ordre, en
ultima instancia finit, que I’autor-arquitecte ha dissenyat. Ara bé, aquest aspecte no resta res a la

concepcid descentralitzada de la seva estructura, que no presenta un punt d’origen i/o final, sin6
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que pot ser i €s recorregut de diverses maneres, en funcid del punt de vista o de la combinacid
que li sigui aplicada. El que si desapareix és el sentit d’unicitat textual, en el moment en qué el
centre es converteix en quelcom volatil i indeterminat que dificulta la seva aprehensio. L’aspecte
final a tenir en compte en relacio a tot el que hem anat explicant fins ara, i que d’alguna manera
ens transporta a I’inici d’aquesta ponéncia, és el caracter ludic que presenten aquesta mena de
textos, €s a dir la confeccid d’un joc literari —El Joc de la Fragmentacio—, basat en la relaci6é d’un

seguit de regles propies que el lector ha de conéixer i tenir en compte.

En definitiva, la intencid en aquestes linies ha estat en tot moment la de proposar una
primera base teorica, més o menys solida, a partir de la qual pretenem llegir i entendre ’obra de
I’autor. La seva formaci6 en el camp de 1’arquitectura i la seva passio per la musica, prenent a
Bach com a model, fan palesa la gran complexitat i alhora la gran ambicid paloliana; la mateixa
que constantment ens exigeix més atencid i més conscieéncia cap a la mateéria (com si fos la
materia del contingut) amb que les coses estan fetes, una directiva que no ens porta a cap altre
lloc que a I’acte de narrar en si mateix, sense cap altre artefacte. Tal com diu a E/ Testament

I’inic truc, I’Gnic ornament escénic, és la mateixa narracio.
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