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ABSTRACT: In this study I analyze a group of books structured around a variant of the
classical emblem based upon an illustrious personage, in which a portrait serves as the pic-
tura and the name constitutes the motto. My purpose is to introduce what I consider to be
a subgenre of emblematic literature and highlight some of its major works. I hope to spur
interest in the further study of this subgenre, and thus move towards a more suitable con-
ceptualization of the emblem for the purpose of its scientific analysis.
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RESUMEN: En este articulo se analiza un grupo de libros estructurados con una variante
del emblema clasico construida en torno a un personaje ilustre, en el que un retrato hace las
veces de pictura y el nombre constituye el lema. El propdsito del autor es hacer una primera
aproximacion a lo que podria ser un subgénero de la literatura emblematica, y destacar
algunas de sus principales obras, con la intencién de despertar el interés en su estudio, y
con ello avanzar hacia una conceptualizacion del emblema que permita entender este tipo
de manifestaciones.
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El término «para-emblematico» suele
emplearse para agrupar aquellas manifesta-
ciones artistico-literarias que guardan cierta
similitud, formal o de sentido, con lo que
candénicamente se denomina emblema, pero
que de alguna manera se intuyen como algo
distinto.!

Sin embargo, la dificultad que entrana
establecer una definicion de emblema que
funcione totalmente mas alld de lo estric-
tamente formal ha hecho que se conside-
ren para-emblemadticas obras que desde ese
mismo punto de vista podrian considerarse
emblemas netos.

Este es el caso de lo que podemos lla-
mar libros de icones que, pese a estar forma-
dos por composiciones con una estructura
triplex clasica -lema, pictura y epigrama-—
construida en torno a un personaje ilustre
[fig. 1], no son habitualmente considerados
emblemas. En tanto que libros de retratos
y colecciones de biografias estas obras han
generado abundante bibliografia en los am-
bitos de estudio correspondientes, pero han
quedado algo de lado en los estudios de la
emblemadtica, que los ha tratado de modo
parcial por no considerarlos libros de em-
blemas.? Este hecho contrasta con la rela-
tiva abundancia, éxito y prestigio de estos
libros en el entorno de la emblematica de
los siglos XVI y XVII.

El propésito del presente articulo es vol-
ver a llamar la atencion sobre éste, que se
podria considerar subgénero de la emble-
matica, y sobre algunas de sus principales
obras, con la intencién de despertar un ma-
yor interés en su estudio, y con ello avanzar
hacia una conceptualizacién del emblema
que permita caracterizar este tipo de obras.

1. Cfr. por ejemplo PINKUS, 1999, p. 94.
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Fig. 1. Icon de Pedro Canisio en estampa suelta, Domi-
nicus Custos, 1612.

LOS ICONES

Antes de nada conviene aclarar el significado
del término icones que aqui se emplea con un
sentido algo distinto tanto de la palabra grie-
ga de la que procede —ikdv, [imagen]— como
de la castellana de ella derivadas, ICONO.?
Este término aparece en los titulos de
obras relativamente conocidas como Icones
prophetarum veteris Testamenti (Galle, Ambe-
res, c. 1612) o Icones illustrium feminarum ve-
teris testamenti (Galle, Amberes, 1613) que lo

2. No estan recogidos en catalogos de libros de emblemas tan exhaustivos y recientes como el de ADAMS,
RAWLES y SAUNDERS, 2002, ni se mencionan, por ejemplo, en las obras bdsicas de PAULTRE, O PRAZ
3. Como sefiala COROMINAS, s.v., la forma ICONO actual «es mala adaptacion del ruso a través del francés;

debiera ser icon, icones».
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ICONES

IMAGINES

VIRORUM LITERIS
ILLUSTRIUM
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Fig. 2. Portada del libro de Nicolaus Reusner, Icones sive
Imagines Virorum Literis Illustrium, Frankfurt, Balthasar
Diehl, 1719.

emplean con un valor cercano al general de
imégenes. Estas obras, aunque ciertamente
estan relacionados con los libros de que voy
a tratar, presentan unas peculiaridades que
hacen preferibles tratarlos aparte.

Los icones en los que me voy a centrar
son aquellos que Sebastian de Covarrubias
define en su Tesoro de la Lengua Castellana,
precisamente en la entrada ICONES, de la
siguiente forma:

ICONES. Los libros de retratos que nos re-
presentan las figuras de ilustres varones

traen este sobreescrito y titulo, y por eso es
fuerza declararle aqui. Vale tanto como se-
mejanzas, del nombre griego €owkdg, 610G, 10,
simile et gik®v, 6vog, icon, onis, effigies, imago.*

Esta definicion parece recoger lexicaliza-
da la palabra ICONES tal y como aparece en
los titulos de obras como los Icones sive ima-
gines virorum literis illustrium (Leipzig, 1587)
de Nikolaus Reusner [fig. 2], o los Insignium
aliquot virorum icones (Lion, 1559) de Jean
de Tournes, en los que parece denominar a
un tipo de composiciones formadas por el
retrato en grabado de un personaje, enca-
bezado por su nombre y titulos, y subscrito
por un epigrama —casi un epitafio— que loa
los méritos del retratado.

Que Covarrubias recoja esta definicién
muestra que, al menos en el d&mbito de la
emblematica —no olvidemos que ademads de
lexicdgrafo es uno de los autores mas repre-
sentativos del género— habia ya una cierta
costumbre de llamar icones a este tipo de
composiciones.

El que don Sebastian, que debia conocer,
e incluso poseer, muchos de estos libros —
algunos como el mencionado de Tournes o
el Prontuarii iconum insigniorum (Lion, 1553)
de Guillaume Rouille parecen estar volca-
dos integros en el Tesoro—, se sienta «forza-
do» a incluir este término en su diccionario,
un libro que en principio se ocupa de las
etimologias, es una sefial de lo extendido
que estaba ese tipo de obras.

Por todo esto, creo que se puede resca-
tar la palabra ICONES para denominar a las
composiciones emblematicas formadas en
torno al retrato de un personaje. Para el sin-
gular propongo la forma ICON -la palabra
«icono» ya estd hoy en dia demasiado mar-
cada— que, aunque no esté recogida en los
diccionarios actuales, en algunos momentos
y en vocabularios especializados se ha em-
pleado en castellano para usos similares:®

4. Todas las citas proceden de la ed. de ARELLANO y ZAFRA, 2006. Remito a esta edicion por las entradas corres-

pondientes.

5. A partir de ahora prescindiré de la cursiva al emplear el término «icén», tanto en singular como en plural, al
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Fig. 3. Portada de Virorum doctorum de disciplinas beneme-
rentium efigies, Amberes, Galle, 1572.

ICON. La representacién gréfica de los ve-
getales o partes de estos. También se da este
nombre a la colecciéon de dibujos, grabados,
etc., de plantas ya vayan acompanados de
textos, o sea éste la frase caracteristica o
una descripcion completa.®

La mejor forma de entender qué es un
libro de icones es ver un ejemplo. En las fi-
guras tres a cinco pueden verse la portada y
dos icones de una de las obras paradigmati-
cas y mas representativas del género: la edi-
tada por el esfuerzo conjunto de dos impor-
tantes personajes del humanismo del siglo
XVI, Benito Arias Montano y Philip Galle.

THEODORVS PVLMANNYVS,
CRANEBVRGIVS.

Dxmveterumcerta / G fludes Pulmanne librorum

Et morwm puram dum a:pu effe ﬁdcm :
ke trbs candsr nomen lawlm;que parauit,
I‘omma at meritooff non fatss equa tuo.

Dy

Fig. 4. Virorum doctorum, D3.

Se trata de Virorum doctorum de disciplinas be-
nemerentium efigies [fig. 3], publicado en Ambe-
res en 1572, y del que hay disponible una bue-
na edicion moderna a cargo de Gomez Canseco
y Navarro Antolin publicada en 2005.”

Cada una de las 44 composiciones de este
raro y valioso volumen estd formada por un
retrato-grabado en cobre de Philip Galle y
un epigrama de Arias Montano, que ilustran
y amplifican el nombre del personaje, gra-
bado en medio, que funciona como lema, y
que dan lugar a una estructura triplex similar
a la de cualquier libro de emblemas.

emplearlo como un neologismo terminolégico y no como palabra griega.

6. Esta definicion, recogida en la Enciclopedia Espasa, s. v. , muestra como este término cuajé para denominar a
unos grabados botanicos que se empezaron a realizar para ilustrar las ediciones de Disocorides de Mattioli o Laguna
en los mismos talleres —los de Rouille, Aldo Manucio o Plantino- en que se hacian los libros de emblemas e icones.
7. Esta edicion con su extenso estudio introductorio y abundante bibliografia constituye una excelente aproxi-
macion a los libros de retratos de personajes ilustres; pero, al estar compuesta desde distinto punto de vista, no trata

la relacion de este género con la emblematica.
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Fig. 5. Virorum doctorum, D5.

Los 44 varones ilustres asi emblemati-
zados [figs. 4 y 5] representan una buena
parte de los humanistas de la época, empe-
zando por Aldo Manucio y Luis Vives, si-
guiendo con Erasmo de Rotterdam y Tomas
Moro, para terminar con Rudolf Jakob Ca-
merarius o Johannes Sambucus y el propio
Arias Montano.

Como reza el titulo, el criterio de selec-
cion de los personajes parece haber sido, en
este caso, acoger a los mas destacados re-
presentantes de todas las disciplinas huma-
nisticas. Sin embargo, en la mayor parte de
los libros de icones, como sefialaba la de-
finicion de Covarrubias, lo que hace a un

personaje merecedor de ocupar una de sus
paginas es pertenecer al exclusivo grupo de
los que denominan varones ilustres.

LOS «VARONES ILUSTRES»

La palabra «ilustre» tiene en el castellano del
siglo XVI un sentido similar al actual, pero
también Covarrubias sefiala que originaria-
mente en latin —idioma en que estan escritos
buena parte de los libro de icones— i/lustre te-
nia un sentido mas reducido, derivado de su
uso para denominar al estamento mds eleva-
do de entre los senadores romanos:

ILUSTRE [...] por translaciéon se toma por
el hombre noble, de alto linaje y de gran
renombre y fama, por si y por sus mayores.
La ley de Partida 3, tit. 14, partida 4, dice
asi: «Ilustres personas son llamadas en latin
las personas honradas de gran guisa, et que
son puestos en dignidades, asi como los re-
yes, y los que decienden dellos, y los otros
homes honrados semejantes de estos», etc.

Tlustres varones serian aquéllos que
ocupan los puestos principales del poder
y de la Iglesia: emperadores, reyes, papas,
santos, héroes, grandes politicos, etc.

S6lo en la medida en que en el mun-
do clasico primero, y de nuevo en el Re-
nacimiento, se fue elevando la cultura de
las clases altas y a la vez aument6 la con-
sideracion social de los hombres cultos, los
grandes pensadores, intelectuales y artistas
humanistas pudieron entrar a formar parte
de la categoria de Tlustres, empezaron a ser
objeto de respeto y emulacion, y se fue de-
jando constancia de sus vidas.

Algo similar sucedi6 con respecto a los re-
tratos.® En el mundo clasico solo los ilustres

8. Larelacion entre emblematica y retrato ha generado bibliografia que trataré en un futuro trabajo mas especi-
fico, porque, en general, aunque tengan una cierta relacion, se centra mas en el uso de elementos emblematicos
en los retratos y en el empleo del retrato en la creaciéon de emblemas netos (Cfr. POPE-HENNESSY, 1985, cap. V,
BREGOLI-RUSSO, 1990 o BARRETT-GRAVES, 2013) y no en este tipo de composiciones que son los icones, y que
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eran considerados dignos de que, en algunos
casos, fueran conservadas sus facciones.

La cuestion se volvio a plantear con el
debate abierto en siglo XVI —época de la
explosion del retrato y de los libros de ico-
nes— para determinar quienes tendrian de-
recho a ser retratados. ° Segtn la opinién
mas extendida, solo de los varones y mu-
jeres ejemplares tendria sentido conservar
la imagen con una finalidad de recuerdo y
emulacién. Asi lo muestra también la defi-
nicion del Tesoro:

RETRATO. La figura contrahecha de alguna
persona principal y de cuenta, cuya efigie y
semejanza es justo quede por memoria a los
siglos venideros. Esto se hacia con mas per-
petuidad en las estatuas de metal y piedra,
por las cuales y por los reversos de las mo-
nedas, tenemos hoy dia noticia de las efigies
de muchos principes y personas sefialadas.®

Se escapa del alcance de este trabajo
tratar sobre la autenticidad de los retratos
reproducidos en los icones pero creo opor-
tuno sefialar que los autores de este tipo
de libros los consideraban como reales, de
modo que, si no disponian de una retrato
que consideraban fiable, preferian dejar el
hueco del grabado, y presentar el icon con
una marco en blanco.!

ANTECEDENTES

Como primer antecedente de los libros de
icones se puede considerar la larga tradicion
de obras clasicas que, desde las Hebdomades
vel de imaginibus de Varrén, pasando por las

non
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Fig. 6. Boccaccio, De Casibus Virorum Hlustrium, ma-
nuscritode la Universidad de Glasgow (MSS Hunter
371-372), Paris, 1467, vol 2, fol. 104v.

Vidas paralelas de Plutarco y terminando con
el De Viris Illustribus de san Jerénimo, reco-
gen los hechos y hazafias de varones y mu-
jeres ilustres.

Esta tradicion cobré nuevo brio con el
humanismo, especialmente con los De viris
illustribus de Petrarca, los De casibus virorum
illustrium y De claris mulieribus de Bocaccio
[fig. 6], y llega a su méaximo esplendor con
los Elogia viris de Paolo Giovio, ya en el siglo
XVI. 12

aqui analizo como emblemas en si mismos. Agradezco a José Julio Garcia Arranz sus sugerencias en este sentido.
9. Sobre los retratos funerarios romanos, las effigies o imagines maiorum, véase como introducciéon por ejemplo a
NOGALES, 1993, y sobre su relacion con el retrato renacentista, BURY, 2008 y WOODALL, 1997. Sobre el retrato

literario IRTARTE, 2004.

10. Entiéndase contrahacer en el sentido que le da también el Tesoro: «Imitar alguna cosa de lo natural o artificial»

11. Sobre el retrato en la estampa véase BURY, 2008.

12. Sobre un cierto caracter emblematico de los retratos en transicion de la Edad Media al Renacimiento cfr. Mi-

chel PASTOREAU, 2009.
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Como en el caso de otras colecciones de
exempla —género en el que de alguna forma
podemos incluirlos—, de estas vidas se rea-
lizaron hermosos manuscritos miniados vy,
ya en época de imprenta, ediciones con gra-
bados que formalmente se acercan ya a los
libros de icones.

Ejemplos de éstos ultimos son las her-
mosas colecciones de vidas y retratos de
emperadores, reyes y papas que aparecie-
ron en la primera mitad del S XVI, entre los
que destacan los Pontificumn Romanorum effi-
gies (Roma, Basae, 1580) o los Romanorum
imperatorum Efigies (Roma, Accoltum, 1580)
de Giovanni Battista Cavalieri [figs. 7 y 8].

Otro antecedente de los icones, también
por la parte de la imagen, son los libros de
monedas y antigliedades '* como Le imagini
con tutti i riversi trovati [...] et dalle historie de
gli antichi de Antonio Zantani y Enea Vico
(Venecia, 1548) ) [fig. 9]; o Imagines et elo-
gia virorum illustrium [...] ex antiquis lapidibus

CLXXXV

Clemens Papa 1111. Gusdo anteavocatus, Ful-
cody filius. natione Gallus, proutncia Narbe
nenfiy ¥ ico . Egidy, Familiaque mediocri
que Groffa appellsbatar , ortus fuir. hic prius
axorem, ¢ filios habuerat, qua mortuaycle-
ricus fictus oft; cumq; cffee iureconfultorum
peritifimus, Regis Francornm a confilys ali-
quandin fuit ; cuius [ludso Epifeopus P odsen-
Jis prime, deinde Archicpifiopus Narbop?-
fis, poft Epifeopus Cardinalss Sabinusab vr
bano 1111. creatus t/’ 2 quomortuo, abfens,
rediens ex Anglicalegatione, Perufis Nonis
February , anns MCCLXY . Pontifex Ma-
ximus 17 esus locum r enmnciatus, ¥ iterbium
went, vbi oftaws Cal. Marty,dic Carhedre
8. Pesri fus coronationss infignia fuffepis.
Sedir autem in interregno,annos 111. men-
fes 1X .G dies XKW

Obyt Vuserby , anno Domini MCCLXVII .

sertio Cal. Decembris, corpus eins ibi-
dem ad predicatores fepultum cff.

Vacaust fedes annos 11 . men-

" 8030 ST 0 Bie )
OCT AVIANVS Cafar augufius , fororis C. Iulij Cafa- .
- R —— i In-

CLEMENS III. nilia’

et nomismatibus de Fulviuo Orsini (Roma,
1570) [fig. 10] en la medida en que recogen
los rostros de muchos de estos personajes
en una una disposicion muy similar a la que
adoptan los libros de icones, y son fuente
fidedigna, segtin los criterios de la época al
menos, para los retratos.

Cercana a estos libros de medallas, pero
mucho mds préxima ya al modelo definiti-
vo de icones estd la conocida obra de An-
drea Fulvio, Illustrium Imagines (Roma Ila-
cobum Mazochium, 1517) [fig. 11], que,
junto una breve resefiade la vida, muestra
los retratos de los personajes ilustres en for-
ma de medalla.

El conjunto esta enmarcado por una ce-
nefa que recuerda mucho a las grandes edi-
ciones lionesas del primer libro de emble-
mas, el Emblematum liber de Andrea Alciato,
obra sobre la que pudo ejercer, al menos en
lo formal, alguna influencia.

T OCTAVIANVS CAESAR AVGVSTVS 3

S IX.Gdiem 1.

i

—

=

Fig. 7. Cavalieri, Pontificurn Romanorum effigies, CLXXXV.

/ARBONE NSIS!
TRIRBIAR AN ) S5

Fig. 8. Cavalieri, Romanorum Imperato-
res effigies, 11.

13. Véase el espléndido trabajo de BERNAT y SAJO, 2011. Sobre empleo de elementos emblematicos en las me-

dallas de Pisanello véase JONES, 1998.
IMAGO, NUM. 6,2014, 129-143

135



Rafael Zafra Molina

£ R b e

e

Fv TIBERIO DI CORPO
5 GRANDE, ET GAGLIARDO, \
" LARGO NEL PETTO, ET £
' NETFIANCHI ASSAI PRO-
. PORTIONATO, ERA DI CO
LOR BIANCO PORTAVA I
CAPELLIDISTESI, HAVEA
GLI OCCHI GRANDI , ET
ASSAIDINOTTE VEDEVA
PORTAVA LA TESTA CHI
NA ETIL VISORACCOL.
TO,ET ERA TARDO NEL
PARLARE,ET DI NATVRA
TACITVRNA,VISSE ANNI
~ LXXX,REGNO ANNJ
XXV

Fig. 9. Zantani y Vico, Imagini con tutti i riversi trovati...,
fol, 19v.
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M.Antonini philofophi Imperatoris Ma
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Fig. 10. Andrea Fulvio, Hlustrium Imagines, fol. 56v y 57r.
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Los icones de varones ilustres

La obra de Alciato, reconocido comien-
zo del genero emblematico, es sin duda un
antecedente principal de los libros de icones
del que toman precisamente lo que les hace
ser libros de emblemas: la técnica de am-
plificar y glosar mediante una combinacion
de imagen y poesia un lugar comin —en los
icones un personaje- sintetizado en el mote.

La relacion entre este fundamental li-
bro vy los icones virorum illustrium, se pone de
manifiesto al considerar que los mas impor-
tantes de estos libros son los editados por
los mismos impresores y libreros que por
aquellos anos estaban enfrascados en una
guerra editorial por hacerse con el mercado,
al parecer imponente, abierto por la obra de
Alciato y las de sus seguidores.

PRINCIPALES LIBROS

De entre estos libros de icones, y sin inten-
cién de hacer un elenco exhaustivo se pue-
den destacar los siguientes:

ROUILLE, 1553

El primer libro que, aunque con ciertas
dudas, podriamos llamar ya de icones es el ti-
tulado Prontuarii iconum insigniorum hominum
[fig. 12] dirigido y publicado en Lion en 1553,
por Guillaume Rouillé, editor de las ediciones
mas completas de la obra de Alciato.

Seguramente por influencia de Fulvio,
los retratos se presentan en forma de meda-
llas, pero los textos que acompanan a cada
figura tienen un mayor desarrollo e incluso
en algunos de ellos aparecen ya epigramas
laudatorios intercalados.

TOURNES, 1559

En 1559, el gran competidor lionés de
Rouillé, Jean de Tournes, saco a la luz su In-
signium aliquot virorum icones (Lion, Tournes,
1559) [fig. 13], al mismo tiempo que estre-
naba en sus ediciones sus nuevas series de
grabados para los emblemas de Alciato. En

IMAGO, NUM. 6,2014, 129-143
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tam jo.pluit fuper terram 4o.dicbus, & 4o.n0&ibus, adco vt
quindecim cubitis eminentifsimos mtes aqua fuperaret. Tunc
omne animal tam rationis copos,quim expers , aquis obrutum
cft annoa condito mundo 16 § 6. ante Chriftum natum 2306.
Atvero poﬂ 15 0.dics recordatus cft Dmsipﬁus Noe, inccp(nq;
aqua decrefcere:Retitque arca fuper montes Armeniz. Tandem
poft aliquot ctiam dies ex arca exiens Noe cum familia , ac Deo
gratias agens,(acta peregit. Czterum oftendit illi Deus arcum
1n nubibusin ngum feederis perpetui,terrarn voiverfam in po-
fterum aquarum intidatione nunquam fubmerfum iri. Vide Gé-
ncfcap.7.8.8& 9.

SEM, filius Noe,mares quinque genuvit:primus horum fuit
Aclam,a quo Aclamitx orti funt. Hi fuere pracipui inter Perfas.
Secundus,Aflur:ab hoc Aflyrijprognati. Tertius, Arphaxad:a
quo Arphaxadzidii,qui poftea C%:ldzi funtvocati.Quartus,
Lud:vnde Lydi originem traxere. Quintus, Aram : hic nomen
fuum Aramenis dcit,quos GrzciSyros vocant.Vide Gen.1c.
& 11.ca.& 1 Para.cap.r.fofe.li.1. Antiq.cap.14.

Fig. 12. Rouille, Prontuarii iconum. .., p. 6.

los icones de Tournes los personajes ilustres
reunidos lo son por su ciencia y saber, rasgo
que a partir de ahora serd muy frecuente, al
tiempo que aparecen epigramas en la ma-
yor parte de las composiciones.

ARIAS MONTANO - GALLE, 1572

Tres afios mdas tarde aparece en Ambe-
res, Virorum doctorum efigies, (Galle, Ambe-
res, 1572) la obra que he presentado antes
como modelo del género, y que muestra
ya una estructura totalmente emblema-
tica. No en balde su editor y el promotor
pertenecian al entorno de 1572, quien se
habia convertido en el principal productor
de libros de emblemas, al publicar no sélo
un gran numero de ediciones de la obra de
Alciato, sino especialmente por dar a la im-
prenta las obras de autores como Adriano
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LiNnvs THEBANVS
SCRIPTOR.

Ay [N vs Thebanus,poéta an-

tiquifsimus , Apoliinem pa-
)Y trem habuit, ve teftatur Vir-
) gilius in Pollione:

\ &Yon me carminibus Vincet nee

R J T/)rda'u: Or lyem, ‘

Nec Linus ; huic maser quamnis,atg, buic pater adfie:

A Orph
Fig. 13. Tournes, Insignium aliquot virorum icones, p. 1.

Junio o Johanes Sambucus, que a la postre
resultarian ser de las mejores del género.

SAMBUCUS - PLANTINO, 1574

El propio Sambucus por su parte, proba-
blemente tomando como modelo esta tulti-
ma obra, publicd, dos afios mas tarde tam-
bién en Amberes en casa de Plantino, sus
Icones veterum aliquot ac recentium medicorum
[fig. 14], en forma también emblematica,
aunque limitando el campo al mundo de la
medicina.

14. Cfr. COATS, 1992.
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Fig. 14. Sambucus, Icones veterum..., p. 19.

TEODORO DE BEZA, 1580

Algo similar hizo con los teélogos Teo-
doro de Beza en sus Icones virorum doctrina
et pietate illustrium (Ginebra, Jean de Laon,
1580) [fig. 15], libro en que la relacién en-
tre emblemas clésicos e icones queda clara
al sucederse ambos tipos de composicion sin
solucién de continuidad.'

BOISSARD, 1597

En 1597 aparece Icones... virorum illus-
trium (Frankfurt, Theodor de Bry, 1597) de
Jean-Jacques Boissard —autor de un inte-
resante libro de emblemas—, obra que, tras
multitud de ampliaciones, llegd en la edi-
cion de 1664, ya titulada Bibliotheca chalco-
graphica, a las 300 composiciones, y se con-
virtié en la obra mas extensa del género y
en un auténtico monumento del humanis-
mo renacentista [fig. 16] .
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ITOANNES HVSSVS.

IOANNES HVSSVS BOHEMVS.
IN ACADEMIA PRAGENSI THEOLOGVS.

Vigiris anferishoc (enim patria Bohemorum
ingua cog étum illud (¢ inim¢ obftrepe
rum,fed fusuifimum,acplané cempeltivum cligorem!
uo caclituspotius quam ex terrafonance , veternofi cot
lcculisChn[qx:mi funcexcitati,non ve,anferum Capico-
linorum exemplo, Tarpeiarupes aducrfus inuafores fer
varetur, (ed conera ve immanis predo exillacadem ar-
ce, partimaftu,partim vi occupata,in Chriftianum or-
bem diu graffatus, deturbarcrur. Veautem illum idem
ifte pcrﬁgé correptum vitularic, quidaliud camen cffe
cit,quam quod cum fibi ipti,cum aliis fuis mancipiisin-
dclebilem perfidix notam inuflic, tw vero, Huﬂ)c’,quaﬁ
excaucain calum emiffus ingrata terrarcli®ta euola-
iz Lh%:\ui:m(dndu mirabile)tot illos qui & iam cum
funt audici, & nuncadhucaudiuncur, olores tibi fucci-
nentes, curnd merieo velut ex faccundiflimis tuis phae-
nicis potius, quam anferis, cineribus (quod ctiam di-
cerisiam iam moriturus pradixiffcjenatos dixerimus:

Cromarus 1/} wunusviolata /uHir‘ ﬁﬂ'r &Ilﬂd’l
tie ex ﬂﬁuda [jmu/: decreto, anno Domini
CIORG00C  Xpa Vil Uy

Fig. 15. Beza, Icones virorum..., fol 6v-7r.

femneg, /

ATagnas s, Gl
el

Fig. 16. Boissard, Bibliotheca chalcographica...,
A2.
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El éxito de los libros de icones —no pue-
do tratar aqui del inmenso universo de las
estampas sueltas— debié de ser tan grande
que obras de géneros relacionados —como
las vidas de varones ilustres antes men-
cionadas— que originariamente no estaban
pensadas para ilustrarse, fueron publicadas
con grabados por editores avispados para
aumentar las ventas.

GIOVIO - PLANTINO, 1574

Uno de ellos fue Pietro Perna, que en
1574 publico con grabados de Tobias Stimer
los dos libros de Elogia virorum illustrium
[fig. 17] del ya fallecido Paolo Giovio. Esta
obra de un ilustre autor de las empresas
emblematicas fue concebido expresamente
sin estampas, de manera que la fuerza de
los hechos y palabras de los ilustres varo-
nes los retratase mejor que sus efigies. Es
de agradecer —como en el caso de Peutinger
con Alciato- la intervencién de Perna sobre
la obra de Giovio, porque gracias a ella se
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ve ELOGIA
Tacobus Sanazarius.

A cosvs Sanazarius cqueftiis ordinis pocta, Neapoli nacus atq; edu.
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fimulatq; Latina carmina, pari bepdre faleque. arrsdentibus v tinque Mufis, quom mul-
tofelle ody (bamarus prapilara iacula fambis intorquetet: aut amorum fuorum dulce.
dine

Fig. 17. Giovio, Elogia virorum illustrium..., p. 96.

dio lugar a uno de los mas interesantes y
hermosos libros ilustrados del humanismo.
Los grabados de Stimer, ademds de apa-
recer encabezando las obras de los perso-
najes retratados, sirvieron afios mas tarde
—concretamente en 1587- para ilustrar los
Icones sive Imagines Virorum Literis Illustrium
de Nicolaus Reusner [fig. 18], y se volvie-
ron a emplear en buen nimero de sucesivas
ediciones. Este interesante libro de icones,
escrito por un reconocido autor de emble-
mas, muestra nuevamente la relacion gené-
rica entre ambos tipos de composiciones.
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SAMBUCUS JOANNES
Medicus & Hiltoricus.

Cufaris Hiftoricus, Medicus bonus, atq; Poéta,
Vivo meis , veterum vivus (5 ipfe libris.

Joan-

Fig. 18. Reusner, Icones sive Imagines Virorum..., p. 144.

LOS ICONES COMO EMBLEMAS

Un breve repaso sobre los libros de icones
permite apreciar la especial relacion que
guardan con los libros de emblemas, tanto
desde un punto de vista formal como por el
ambiente en que ambos tipos de libros se
gestaron. Sin embargo, creo que el vinculo
entre los dos géneros es mas estrecho, y que
es posible considerar que los icones consti-
tuyen un tipo especial de emblemas, cons-
truido en torno la figura de un personaje
ejemplar, y que, gracias a la fuerza de la es-
tructura triplex, se presentan a la emulacion
0 a la admiracién de un modo muy efectivo.
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AUTHORES HOC IN

g Prompruario citati.
S Acra Biblia Suctonius To. Rauif. Textor
lofephus Orofius Bocatius
Berofus Lucius Florus Raph: Volaterr.
Homerus Plinius fecundus Paulus £milius
Thucydides D. Auguftinus Valer. Anfelmus
Metafth D. Hi: Matcheus Palm.
Vergilius Enﬁb.Cxé. Abbas Vfper.
Xenophon Hiftoria Ecclefiaftic. Paralipomenareri me
Quidius Hiftoria Trip. morabilium
Diogenes Laertius Hiftoria Schol. Chro. Carionis
Herodotus Profper Aquita. Nauclerus
T.Liuius Fulgentius Chro,Fun@i)
Dionyfius Halicar.!  Ifidorus Supplem. Chronic.
Procopi LaQanti Budgus de Afle
Corn. Tacitus Canlog.San@. Guaguinus
Strabo Z£lys Spart. Chro.Phrygionis
Tuuenalis Alius Lampr., Elucidarium magoum
Dares Phry. Herodianus Annales Aquitaniz
Di&is Cret. Pomponius Lztus llluftr.Galliz
Kgcefippus Dion Cafsius Chro.Chronicorum
Vﬁﬂ. Klnimm Tulius Capit. Gefta Regi Franco,
lornandes Voleatius Gall Cofmofr. unft.
Macrobius Flavius Vopifcus Paulus louiu:
Appianus Aurclius Vi€or Richeriusdereb. Tur
Plutarchus Bap.Egnatius carum
luftinus Ammianus Marcell.  Chro. Germani cuiuf
Herod Claudi: dam
Gellius Cazlius Rhodig. Marinus Barletius
Cicero Blondus Genaalogia Imp.
Horatius Solinus Chro.s8.Regum Fraa
Lucanus Hermannus Cotraus  corum
Eutropius Sabellicus
Tertullianus Platina 0INIS,
Cafsiodorus

Fig. 19. Lista de autores citados en el Prontuarii iconum
insigniorum, de Rouille, p. 2.

A mi entender, lo caracteristico de los
emblemas es el constituir la transfiguracion
de un lugar comuin ejemplar —quitese a esta
expresion toda la carga peyorativa— me-
diante su expresion simultdnea por la com-
binacion de una sentencia autoritativa, una
glosa —poematica o narrativa— amplificado-
ra y delimitadora, y una imagen sintética de
alguna manera vinculada.

En una época en que el principio de au-
toridad esta en su momento algido, estos
varones ilustres habian acabado transfor-
mados en un tipo muy concreto de lugar
comun, y tenian tal prestigio que la mera
presencia de sus nombres bastaba para au-
torizar un texto. A menudo se les cita no
tanto por lo que han dicho como porque
han sido ellos quienes lo han dicho. Esto

explica, por ejemplo la inclusion de listas de
personajes citados en las paginas de honor
de muchos libros [fig. 19] sin otra aparente
finalidad —no son indices porque no remi-
ten a pagina— que dar lustre a la obra con
su presencia.

En un principio las recopilaciones de
sus vidas se escribian sin imagenes, pen-
sando como Giovio que la combinacién de
palabras y hechos bastaban para mostrar
su grandeza; pero ante la fuerza y éxito de
la estructura emblematica y la proximidad
conceptual con ellos, los autores y editores
de libros de emblemas reconvirtieron estas
obras en un tipo muy especial de libros de
emblemas.

En un proceso inverso, la fuerza de los
icones para mostrar la importancia del per-
sonaje ilustrado, provocd que, en un mo-
mento de necesidad de nuevas autoridades
—estamos en plena proceso de Reforma y
Contrarreforma de la Iglesia— se empleard
profusamente esta técnica para crearlas.
Pienso por ejemplo en el gran nimero de
tedlogos protestantes incluidos en el libro
de Beza, cuyo prestigio quedaba reforzado
por su mera presencia junto a personajes de
la talla de San Alberto Magno."”

Al mismo tiempo se fue extendiendo en-
tre los editores, la costumbre de comenzar
las obras de estos personajes ilustres con su
icones, [fig. 20] lo que les permiti, en un
camino de ida y vuelta, tanto rentabilizar
la inversion realizada en hacer el grabado
para los libros de icones, como por la reu-
nién de varios de ellos hechos para libros
independientes, sacar a la luz nuevas reco-
pilaciones.

Permitaseme incluir como curiosidad un
emblema en estampa atribuida a Galle [fig,
21] que solo cobra verdadero sentido como
vanitas por contraste con los icones de varo-
nes ilustres a los que sin duda remeda.

15. Un libro catélico que emplea esta técnica es por ejemplo Abregé des vies des principaux fondateurs des religions de
I’Eglise... del jesuita Etienne Binet, publicado por Martin Nucio en 1634.
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Fig. 20. Icon de Alciato en una edicion de su Emblemata,
Amberes, Plantino, 1608.

Sea vélida o no la definiciéon de emblema
que propongo, y que permite incluir a los
icones como una de sus manifestaciones, lo
que estd fuera de toda duda es que los varo-
nes ilustres presentados en estas obras son
claramente -y no lo digo en sentido figura-
do- «personajes emblematicos».!®
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