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Resumen. Lorenzo Abrufiedo fue uno de los mejores cantantes espainoles de dépera
durante la segunda mitad del siglo XIX. Nacié en Oviedo en 1836 y fallecié en Madrid
en 1904. En este articulo se estudia el estreno absoluto en el Teatro Principal de
Valencia de la 6pera Aida, habido el 21 de junio de 1876, amén de otras funciones
posteriores de la misma Opera; documentado todo ello a través de las criticas
musicales publicadas en la prensa valenciana de la época.
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Abstract. Lorenzo Abruiedo was one of the best Spanish opera singers during the
second half of the nineteenth century. He was born in Oviedo in 1836 and died in
Madrid in 1904. In this paper we study the world premiere of the opera Aida at the
Teatro Principal of Valencia, on June 21, 1876, and other representacions of the same
opera, documented through music criticism published in the Valencian press of that
time.
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1. Biografia: breves apuntes

El tenor Lorenzo Abrufiedo nacié en Oviedo en 1836 vy fallecié en Madrid en 1904, En
sus comienzos no se dedicd al canto, pues trabajé como fundidor en la compaiiia
“Bertrand Hermanos”. El Maestro de Capilla de la Catedral de Oviedo, Francisco
Monreal, descubrié la voz del tenor mientras cantaba entre sus amigos en la Plaza del
Fontdn, de su ciudad natal.

! para ampliar informacidn sobre este gran tenor ovetense existe una monografia y varias referencias. La
monografia fue escrita por el asturiano Luis Arrones Peén. Cfr. ARRONES PEON, Luis: Lorenzo Abrufiedo:
un tenor ovetense para el mundo, Ayuntamiento de Oviedo, Oviedo, 1998. En cuanto a las referencias, la
mas completa, desde el punto de vista musical, es la recogida por Joaquin Martin de Sagarminaga. Cfr.
MARTIN DE SAGARMINAGA, Joaquin: Diccionario de cantantes liricos espafioles, Acento Editorial,
Madrid, 1997. Otra, de caracter mas general y breve, hubo sido publicada en la Gran Enciclopedia
Asturiana. Cfr. AA. VV.: Gran Enciclopedia Asturiana. Tomo |, Silverio Cafiada Editor, Gijon, 1970.
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Estudiaria canto en el Conservatorio de Granada, fundado por el baritono Sebastiano
Ronconi. Fue precisamente Ronconi quien lo convencid para dedicarse al teatro lirico.
Tras pasar por el Conservatorio de Madrid, completd sus estudios con el maestro
Giuseppe Gerli, en Milan.

Hizo su debut nacional en el Teatro Real de Madrid el 8 de enero de 1866, con el papel
de Riccardo, en la 6pera Un ballo in maschera, de Giuseppe Verdi. En el mismo afio,
debuto en el Liceo de Barcelona, coliseo al que regresaria en 1876y 1878.

En el afio 1880, Lorenzo Abruiedo ya disponia de su propia compafiia de dpera. Con
ella cantd La Favorita de Donizetti y La Sonnambula de Bellini, en el Teatro Calderdn
de Valladolid. Con el paso de los afos, su fama lo llevaria hasta Bérgamo, Bolonia,
Messina, Roma, Turin, Paris, Lisboa, Nueva York, Boston y Filadelfia.

En su ciudad natal, Oviedo, durante la monarquia de Alfonso XIl, destacd el Teatro-
Circo Santa Susana. Memorable fue la actuacidon de Lorenzo Abrufiedo en ese coliseo
en el afio 1885, que cosechd grandes éxitos con las siguientes dperas, todas ellas
italianas, salvo el incombustible Faust del francés Charles Gounod: La Favorita, Un
ballo in maschera, Ernani y, por supuesto, Faust®. Su ultimo concierto lo dio en el
Casino de Oviedo, en el mismo afio de su fallecimiento: 1904.
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Fig. 1. El tenor Lorenzo Abruiiedo (En: www.eltesorodeoviedo.es)

2 ARRONES PEON, L.: Teatro Campoamor. Crénica de un coliseo centenario. Oviedo 1892-1992, Real
Instituto de Estudios Asturianos, Oviedo, 1993, pp. 18 y ss.
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Pese a ser uno de los mejores cantantes espafioles de la segunda mitad del siglo XIX, el
tenor asturiano canté muchas veces en compaiiias relativamente modestas, de las que
él mismo constituia su principal reclamo®. Martin de Sagarminaga bosqueja los rasgos
canoros de Abrufiedo como un tenor heroico, de bello timbre:

La voz de Abrufiedo era clara, el acento viril y gallardo, tipico del tenor que
representa en escena a héroes de capa y espada. Todas las fuentes destacan que
el material de origen era pastoso y de timbre gratisimo, y es fama que conservo
sus facultades hasta edad avanzada. Lamentablemente, las pocas grabaciones que
de él se conservan —en cilindros muy rudimentarios de la casa «Fuertes» de
Godella (Valencia)- apenas proporcionan una idea de dichas cualidades.
Realizadas sin duda muy poco antes de fallecer el tenor, muestran todavia cierta
bravura en el acento y, con buena voluntad, algin resto de la presunta belleza
vocal. Los sonidos en general estdn emitidos con notable esfuerzo, y el cantante
asturiano se muestra incapaz de mantener las frases largas. Los fragmentos
conservados son «Deserto sulla terra» y «Miserere», de El Trovador; «Cielo e
mar», de La Gioconda; y «Spirto gentil», de La Favorita.*

2. El estreno de Aida en el Teatro Principal de Valencia, con la compaiiia Rios
El estreno de Aida en Valencia cumple los parametros que hemos apuntado
anteriormente: una troupe modesta, la compafiia Rios, que tiene a Abrufiedo como su
principal reclamo; secundado, -en esta ocasidn-, por el bajo mallorquin Uetam.

Para el estreno absoluto de Aida en el Teatro Principal de Valencia, la compaiiia Rios
recurrié a dos primeros espadas de la lirica nacional: el tenor Lorenzo Abrufiedo vy el
bajo Francisco Mateu y Nicolau, conocido en toda Europa con su nombre artistico, un
acréstico que invierte las letras de su primer apellido: Uetam. Como veremos
enseguida, el tenor asturiano se encontraba en la cumbre de su fama cuando estrené
Aida en el Teatro Principal de Valencia. No es baladi constatar que, durante aquellos
afos, se le contrataba para inaugurar diversos teatros hispanoamericanos de postin.

El tenor asturiano, que aparecia en los carteles y en la prensa con su apellido
italianizado, “Abrugnedo”, segun costumbre de la época, se habia presentado en el
Teatro Real de Madrid diez afios antes, en 1866, compartiendo cartel con Enrico
Tamberlick y Giuseppe Fancelli. En el mismo afio, debutd también en el Liceo de
Barcelona, coliseo al que regresé precisamente en el presente afio de 1876. Abrufiedo
ya era un especialista en el papel de Radamés, de la dpera verdiana Aida, aunque sus
dos titulos mas sefialados fueron La favorita y Un ballo in maschera®. Al afio siguiente,
1877, con ocasion de la inauguracion del Teatro Payret de La Habana, se contratd a
Lorenzo Abrufiedo para tal evento®. El 9 de marzo de 1882, Abrufiedo también cantd

* MARTIN DE SAGARMINAGA, J.: Diccionario de cantantes liricos espafioles, Acento Editorial / Fundacidn
Caja de Madrid, Madrid, 1997, p. 44.

* Idem.

> MARTIN DE SAGARMINAGA, J.: Diccionario de cantantes liricos espafioles... Op. Cit, pp. 43-44. (A partir
de 1880, Lorenzo Abruiiedo ya disponia de su propia compafiia de épera, antes de iniciar giras que lo
llevarian por todo el mundo).

6 GUERRA Y SANCHEZ, R. (Dir.): Historia de la nacién cubana. Vol. 7, Edit. Historia de la Nacién Cubana, La
Habana, 1952, pp. 449y ss.
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en la inauguracién de otro coliseo: el Teatro Caracas. Alli estrend Aida, cosechando un
gran éxito’.

Por su parte, el célebre bajo mallorquin Francisco Mateu y Nicolau, -al que nos
referiremos de ahora en adelante siempre con su nombre artistico, Uetam-, era un
perfecto basso cantante. Uetam poseia una voz de buen timbre y bastante robusta. El
estilo de canto del mallorquin era correcto y bastante expresivo, en opinion de la
prensa catalana®. En 1872, canté en el Teatro Guimera de Santa Cruz de Tenerife, y alli
llegd a ser considerado como uno de los primeros bajos del mundo®. Su principal
maestro de canto fue el director de orquesta Juan Goula™. La batuta de Sant Felit de
Guixols gozaba de gran predicamento entre los cantantes'’. Era, precisamente, Juan
Goula, el maestro concertador y director de esta Aida que se estrené en Valencia.
Uetam era una joven promesa cuando cantd Aida. Nacido el 4 de mayo de 1847,
contaba tan sélo con diecinueve afios de edad. Su debut artistico esta fechado el 27 de
noviembre de 1869 en el Teatro Principal de Palma de Mallorca®.

El bajo Angel Alsina —se anunciaba en la prensa como Angelo Alzina- fue también
contratado en Barcelona. Rios se desplazé a Mildn para buscar otras voces: la soprano
Teresina Singer, la mezzosoprano Rosina Vercolini Tay y el baritono Sante Caldani.
Teresina Singer era una soprano, por cierto, apreciada por Giuseppe Verdi. En 1881 Ia
encontramos actuando en Barcelona®™. En 1887, intervino en el estreno del Requiem
de Verdi en Buenos Aires™.

El resto de los efectivos canoros, maestros directores, coristas, instrumentistas,
escenodgrafos y atrezzistas provenian también de Barcelona y fueron contratados por
Rios al empresario catalan Bernis. Asi: la batuta orquestal, Juan Goula; el maestro
instructor de los coros, Eduardo Amigé; los escendgrafos José Planella y Corominay el
famoso Francisco Soler y Rovirosa; y el atrezzo de los talleres, de Eduardo Tarascé. La
sastreria provenia de Turin, de Rafaello Viginelli. El tercer escendgrafo, Achille Amato,
también era italiano, y procedia de Milan. El compositor Ricardo Moragas se encargod
de escribir y dirigir los bailes. Carecemos de informacidn alguna sobre el comprimario,
Giovanni Paroli.

. ~ 7 s . . 1
La lista completa de la compafiia Rios era la siguiente®:

7 SALAS, C.: Materiales para la historia del teatro en Caracas. Vol. 7, Ediciones de la Secretaria General,
Caracas, 1967, p. 50.

8 Almanaque del “Diario de Barcelona” para 1873, p. 77.

® MARTINEZ VIERA, F.: Anales del teatro en Tenerife, Editora Catdlica, Santa Cruz de Tenerife, 1968, pp.
95y ss.

'® HERNANDEZ GIRBAL, F.: Cien cantantes espafioles de dpera y zarzuela (siglos XIX Y XX), Lira, Torrején
de Ardoz, 1993, pp. 391y ss.

" Juan Goula era muy apreciado incluso por algunos de los primeros espadas de la lirica mundial. Asi,
Adelina Patti le prometié cantar en algunas funciones de dépera a sus 6rdenes durante la temporada
1876-7. (Cfr. “Las Provincias”, 2 de agosto de 1876).

> MARTIN DE SAGARMINAGA, J.: Diccionario de cantantes liricos espafioles... Op. Cit., p. 318.

B Almanaque del “Diario de Barcelona” para el afio 1882, p. 79.

1 SANGUINETTI, H. J.: La dpera y la sociedad argentina, MZ Ediciones, Buenos Aires, 2001, p. 25.

> Tomamos la lista de “Las Provincias”, 17 de junio de 1876.
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Director de orquesta

Juan Goula

Prima donna soprano assoluta

Teresina Singer

Primo tenore assoluto

Lorenzo Abrugnedo

Prima donna mezzosoprano assoluta

Rosina Vercolini Tay

Primo baritono assoluto

Sante Caldani

Primo basso assoluto

Francesco Uetam

El tenor Lorenzo Abrufiedo en Valencia. El estreno de Aida

Angelo Alzina

Altro primo basso

Eugenio Ferlotti

Suggeritore

Maestro istruttore dei cori Eduardo Amigd

Comprimario Giovanni Paroli

Cuerpo de coros

40 coristas

Orquesta 60 profesores

Escendgrafos José Planella y Coromina, Francisco

Soler y Rovirosa y Achille Amato

Compositor y director de los bailes Ricardo Moragas

Sastreria Rafaello Vignelli

Atrezzo Talleres de Eduardo Tarasco
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La plantilla canora era exigua: seis cantantes, amén del comprimario. No obstante,
hemos de tener en cuenta que no venian a regentar una temporada, sino Unicamente
unas pocas funciones con el estreno de Aida. El coro conformaba un conjunto
suficiente de efectivos. El nimero de profesores de la orquesta, por el contrario, era
un tanto escaso. En cuanto a la escenografia, se trajeron ocho decoraciones pintadas
ex profeso. El empresario Rios traia una produccién con equipamiento completo prette
d porter.

La compafiia llegé el dia 17 de junio de 1876 a Valencia'®. Tenia previsto dar ocho
representaciones de Aida. Pero no sdélo venia al estreno de esta grand opéra verdiana;
sino también para la puesta en escena de Il Trovatore. Para interpretar esta partitura
de los afios centrales de Verdi, fue contratado al efecto el tenor espafiol Juan Prats. La
empresa Bernis se encargd de esta contratacion particular®’.

Pero volvamos al estreno de Aida. Tuvo lugar el miércoles 21 de junio de 1876.
Encabezaron el reparto Teresina Singer, Rosina Vercolini Tay, Lorenzo Abrufiedo, Sante
Caldani, Uetam y Angelo Alzina®®,

Aida Teresina Singer
Amneris Rosina Vercolini Tay
Radamés Lorenzo Abrufiedo

Amonazro Sante Caldani
Faradn Uetam
Ramfis Angelo Alzina

El estreno absoluto de Aida en Valencia merecié elongadas criticas, en orden légico a
su histérica importancia. Las columnas del diario “Las Provincias” se intercalaron en
dos paginas del peric')dicolg.

Anteayer tuvo lugar en el teatro Principal la primera representacion de
Aida, ultima creacidon musical debida al potente genio de Verdi y en la que
el famoso compositor, modificando su manera y estilo, da relevantes
pruebas de su talento y elevada inspiracién.

Como era de esperar, el elegante coliseo se vié lleno de bote en bote por un
publico distinguido é inteligente, ansioso de oir una obra, que ademas de
ser nueva en esta capital, venia precedida de una justa y merecida fama.

No basta una sola audicién para formar juicio exacto del mérito de una obra
como ésta, ni tampoco de las facultades y condiciones artisticas de los
cantantes; pero 4 juzgar por la impresion que producia la obra en el publico
y por las manifestaciones de entusiasmo con que éste saludaba a los
artistas, a la orquesta, coro y baile, de esperar es que Aida alcance aqui la

10455 Provincias”, 18 de junio de 1876.

Y4 as Provincias”, 20 de junio de 1876.

8 “ a8 Provincias”, 21 de junio de 1876. (Los papeles que interpretaron han sido parcialmente
deducidos).

' para hacerse una idea de su trascendencia, en aquellos afos, los periddicos tenian 4 paginas.
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misma fortuna que en otros teatros, premiando de este modo los esfuerzos
del Sr. Bernis, empresario diligente, y que no omite sacrificio alguno para
presentar con esplendor y propiedad esta clase de espectaculos.

La ejecucién en general fue muy acertada, debida en gran parte a la
inteligente batuta del Sr. Goula, maestro distinguido que ha obtenido
envidiable renombre en Espafia y en el extranjero, asi como al acierto con
gue secundaron 4 las principales partes la orquesta y los coros.

La sefiora Singer, encargada de la parte de Aida, es una artista que posee
buena voz y canta con expresion y sentimiento, poseyendo las mismas
facultades la mezzo-soprano Vercolini Tay, encargada del papel de Amneris.
Estas artistas fueron extraordinariamente aplaudidas y llamadas 4 la escena
distintas veces, en medio de salvas de aplausos.

Encargado de la parte de Radamés, uno de los mds importantes de la obra,
estuvo el tenor espafol Abrugnedo, el cual posee una voz bien timbrada en
el centro de su registro, y que conduce con facilidad y maestria a los puntos
spianattos. Vocaliza con correccién y canta con gusto y sentimiento.

El baritono Sr. Caldani, aunque no tiene una voz abultada, supo sacar
partido de la interesante parte de Amonasro (sic), que desempeiid con
suma propiedad.

Todos estos artistas fueron extraordinariamente aplaudidos en varios
pasajes de la obra y llamados a la escena al finalizar los actos segundo,
tercero y cuarto. También compartié estos aplausos, aunque su papel
carecia de importancia, el distinguido bajo sefior Uetam, tan querido de los
valencianos, y al que quisiéramos oir en una obra de su especial repertorio.

La musica del Aida, aunque muy agradable por las bellezas que contiene su
habil instrumentacidn, y por la grandiosidad y magnificencia con que se
interpretan los cuadros mas interesantes del drama, no deja, sin embargo,
ancho campo para que los cantantes puedan hacer alarde de sus facultades
artisticas, siendo esto debido 4 esa especie de mania que se ha apoderado
de algunos maestros contemporaneos de someter al dominio de la
instrumentacién, no sélo el acompafamiento, sino también la marcha y
desarrollo de los motivos melddicos.

En cambio, ya hemos dicho que la musica de Aida expresa con mucha
grandiosidad y con verdadero interés la accion del drama lirico, cuyo
argumento, sin ofrecer sorprendente mérito literario, es muy apropiado al
juego de los efectos musicales. La accidn, que ya conocen nuestros lectores,
es sencilla y facilmente comprensible, aun sin el auxilio del libreto; los
sentimientos de los personajes altamente dramaticos, y los cuadros
pintorescos y propios para desplegar la riqueza de decorado, que ahora
constituye uno de los principales elementos del drama musical.

La dpera Aida fue compuesta expresamente para ser cantada en el teatro
del Cairo, a costas del khedive de Egipto, que queria desplegar en su
ejecucién todas las pompas orientales. El libretista, para complacer al
espléndido monarca africano, trasladé la accién de la épera a los tiempos
de los Faraones, lo cual permitia presentar en escena los antiguos
monumentos egipcios, los fantasticos paisajes del Nilo, y todos los
esplendores de la corte de Memfis.

El empresario Sr. Bernis, al preparar para Barcelona las representaciones de
esta dpera, no ha querido regatear gastos, y tanto el decorado como el
atrezzo son cosa magnifica, y como tal vez no se haya visto en Valencia.
Siete son las decoraciones, todas ellas bellas y vistosisimas, pintadas segun
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la moda de la moderna escenografia, cuya brillante paleta se aparta quizds
demasiado de la severidad del natural; pero da en cambio gran lucimiento y
un aspecto fantastico a los cuadros teatrales. Entre esas decoraciones
llaman la atencién el interior del templo de Vulcano, que es quizas la mejor
pintada; la de las cercanias de Tebas, que reproduce varios monumentos
del arte egipcio; el jardin de Amneris, y las orillas del Nilo, que presentan
melancélico y bello efecto & la luz del crepusculo. En el dltimo acto, el
teatro esta dividido en dos pisos; el superior es el mismo templo de Vulcano
del acto primero, y el inferior los subterraneos, donde son sepultados en
vida Radamés y Aida. Todas estas decoraciones gustaron mucho.

Los trajes son todos ricos y en su mayor parte propios. En esta parte no es
posible pedir mas lujo. El séquito triunfal del segundo acto es brillantisimo:
la corte egipcia, los sacerdotes, el pueblo, los guerreros, los esclavos, los
bailarines, las insignias militares, las imagenes de los idolos, el carro triunfal
del vencedor, todo presenta un aspecto magico y sorprendente. El
escenario del teatro Principal, 8 pesar de su extensidon, es pequefio para la
numerosa comparseria de este espléndido cuadro.

El publico quedé complacidisimo y deseoso de saborear en las noches
sucesivas la musica de Aida, que es de aquellas que gustan mas cuanto mas
se oyen, y ahora podemos oirla en Valencia como no es facil que volvamos
a conseguirlo, dadas las condiciones de nuestros teatros.”

Por su parte, “El Mercantil Valenciano” fue mucho mds lacénico, hasta el punto que,
lejos de una critica musical, el texto publicado por el rotativo liberal no pasé de una
simple nota informativa. Probablemente estuviere confeccionado por un redactor
ordinario. Asi, se omitio referencia alguna a los cantantes, el director, el coro, el ballet
o los musicos del foso. Hubo incluso un error: considerar que Aida es una épera del
“género aleman”, cuando la influencia de la grand opéra francesa?' es facilmente
apreciable. En descargo del periodista, debemos recordar que fue publicada un dia
antes que la del rotativo conservador; por lo que el cronista tuvo que ir con celeridad a
la redaccién y escribirlo de noche, tras acabar la representacién:

Hemos asistido al estreno de «Aida». El mérito de la obra es incuestionable:
su estilo musico pertenece al género aleman, y constituye una verdadera
perla artistica, que encierra grandes bellezas.

La fama de que venian precedidos los artistas que forman la compafiia es
justisima, y asi lo ha reconocido el numeroso publico que ha asistido a la
representacion, colmandoles de merecidos y entusiastas aplausos.

La obra se ha puesto en escena con extraordinario lujo, habiendo Ilamado la
atencién la magnificencia de las decoraciones, la riqueza y propiedad de los
trages (sic) y el buen gusto del atrezzo.

Los apasionados al divino arte, estan de enhorabuena.

A la hora en que escribimos estas lineas, no podemos ser mas extensos.?

2041 as Provincias”, 23 de junio de 1876.
2 Capitaneada, eso si, por un aleman afincado en Francia: Meyerbeer.
22 “E| Mercantil Valenciano”, 22 de junio de 1876.
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Fue al dia siguiente cuando aparecid en “El Mercantil Valenciano” un texto mas
extenso, publicado el mismo dia que el diario “Las Provincias”, el 23 de junio de 1876.
En esta ocasion, si se le reconoce a Verdi un paso importante en su evolucién, aunque
sin precisar hacia dénde. Uno de los pdarrafos es un inventario de los fragmentos mas
granados de la dpera Aida. El texto concluye felicitando a Juan Goula, el director de
orquesta. Sobre los cantantes, referencias veladas:

La compafiia de dpera que actla en el teatro Principal debuté anteanoche
con extraordinario éxito.

Conocido es de nuestros lectores el dramatico argumento sobre el que ha
escrito Verdi su Ultima y cada dia mas aplaudida épera. Nueva para
nosotros esta obra y desconocidos la mayor parte de los artistas
encargados de su ejecucidn, no nos es posible emitir hoy un juicio detallado
del mérito de aquella y de éstos; asi es que nos hemos de limitar por hoy 3
manifestar & nuestros lectores cudl ha sido la impresion que nos ha
producido la primera audicién de esta bellisima partitura.

Verdi ha afadido un laurel mas & su corona, legando al arte una obra
maestra que 4 parte de su relevante mérito absoluto, tiene para nosotros la
importancia de representar una nueva evolucién en el potente genio del
maestro italiano, evolucion que indudablemente le asegura grandes
triunfos.

En nuestro concepto, las piezas que mas descuellan en la partitura son: en
el primer acto la romanza del tenor, la preciosa cavatina de tiple y el canto
de las sacerdotisas acompafiado por las arpas. En el segundo acto, el coro
de introduccién, el gran duio de tiple y contralto, la notabilisima marcha
triunfal y el magnifico concertante. En el tercero, el aria de tiple, y los dos
dios que la siguen de baritono y tiple el primero, y de tiple y tenor el
segundo. En el cuarto acto, el aria de contralto, el dio de tenor y contralto
y la preciosa escena final.

De los cantantes ya digimos (sic) ayer que son dignos de los elogios que la
prensa de Barcelona les ha tributado durante la ultima temporada teatral.
Esperamos oirlos de nuevo para formar acabado concepto de su mérito,
que ya desde luego consideramos relevante.

El publico aplaudié varias veces & tan distinguidos artistas, que fueron
llamados & las tablas al final los tres ultimos actos.

Injustos seriamos si antes de terminar estas cortas lineas no felicitdramos
cordialmente al maestro director Sr. Goula, & cuya inteligente batuta se
debe en gran parte el éxito de la obra.”

Por fin, “El Mercantil Valenciano” publicé una critica andnima digna. Y lo hizo el mismo
dia de la tercera representacion de Aida, el 25 de junio de 1876%.

En primer lugar, entiende el rotativo liberal valenciano que Verdi se ha ido acercando a
la “escuela alemana”, una referencia que deba entenderse, probablemente, al orbe
wagneriano. En este sentido, es reveladora la mencién que formula el escritor hacia la
escasez de melodias —obviamente, lejos del “arioso continuo” de Wagner-, asi como

23 “E| Mercantil Valenciano”, 23 de junio de 1876.
*la segunda representacion de Aida tuvo lugar el 24 de junio de 1876.
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una armonia mas prolija. En el orbe canoro, el éxito sin paliativos de Teresina Singer
encarnando el papel femenino estelar: Aida. La soprano ocupé el nucleo de la critica y
el centro de atencion del musicdgrafo, probablemente un musico, por recoger el
ambito maximo de la mezzosoprano:

A medida que se repiten las representaciones de Aida, van descubriendo al
aficionado nuevas bellezas en esta notabilisima obra del maestro Verdi, y
consiguen nuevos y cada vez mas ruidosos triunfos los distinguidos artistas
encargados de su interpretacion.

Por mas que se diga en contrario, aunque el poderoso genio de Verdi haya
realizado una dificil evolucién, salvando a fuerza de estudio el abismo que
separa a la moderna escuela alemana de la antigua italiana, no ha perdido
por completo su musica aquella individualidad propia y caracteristica que
daba 4 todas sus obras un sello original y exclusivo. Precisamente, en Aida
se nota que, a pesar de haber aceptado su autor el corte general de Ila
escuela alemana, amolddndose asi a la exigencia del gusto, en la actualidad
predominante, ha escrito también bellisimos trozos, ciertamente los mas
aplaudidos, que recuerdan al Verdi de siempre. Lo que no puede negarse es
gue Verdi ha hecho grandes adelantos en sus estudios musicales, que
particularmente se demuestran en la instrumentacion de su Ultima
partitura; usa muy parcamente del metal, 4 que tan aficionado era en sus
primeros tiempos, y da por el contrario gran importancia 4 la cuerda y
madera; tiene entre otras riquisimas armonias de violoncello y viola,
abunda poco la obra en melodias y revela, en una palabra, el estudio de su
conjunto, que el autor ha hecho profundos progresos en el contrapunto.

La ejecucion ya digimos (sic) otro dia que es esmeradisima por parte de los
encargados de ella.

La sefiorita Singer reldne 4 sus naturales atractivos una voz fuerte, potente,
de sonoro timbre y regular estension (sic); posee buena escuela de canto y
rica instruccion artistica; dice con sentimiento; frases admirablemente, y
hace en una palaba, de Aida una creacidon sublime. Por todas estas
condiciones no sélo puede considerarsela hoy como una distinguida artista,
sino que bien puede augurdrsele un porvenir de gloria si no durmiéndose
sobre los laureles conquistados, sabe sacar partido de su talento y sus
facultades.

La Vercolini-Tay es una gran cantante, de preciosa y robusta voz de mezzo-
soprano, que da el si con bravura, sobre todo en la gran escena del ultimo
acto. Canta con afinacién, buen gusto y mucha expresiéon; emite con
claridad y limpieza lo mismo las notas graves que las agudas, posee
excelente instruccién artistica, é interpreta admirablemente, el caracter del
personaje que en la obra representa. Sin disputa es de lo mejor que en
Valencia hemos oido.

El tenor Abrugnedo esta dotado de una voz dulce vibrante, de hermoso
timbre y bastante estensién: modula bien y afina siempre.

El baritono Sr. Caldani es un artista de verdadero mérito, no sélo por su
hermosa voz, sino que también por su esmerada instruccién dramatica.

El Sr. Uetam es demasiado conocido y querido del publico valenciano, para
que necesitemos hacer de él nuevos elogios: es un artista de talento,
instruccidn y facultades, que ejecuta siempre admirablemente la parte de
que esta encargado.
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Con estos elementos no tiene nada extrafio que haya alcanzado la obra una

interpretacién acabada.”

El estreno de Aida supuso un enorme éxito, hasta el punto que el empresario Rios
decidid, a partir de la tercera representacion, abrir un abono adicional para seis
funciones, una mas de las previstas inicialmente.?® Al tiempo, obro con vista comercial,
presentando un reclamo. Decidié abaratar las localidades abonadas del tercer piso,
que pasaron a costar 6 reales cada una®’.

Sin embargo, la dpera es un espectdculo caro. Pese a los elegantes trajes, los magnos
decorados y el nuevo atrezzo, el publico no llend el Teatro Principal en la segunda
funcion, porque los precios no eran econdmicos. Estamos, ademds, ante un titulo
operistico recién estrenado que era todavia desconocido para los valencianos:

Una cosa nos produjo anteanoche honda pena en aquel coliseo, y fue el ver
lo retraido que se mostréd el publico de Valencia 4 la segunda
representacién de Aida. Creiamos que el mérito de los artistas, y la
suntuosidad con que la empresa Bernis pone en escena dicha dpera,
desplegando una riqueza de trajes y decoraciones que no es facil obtener
en teatros de provincia, era bastante aliciente para que se llenara el teatro,
pero anteanoche habia muchas localidades vacias. Es de esperar que,
extendiéndose entre las familias la voz del mérito de la obra y del
espectdculo, se verd muy concurrido aquel coliseo en las funciones que
restan; pero si nos engainaramos habriamos de renunciar 4 pedir compafiias
de primo cartello y propiedad en el atrezo (sic) de las obras que se
presentan, ya que no se muestra el publico dispuesto a asistir si no es
atraido por una baratura que no permite gastos de alguna importancia.”®

En la segunda representacion, se repitid el éxito artistico, en particular para los papeles

femeninos:

La segunda representacién en el teatro Principal de la grandiosa 6pera Aida
fue para los artistas que en ella toman parte un nuevo triunfo, alcanzando
en ella nutridisimos aplausos, que repetidas veces les llamaban al palco
escénico. En especial, la Sra. Singer, en su papel de Aida, fue aplaudida con
entusiasmo en varias escenas, no siendo menos el que en otros bellisimos
trozos desperté con su deliciosa y extensa voz la Sra. Vercolini Tay.”

Finalmente, las medidas del empresario Rios abaratando los precios de las localidades
mds econdmicas surtieron efecto. Coincidian, ademas, la tercera y cuarta
representacion con el fin de semana, sdbado y domingo respectivamente. El Principal
consiguié llenarse. Por lo demads, Teresina Singer cosechd los mayores aplausos,
entregada al canto pese a una indisposicion:

 “E| Mercantil Valenciano”, 25 de junio de 1876.

*® Aida se representd nuevamente los dias 24, 25y 26 de junio, y 2 de julio de 1876.
77 L as Provincias”, 23 de junio de 1876.

2 ulas Provincias”, 24 de junio de 1876.

2 1dem.

ITAMAR. REVISTA DE INVESTIGACION MUSICAL: TERRITORIOS PARA EL ARTE

N2 4, Aflos 2011-2018 I.S.S.N: 2386-8260

Facultad de Filosofia y Ciencias de la Educacion. Universitat de Valéncia (Espafia)

171



Fernando Torner Feltrer
José Salvador Blasco Magraner
Francisco Carlos Bueno Camejo

El sdbado y domingo viése muy concurrido el teatro Principal, al que la
ejecuciéon de Aida atrae las personas amantes de la musica bien
interpretada, y de las grandes representaciones escénicas. Los cantantes
siguen mereciendo los aplausos del publico, que en la noche del domingo
estuvo galante con la sefiora Singer, saludandola con palmadas cuando se
presentd en la escena después de haberse anunciado la indisposiciéon que
padecia. Esto probara a aquella distinguida artista el aprecio que ha sabido
alcanzar del publico valenciano.*

El 29 de junio tuvo lugar la penultima representacion de Aida. En una insélita previa, el
diario “Las Provincias” glosé una semblanza de la soprano alemana, acaso contagiado
por el triunfo que estaba cosechando esta joven cantante. Dado su cardacter
extraordinario, reproducimos la crénica previa a continuacién. Obsérvese que, ademas
de comentar sus caracteristicas canoras e interpretativas, el periodista se detiene en
también en la indumentaria escénica de la prima donna assoluta:

Hoy se repite en el teatro Principal la magnifica dpera Aida, a beneficio de la
distinguida artista sefiorita Teresina Singer, que tantos aplausos ha
obtenido en las anteriores representaciones en el papel de la protagonista.
Estas pocas representaciones han bastado a la sefiorita Singer para obtener
el aprecio del publico valenciano, porque, ademas de su mérito como
cantante, tiene condiciones personales que la hacen muy simpdatica. Canta
la parte de Aida con tal expresion y tanta alma, que se adivina desde luego
en ella un corazoén de artista.

La sefiorita Singer, que como buena alemana, es blanca y rubia como unas
candelas, representa en escena un verdadero tipo africano, con toda la
energia selvatica de la etiope, y en sus ojos brilla el sol de los trépicos. Se
conoce que ha nacido en las orillas del Danubio, donde el fuego meridional
anima a la mujer alemana y le hace algo parecida & las hijas de Espafia.

La sefiorita Singer, que es todavia muy joven, canta con fe, y uniendo 4 la
maestria con que emite su excelente voz, el sentimiento que revela en
todos los pasajes de la dpera, y la gallardia de su presencia, embellecida por
un traje muy fantastico y bien llevado, hace que sea en la Aida una figura
que queda grabada en la imaginacién de un modo muy grato.*

El jueves 29 de junio Teresina Singer escogid la dpera Aida para su funcion a beneficio.
Por el contrario, la mezzosoprano Rosina Vercolini Tay prefiriéd Il Trovatore en su
beneficio, celebrado el viernes 30 de junio, siendo la Unica vez que la compania subio a
la escena el drama de Antonio Garcia Gutiérrez. Con el beneficio de Lorenzo Abrufiedo,
se representé Aida por ultima vez, el domingo 2 de julio. Empero, no obstante, fue un
beneficio incompleto, como veremos enseguida. La compaiiia concluyd sus
actuaciones en el Teatro Principal de Valencia con el beneficio del maestro Juan Goula,
guien “reprisd” la épera de Gounod Faust, aunque sdlo los actos Il y IV, ademas de las
oberturas Leonora y Tannhauser®*. La batuta catalana adn permaneceria en Valencia

3041 as Provincias”, 27 de junio de 1876.
3 ulas Provincias”, 29 de junio de 1876.
%2 |dem. (Estas oberturas fueron denominadas “sinfonias”, siguiendo antiguas costumbres).
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para dirigir en la Catedral una Misa de Réquiem, con ocasion de los actos del
centenario de la conquista de la ciudad por el rey Jaime 13,

La prensa no podia pasar por alto los beneficios respectivos de las cantantes. En primer
lugar, el de Teresina Singer, con un insélito despliegue de palomas dentro del teatro:

Razdén teniamos al suponer que el publico valenciano favoreceria la funcién
que se daba el jueves en el teatro Principal, 4 beneficio de la distinguida
cantante Srta. Singer. En efecto, aquel hermoso coliseo estaba
completamente lleno, excepcion hecha de algunos palcos, y la beneficiada
fue objeto de una entusiasta ovacion.

La 6pera Aida, que cada noche es oida con mas gusto, fue perfectamente
cantada por todos los que toman parte en su interpretacién. Repetidas
veces fueron llamados 4 escena los cantantes, y el entusiasmo subié de
punto en el tercer acto, en que tan principal parte toma la beneficiada.
Tanto en su aria (sic), como en el duo con el tenor, era interrumpida a cada
paso por frenéticos aplausos. Al final del acto fue obsequiada por una lluvia
de ramilletes y gran numero de palomas, con cintas, que volaron por todo
el ambito del teatro. Al mismo tiempo, se le presentd un gigantesco
ramillete, del cual colgaban muchas coronas de flores.

Varias veces cayo el teldn y tuvo que levantarse de nuevo, pues el publico
no se cansaba de demostrar su admiracion a la seforita Singer, y cada vez
gue aparecia en escena caian a sus pies nuevos ramilletes.

La simpatica artista manifestaba vivisima satisfaccion por estas muestras
del publico entusiasmo.*

Luego vendria el de la mezzo, Rosina Vercolini-Tay, con Il Trovatore. Lamentablemente,
la representacidon de esta épera verdiana de sus afios centrales no pudo terminarse
debido a una indisposicién de Teresina Singer:

Satisfecha debidé quedar la distinguida artista sefiora Vercolini Tay, de la
prueba de aprecio y de los nutridos aplausos que le tributé el publico, al
celebrarse anteanoche la funcién de su beneficio. Cantdse con tal motivo la
Opera El Trovador, que no pudo terminarse por indisposicion de la Srta.
Singer; mas la robusta voz y la maestria con que la notable contralto Sra.
Vercolini canté el segundo y tercer acto, haciendo el papel de la gitana, le
valieron entusiastas felicitaciones, una lluvia de ramos y flores, y delicados
obsequios de sus admiradores.

El nuevo tenor Sr. Prats y el baritono Sr. Caldani fueron también llamados al
palco escénico.

No pudiendo terminarse, como mas arriba decimos, la representacidn de E/
Trovador, ejecutd la orquesta dos magnificas sinfonias, Leonora, de
Beethoven, y Tannhauser, de Wagner, las cuales fueron muy bien
interpretadas por la orquesta y dirigidas admirablemente por el inteligente
maestro sefor Goula, y el publico manifesté esto mismo colmandole con
multitud de aplausos.”

L as Provincias”, 1 de julio de 1876.
34

Idem.
3 “las Provincias”, 2 de julio de 1876.
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La enfermedad de Teresina Singer impidid el “beneficio completo” de Lorenzo
Abrunedo. Aida no pudo subir a la escena en su integridad. En su lugar, se cantaron
dos actos de Il Trovatore, otros dos de Faust y tan sélo un cuadro de Aida. El publico
protestd porque los precios —propios de una funcién de beneficio, con representacién
de una épera completa- no eran adecuados para una simple misceldnea, por ser mas
elevados. Incluso trunco los planes del empresario catalan Bernis para dar algunas
funciones mas de Aida, visto el éxito que estaba cosechando:

Las ocho representaciones de dpera que anuncid la empresa Bernis, y que
comenzaron brillantisimamente, han terminado con menos fortuna, porque
una indisposicién de la sefiorita Singer ha impedido que continuasen las
representaciones de Aida.

Los abonados se mostraron un tanto descontentos al enterarse del cambio
de funcidn y de que la del dia siguiente también se compondria de retazos
de varias éperas. Verdaderamente, estas dos funciones no correspondian al
precio del abono, que ha sido mayor que de costumbre en Valencia.

La empresa, 4 quien se quejaron con este motivo algunas personas, anuncié
ayer que los abonados que no quisieran asistir 4 la funcién de ayer, podian
pasar 4 recoger su importe a prorrateo del importe del abono.

La empresa Bernis ha hecho, pues, todo lo que era posible para complacer
al publico, y por nuestra parte hemos de consignarle un voto de gracias por
haber dado 4 conocer en Valencia la tltima y quizas la mejor produccién de
Verdi, poniéndola en escena con lujo extraordinario y superior a lo que
ordinariamente podemos ver en nuestros teatros.*

El beneficio del director Juan Goula, por ultimo, también fue del agrado del publico:

La funcion que anteanoche se celebré en el teatro Principal a beneficio del
Sr. Goula, sirvié para que los amantes de la musica pudiesen aquilatar lo
mucho que vale la inteligente batuta del maestro, y le colmase de aplausos
al ejecutar la orquesta con una precision magistral las dos sinfonias de
Wagner y Beethoven. El publico insistid en sus aplausos hasta lograr la
repeticion de una de ellas, y desde la escena regaldse al Sr. Goula una
hermosa corona, que tiene bien merecida.”’
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