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Resumen. Las Fiestas de la Virgen de la Salud de Algemesi (Valencia),
declaradas Patrimonio de la Humanidad por la UNESCO en el 2011, poseen una
serie de danzas entre las cuales destaca por su antigiiedad y singularidad la de los
Tornejants. En este baile, existente entre los siglos XVII-XIX en multiples
localidades valencianas, se simula un torneo entre los danzantes que realizan las
ejecuciones al ritmo de los toques de un tambor. Todavia se conserva y se utiliza
el primitivo tambor del baile, en cuyo cuerpo se puede leer una inscripcion que
identifica su procedencia: «Regimiento Probincial de Cuenca». En el presente
estudio se describen las caracteristicas de dicho instrumento, cuya sonoridad
sigue sorprendiendo a los intérpretes actuales; se intentan aclarar sus origenes
estudiando la historia de dicha compafiia militar, buscando su fecha de
realizacién a partir de la comparacién con otros ejemplares; se realiza una
hipétesis sobre su caida en desuso y su llegada a Algemesi para gozar de una
nueva utilidad; y por ultimo se analiza la importancia que ha tenido el
instrumento en si, del cual se han realizado diversas copias sin haber logrado
adquirir la misma sonoridad.

Palabras Clave: Tambor, Torneo, Musica militar, Patrimonio de la
Humanidad, Algemesi.

A drum from the War of Independence at a World Heritage festival:
the Tournament Dance of Algemesi (Valencia)

Abstract. The Festivities of the Virgin of Health of Algemesi (Valencia), declared
a World Heritage Site by UNESCO in 2011, have a series of dances among them
the Tornejants which stands out for its antiquity and uniqueness. In this dance,
which existed between the 17th and 19th centuries in multiple Valencian
localities, a tournament is simulated between the dancers who perform the
executions to the rhythm of the drum beats. The primitive drum of the dance is
still preserved and used; on whose body an inscription can be read that identifies
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its origin: «Regimiento Probincial de Cuenca». In this study, the characteristics
of this instrument are described, its sound still surprises current performers;
attempts are made to clarify its origins by studying the history of this military
company seeking its date of creation based on the comparison with other
specimens; an hypothesis are made about its disuse and arrival in Algemesi to
enjoy a new utility; and finally, the importance of the instrument itself is
analyzed, from which various copies have been made without having achieved the
same sound.

Keywords. Drum, Tournament, Military Music, World Heritage Site, Algemesi.

Introduccion

El baile del Torneo de Algemesi (Valencia), que participa cada 7y 8 de septiembre
en las fiestas patronales dedicadas a la Virgen de la Salud, declaradas Patrimonio
Inmaterial de la Humanidad por la UNESCO en el afio 2011, posee un elemento
especialmente singular: su tambor. Poco se sabe de este instrumento que lleva
tocandose en la danza durante mas de un siglo y que ha pasado practicamente
desapercibido para muchos estudiosos de la fiesta. Solo una inscripcién poco
apreciable, grabada en su cuerpo, en la cual se puede leer «Regimiento Probincial
de Cuenca» es la Gnica pista que poseemos como punto de partida para intentar
rastrear su historia. En el presente estudio intentaremos aclarar un poco mas su
origen y aportar nuevos datos sobre los avatares que acabaron trayendo este
centenario tambor a dicha localidad de la ribera del Jtcar. Pero en primer lugar
hemos de analizar brevemente la importancia de esta antigua danza y su musica.

El baile del Torneo

El torneo es una danza singular de caracter marcial con una gran tradicién
histoérica que consiste en un enfrentamiento fingido e incruento en el que
sus intérpretes, habitualmente en ntimero de seis u ocho y con vestimenta
de tipo caballeresco, saltan, se cruzan y hacen movimientos arriesgados
mientras juegan con una vara fina de haya a manera de arma, en
sustitucion de las antiguas lanzas o espadas, la cual hacen vibrar y lanzan
al cielo con movimientos de gran habilidad y destreza.!

Esta danza ya existia en el siglo XVII y en esa misma época esta documentada en
Valencia2, adquiriendo en el XVIII un formato més semejante al actual,
acompafiado musicalmente siempre por un tambor y en ocasiones también por

1 «El torneig és una dansa singular de caracter marcial amb una gran tradicié historica que
consisteix en un enfrontament fingit i incruent en qué els seus interprets, habitualment en
nombre de sis o huit i amb abillament de caire cavalleresc, salten, s’entrecreuen i fan moviments
arriscats mentre juguen amb una vareta fina de faig a manera d’arma, en substitucio de les
antigues llances o espases, la qual fan vibrar i enlairen cap al cel amb moviments de gran
habilitat i destresa». Olivares Torres, E. y Trescoli Bordes, O. (2022). Els guerrers de la festa. La
dansa dels tornejants en la tradici6 valenciana. Institucion Alfonso el Magnanimo, p. 17.

2 Sobre esta danza en Valencia se puede ver: Olivares Torres, E. y Trescoli Bordes, O. (2017). Ball
de tornejants. Passat i present d'una dansa valenciana. III Congrés Universitat de Valéncia -
Institut d'Estudis Comarcals. Patrimoni Immaterial. Experiéncies en el territori valencia, pp.
65-75. Universidad de Valencia; Olivares Torres, E. y Trescoli Bordes, O. (2022). Op. cit.

ITAMAR. Revista de investigacion musical: territorios para el arte
N© 10, 2024 e-ISSN: 2386-8260, ISSN: 1889-1713
Universitat de Valéncia (Espafa)

214



Andrés Felici Castell https://doi.org/10.7203/Itamar.10.29142

un pifano. Es a partir de este siglo cuando empezara a extenderse por numerosos
pueblos valencianos, aunque durante el XIX y principios del XX ira
desapareciendo, manteniéndose de manera ininterrumpida Unicamente en
Morella y en Algemesi. En los tltimos afios, algunas localidades donde el baile
estaba documentado lo han recuperado, inspirandose para su reconstruccion en
los tinicos dos existentes, especialmente el de Algemesi.

En Morella esta danza, conocida como el baile de los Torneros, se ejecuta dentro
de las festividades del Sexenio en honor a la Virgen de Vallivana, que se
empezaron a celebrar en 1673. En este caso abre la marcha un joven, llamado el
angel, que marca el sentido ritmico de la danza, pero sin realizar coreografias,
portando una espada en su mano derecha. El resto de componentes se disponen
en fila, realizando las evoluciones, hasta siete diferentes, que se ejecutan al son
del tabal y la dulzaina.

Otra localidad donde se realizaba este tipo de baile era Sueca, documentado por
primera vez en 1770, aunque se perdio durante las primeras décadas del siglo
pasado, actuando por ultima vez, de forma esporadica, en 1948, aunque se ha
vuelto a recuperar en el 2006. Por su parte en L’Alctdia la noticia méas antigua de
la presencia de un baile de torneo se remonta a 1746. Sabemos que estaria
configurado por nueve integrantes y que desde finales del XIX utilizaba espadas
en vez de varas para sus coreografias. La danza a partir de las primeras décadas
del siglo XX iria cayendo en el olvido y solo actuaria en casos puntuales, como en
1948 0 en 1984. En el 2007 fue recuperada definitivamente y volvi6 a participar
en las fiestas patronales de la Virgen del Oreto. Como novedad en su msica,
ademas del tambor se utiliza el flautin, a modo de pifano, para ciertos pasajes de
algunos bailess.

Ademas de estas localidades, hay otras en las que se tiene constancia de la
presencia de un baile de torneo durante algunas épocas o anos concretos, y que
hoy en dia no se han recuperado. Es el caso de Alzira (documentado entre 1724 y
1868), Xativa (entre 1753 y 1813), Silla (entre 1856 y 1897), Carcaixent (1899),
Almussafes (entre 1880 y 1883), Benifaié (entre 1857 y 1878), Picassent (entre
1856 y 1872), Alginet (entre 1858 y 1868), Albalat de la Ribera (entre 1857y 1861),
Cullera (entre 1816 y 1891), Sollana (1939), Meliana (1868), Catarroja (entre 1857
y 1891), Bétera (1885), Castell6 de la Plana (en 1789 y 1866), Lliria (entre 1762 y
1774)4, Alcoi (1768), Vila-Reial (1791), Alcora (1798), Meliana (1868), Sogorb
(1850), Requena, Altura, u Ontinyent (recuperado en el 2022)s.

Los Tornejants de Algemesi

Las fiestas en honor a la Virgen de la Salud que se celebran cada 7 y 8 de
septiembre en la localidad valenciana de Algemesi, fueron declaradas Patrimonio
Inmaterial de la Humanidad por la UNESCO en el afio 2011. Los principales actos

3 Olivares Torres, E. y Trescoli Bordes, O. (2017). Op. cit., pp. 70-71.

4 De esta danza en concreto, conocemos la partitura que se interpretaba en pifano: Uriel, D.
(1946). Bosquejo histoérico de la musica en Liria, excluyendo los tiempos actuales. Saitabi (20-
21), p. 100. La misma melodia era utilizada también en la comparsa de los Torneantes o Danzantes
del baile de Torrent: Valero Montero, G. (1893). Coreografia valenciana retrospectiva. El baile de
Torrente. El Archivo. Revista de ciencias historicas, (7), p. 220.

5 Olivares Torres, E. y Trescoli Bordes, O. (2022). Op. cit., pp. 247-268.
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del programa festivo son tres procesiones que se desarrollan el dia 7 por la noche
—la de las Promesas—, el dia 8 por la mafiana —la Processoneta del Mati— y el
mismo dia por la tarde —la procesion General-. Su mayor atractivo son
fundamentalmente los bailes que preceden a la imagen patronal: la Muixeranga
—una danza ritual caracterizada por sus figuras plasticas y torres humanas, el
principal antecesor de los Castellers catalanes—, los Bastonets —una baile
guerrero en que los participantes realizan coreografias golpeando palos y
planchas—, las Pastoretes —una danza de ninos y nifias ataviados de pastores—, la
Carxofa —un baile de mujeres adolescentes que trenzan cintas atadas a un palo,
los Arquets —otra danza de mujeres adolescentes donde se realizan coreografias
con un aro en las manos—, el Bolero —tipico baile valenciano de parejas— y los
Tornejants, ademas de una danza de Gigantes que solo desfila en una procesion,
recuperada en fecha reciente, el 2007°.

Es precisamente el pentltimo baile referido, el del Torneo o el de los Tornejants?,
uno de los que mas llama la atencién por su antigiiedad, su singularidad, sus
solemnes coreografias, su gran carga simbolica y su acompanamiento musical,
que queda reducido a los toques de un seco tambor [figura 1].

Fig. 1: Los Tornejants de Algemesi realizando la Fuga en la procesion de las
Promesas, ante el Guion de la Virgen. Fotografia: Pedro Pérez, 2019

6 Sobre esta fiesta, a nivel general, se pueden consultar como obras imprescindibles: Domingo
Borras, J. A. (1983). Festa a la Ribera. Les festes d’Algemesi. Ayuntamiento de Algemesi;
Domingo Borras, J. A. y Jarque, F. (1999). Bastint la Festa. Festes de la Mare de Déu de la Salut
d’Algemesi. Ayuntamiento de Algemesi; Llacer Bueno, F. J. (2015). Llibre grdfic de la Festa de la
Mare de Déu de la Salut d’Algemesi. Ayuntamiento de Algemesi; Olivares Torres, E. y Trescoli
Bordes, O. (2018). Festes, danses i processons als arxius de la Casa Insa. La Ribera del Xtiquer.
Universidad de Valencia; Felici Castell, A. (2023). Miisica, tradicio6 i patrimoni. La Festa de la
Mare de Déu de la Salut d’Algemesi (Vol. 1). Institucion Alfonso el Magnanimo; Domingo Borras,
J. A. (2023). La Humanitat d'un Patrimoni. Festeres i Festers de la Mare de Déu de la Salut
d’Algemesi. La Imprenta CG.

7 Ademas de las obras sefialadas, para hablar del baile de los Tornejants de Algemesi, resultan
imprescindibles los siguientes trabajos: Prosper Bremon, J. M. (2 de abril de 1926). Las danzas
de la Villa de Algemesi (continuacién). Las Provincias, p. 5; Olivares Torres, E. y Trescoli Bordes,
O. (2018). Op cit., pp. 112-116; Escarti, L. (2022). Memoria viva d’Algemesi (Vol. 2).
Ayuntamiento de Algemesi, pp. 177-187; Felici Castell, A. (2023). Op. cit., pp. 169-181.
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Los Tornejants de Algemesi estan documentados por primera vez en una créonica
de las fiestas realizadas en la localidad de Agullent en 1800, donde se hace
mencién de una «compania de torneantes» procedentes de Algemesi, que
intervinieron los dias 4 y 5 de septiembre8. Si en esta fecha el baile ya actuaba en
otros municipios seria porque gozaba de buena fama y por lo tanto no estaria
acabado de crear, sino que previsiblemente ya llevaria varios afios de rodaje, por
lo que su origen habria que buscarlo en el siglo XVIII.

Aunque algunos han querido ver cierta influencia del baile de Torneros de
Morella, buscando como conexidn a los sacerdotes hermanos Blai y Josep Querol,
oriundos de esta localidad, que estuvieron ejerciendo su ministerio en Algemesi
durante la primera mitad del siglo XVIII (1711-1748)9, como hemos visto, en esta
época existian varios bailes de torneo en municipios mas cercanos, como por
ejemplo Alzira —que dista unos 5 km—. No obstante resulta interesante que por
ejemplo José Inzenga a finales del XIX hable de los bailes de torneo en la
provincia de Valencia, y aunque senale que habian sido muy populares, afirme
que el lugar donde se conservaba con mayor importancia era Algemesi®°.
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Fig. 2: Los Tornejants en una fotografia del primer tercio del siglo XX. El primero de

la izquierda es José Marco, el tio Corello. Al fondo destaca el percusionista con el
tambor primitivo. Fotografia: fondo Museo de la Fiesta de Algemesi

8 Marin Crespo, C. V. (1801). Descripcion de las Fiestas del Centenar que la Ilustre Universidad
de Agullente celebré a su inclito protector el apostol valenciano San Vicente Ferrer, en los dias
4, 5y 6 de setiembre del aiio 1800. Oficina del Diario, pp. 13-14.

9 Domingo Borras, J. A. (2023), op. cit., p. 31.

10 Inzenga, J. (1887). Cantos Populares de Esparia. Valencia. Antonio Moreno, p. 9.
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Gracias a los libros de cuentas de la fiesta conservados, conocemos a lo largo del
siglo XIX los nombres de algunos de los maestros del baile de Tornejants: Vicent
Ibafiez (1830-1843)", Francesc Castanyer (1847-1867), Vicente Rubio (1869) y
Mariano Ferris (1872-1880). En 1905 empez6 a bailar José Marco Castell (1888-
1968), conocido como el tio Cacau o el tio Corello. Después de la Guerra Civil, y
puede que incluso los afos anteriores, ocupo6 el cargo de maestro de la danza,
hasta 1952, fecha en que lo dejé por discusiones con los bailadores méas veteranos
[figura 2].

Entonces fue sustituido por Salvador Espert Castell hasta 1961, en que abandon6
el baile. En aquel momento entr6 un nuevo grupo formado por Vicent Castell
Llacer que incorporé de nuevo en 1963 al tio Corello como maestro, hasta que en
1966 se lo dejo6 por la edad. De esta manera, la figura de este hombre posee una
gran trascendencia, pues supone la pervivencia de la forma de baile de principios
del siglo XX hasta los afios 80, ya que en esos afios todavia bailaban algunos de
los que habian aprendido a danzar bajo su mando en la altima etapa.

También hay que senalar que tradicionalmente los Tornejants no participaban
en la Processoneta del Mati, ya que aprovechaban para ir a segar arroz y ganarse
el jornal, tendencia que cambi6 a partir de 19542. Pese a eso, sabemos que por
ejemplo en 1948 no participaron en ningin acto de la fiestas.

Durante su ultima etapa el tio Corello desempeinaba el cargo de maestro de la
danza y no bailaba, excepto en momentos puntuales, aunque en sus periodos
anteriores ejercia de maestro y danzador. La tendencia posterior a él fue la de
maestros que enseniaban a bailar y también danzaban, como es el caso de Vicent
Castell Llacer, José Juan Llacer, Vicente Maravilla, Juan Miguel Martinez
Miralles, Josele Corts o Enrique David. Fue este ultimo el que, tras retirarse como
tornejant en el 2011, decidi6 continuar como maestro sin ser bailador,
recuperando asi la tendencia iniciada por el tio Corello, algo que prosiguié su
sucesor en el cargo en el 2014, Juanfran Felici, aunque ya no ha pervivido con los
ultimos maestros: Roberto Carrasco (2019-2022) y Arturo Llacer (2023-...),
quienes han vuelto a dirigir el baile permaneciendo como bailadores.

Los Tornejants de Algemesi estan formados por siete danzantes. Uno de ellos, el
llamado paje, va precediendo el grupo portando un pafiuelo y una espada que
atraviesa un corazon, a modo de escudo, donde hay una imagen de la Virgen de
la Salud. Va realizando una serie de pasos solemnes que se interrumpen con
frecuencia para marcar una seial de la cruz con los pies, como si estuviera
bendiciendo el camino por el cual va a pasar la comitiva. Sus movimientos siguen

u Este seria el cirujano del que se habla en Belda Ferré, M. (1908). Algemesi y su patrona.
Imprenta de San Francisco de Borja, pp. 177-178, encargado también de la organizacion de las
fiestas del Cristo de la Agonia, que, segtn los libros parroquiales, falleci6 el 27 de enero de 1849
con 80 ahos.

12 Segin refiere Vicente Adam Castell, vecino de Algemesi y antiguo festero del barrio Santa
Barbara, ese afio vinieron unas cimaras del NO-DO a hacer una grabacioén, y por eso los
Tornejants si que participaron. A partir de ese momento su presencia en esta procesion fue mucho
mas frecuente.

13 Castell, J. (2013). La process6 de la Mare de Déu: una reflexi6 en femeni. Berca, (204), p. 26.
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el marcado ritmo del tambor, de manera que sin él, no puede avanzar. La figura
del paje se va relevando entre el grupo de bailadores, puesto que su danza es
mucho més descansada, e incluso si algin bailador se lesiona, puede ocupar dicha
posicion [figura 3].

&K;\‘-} P

Fig. 3: El paje de los Tornejants acompanado por un percusionista que toca el tambor
primitivo. Fotografia: Pedro Pérez, 2019

Los seis danzantes restantes son los que realizan las coreografias, siempre con la
vara vibratil en la mano. En caso de que caiga nunca se agacharan a por ella, hay
un botarga —normalmente aprendiz de la danza— que a modo de paje les
entregara una nueva arma, recogiendo la caida.

Practicamente todos los bailes se han de dirigir a una imagen de la Virgen de la
Salud, ante la cual se arrodillan al finalizar la coreografia. Por eso su ubicacién
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dentro de la procesion es delante del Guion4, aunque también pueden danzar
ante retablos ceramicos que representen a la patrona, o, en algtin afio que no ha
podido salir el Guion, bailaban ante las propias andas de la Virgen.

Existen diferentes tipos de ejecuciones coreograficas, que se realizan por
diferente nimero de bailarines. Una de ellas son los Floretes, que los pueden
danzar dos o cuatro fornejants con tres modalidades diferentes: Floretes, amb
tres bots (con tres saltos) y a quatre cares (a cuatro caras).

En segundo lugar destacan otras coreografias donde participan dos danzadores
I’Agenolladeta (1a «arrodilladita»), Carrerilles (carreritas), la Cadireta (la sillita)
i la Creuaeta (la cruzadita). Este tipo de repertorio recibe ese nombre por la parte
inicial del baile, ya que en la segunda parte todos hacen lo mismo, lo que se conoce
como Magos.

Los Tornejants también tienen un baile caracteristico que utilizan esencialmente
para avanzar, los Magos continuos. Este lo hacen los seis bailadores situados en
fila, y se puede repetir todas las veces que haga falta hasta que se llega al punto
deseado.

Otro tipo de baile, realizado por los seis danzantes, es el que se conoce como Sis
puntes (seis puntas), que puede ser bailado por cuatro (Sis puntes de quatre) o
dos (Sis puntes de dos). Se caracteriza por tener un final diferente a la genuflexion
delante del Guion, pues acaba con un golpe de vara en el suelo mientras el
ejecutante se queda erguido.

Por tultimo est4 la Fuga, el baile mas largo y espectacular del repertorio donde se
combinan diferentes ejecuciones anteriores, componiéndose para los danzantes
por tres partes: el passeig (el paseo), el torneig (el torneo) y les cabrioles (las
piruetas). Debido a su longitud, existe una versién mas corta —donde se recorta
la parte inicial del torneig—, que se realiza con mayor frecuencia, reservandose la
larga —de unos seis minutos y medio de duracion— sélo para los lugares mas
importantes del itinerario.

La musica es ejecutada por un tambor, a diferencia de otros bailes de torneo
documentados que sabemos que utilizaban ademas el pifano, tipicos
instrumentos militares. En la actualidad hay diversos percusionistas que
atienden a la danza y existen diferentes ritmos?s, pero originariamente solo habia
un musico que realizaba dos ejecuciones diferentes: una para acompanar al paje

14 El Guion es un estandarte de la Virgen. La pieza de orfebreria esta fechada entre 1757-1761y su
autor es Josep Bellmont. El lienzo es obra de Francesc Calatayud Llobell y se realiz6 tras la Guerra
Civil, sustituyendo al antiguo. Se puede apreciar al fondo de la fig. 1. Felici Castell, A. (2023). Op.
cit., p. 169.

15 Las partituras de todos los ritmos que se tocan en la actualidad estan recogidos en: Richart
Peris, X. (2023). Mtisica, tradicié i patrimoni. La Festa de la Mare de Déu de la Salut d’Algemest
(Vol. 2). Instituciéon Alfonso el Magnanimo, pp. 135-140. También estan grabados por Salva
Ferragud Esteve, utilizando el tambor primitivo: Richart Peris, X. (dir.) (2020). Musica, tradicié
i patrimoni. Les Festes de la Mare de Déu de la Salut d’Algemesi (CD 2). Escola Musical de Tabal
i Dolgaina d’Algemesi, pistas 33-40.
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y otra, mas compleja, para la Fuga. Las demas coreografias se danzaban sin
acompafiamiento ritmico.

El tambor que aparece en las fotografias mas antiguas que conocemos del baile,
fechadas en el primer tercio del siglo XX, todavia se conserva y se sigue utilizando
en la actualidad. Es el que podemos denominar como «tambor primitivo», del
cual tradicionalmente se ha dicho que fue un instrumento utilizado en la Guerra
de la Independencia (1808-1814). Este es el que va a centrar nuestra atencion en
el presente estudio [figura 4].

5 8,

Fig. 4: El tambor primitivo de los Tornejants. Principios del siglo XIX. En la parte
frontal, aunque casi no se aprecie, esta la inscripciéon del Regimiento de Cuenca.
Fotografia del autor

El tambor

El tambor primitivo que se utiliza actualmente en el baile solo conserva original
el cuerpo, realizado en laton. Los parches de piel, tensores, cuerdas, aros y demés
componentes se han ido cambiando a lo largo del tiempo. El tambor completo
posee un didmetro de 40 cm y una longitud de 35 cm, mientras que el perimetro
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del cilindro es de 118 cm. Por lo que se refiere al cuerpo, la parte mas antigua,
posee un peso de 2’42 kg, y este se aprecia ligeramente aboyado por la cara
externa por multitud de lugares, y el brillo dorado original —que se puede apreciar
mejor en algunos puntos, como por ejemplo bajo los aros— ha desaparecido,
dando lugar a manchas de diferentes tonalidades.

Interiormente tiene cuatro esponjas que fueron adheridas no sabemos
exactamente en qué momento —pero probablemente en los afos 90 del siglo XX—
, ¥ se pueden apreciar algunas marcas ralladas, una de las cuales senala con cierta
claridad un niimero 40 y otra parece estar tachada [figura 5].

Fig. 5: Cuerpo de laton del tambor primitivo, donde se aprecia la bordonera no
original, el niimero 40 dibujado en su interior y algunas de las esponjas anadidas en
los anos 9o. Fotografia del autor
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El cuerpo posee una bordonera y un gancho©. Este altimo parece ser el original:
esta unido al cuerpo mediante un tornillo'”. En cambio la bordonera esta soldada
al exterior, e interiormente se aprecian las marcas de dos agujeros inferiores y
todavia se conservan los dos clavos superiores, con arandelas, aunque estan
inutilizados. Esto denota que la bordonera no seria la original, y no sabemos en
qué momento se modificaria. Por otra parte hay que senalar que el tambor
actualmente carece de bordones, fueron eliminados a principios de los anos 90
del siglo XX, por decision del percusionista de la danza y los bailadores, que
preferian un sonido mas grave:s.

En la parte exterior del cuerpo el elemento méas sobresaliente es una inscripcion
grabada que reza: «Regimiento Probincial de Cuenca», enmarcada por un lazo y
una palma y una rama de olivo a los lados. Esta, hoy en dia, resulta dificilmente
apreciable cuando el tambor estd montado, pero es el elemento que mas pistas
nos da sobre su origen e historia [figura 6].

Fig. 6: Inscripcion exterior del tambor primitivo, donde se puede leer: «Regimiento
Probincial de Cuenca». Fotografia del autor, retocada por Susi Gabarda

16 E] gancho esta ubicado en la parte opuesta a la bordonera y servia para sujetar los bordones.

17 Este tornillo se ha ido aflojando con el paso del tiempo y de hecho hoy estd un poco suelto. Asi,
para impedir las vibraciones, los percusionistas del baile lo taparon inicialmente con esparadrapo
—conservandose hoy todavia las marcas—. Finalmente se utiliza dicho gancho para pasar la cuerda
cuando se acaba de tensar el tambor, de esta manera se mantiene fijado y se evita que vibre.

18 Felici Castell, A. (2023). Op. cit., p. 174.
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El Regimiento Provincial de Cuenca

Tal y como senala la inscripcion conservada, el instrumento musical pertenecid
al Regimiento Provincial de Cuenca. Los regimientos provinciales eran unas
fuerzas militares compuestas «solo de ciudadanos, y establecida para la defensa
de su pueblo o naci6n»9, que, debido a la existencia de un ejército profesional,
tenia funciones auxiliares, constituyendo «una reserva con la que intentar
garantizar la seguridad de la retaguardia mientras las tropas profesionales
acudian a los campos de batalla»2°. Cobraron especial importancia con los
Borbones, quedando instituidos mediante la ordenanza del 31 de enero de 17342
No obstante, el Regimiento de Cuenca no seria creado hasta 1766, cuando se
promulg6 el Reglamento de Milicias del 18 de noviembre de aquel afio por orden
de Carlos III22. Su cuartel fue «la espaciosa casa cuadrada que da frente a la
glorieta, que desde su construcciéon en el reinado de Felipe II servia de casa de
deposito y de alfoli»23.

Respecto a los componentes de la milicia, las ordenanzas senaladas apuntaban

que:
En cuanto a los soldados, establecia que estos fueran reclutados por loca-
lidades en funcion de la poblacion de cada una, haciéndolo entre la gente
mas util para el servicio, que no estuviese dedicada a las tareas del campo
ni casada, a fin de que la accién fuera lo menos gravosa posible para la
economia del lugar. Asimismo, establecia como limite de edad ser mayor
de veinte anos y menor de cuarenta. Finalmente, establecia que la
reposicion de hombres por muerte, enfermedad o ausencia seria cubierta
por la localidad de procedencia, mediante nombramiento del alcalde
correspondiente y aprobacion del capitan de su compania.24

Estos regimientos, inicialmente, estaban formados por «un tnico batallén de 700
hombres, organizado en siete companias de cien milicianos cada una, ademas de
su capitan, teniente, alférez, dos sargentos, tambor y cuatro cabos. La plana
mayor del regimiento debia estar formada por su coronel, teniente coronel,
sargento mayor y dos ayudantes»25.

19 Tejado Borja, R. (2020). Guerra y Milicias en el Siglo de las Luces». Cuadernos dieciochistas,
(21), p. 198.

20 Jbid.

21 Tejado Borja, R. (2020). Op. cit., p. 203. El Regimiento Provincial de Cuenca fue numerado con
el nimero 30 en el momento de su creacién, aunque al afio siguiente pasoé a ser el nimero 29 y su
primer jefe fue el coronel Julian Guzméan de Vitoria. Agradecemos esta informacion al capitan
Antonio de Pablo Cantero, de la Comisién Permanente de Estudios Histéricos del Instituto de
Historia y Cultura Militar.

22 Tejado Borja, R. (2020). Op. cit., p. 208, lleva a Reglamento de 18 de noviembre de 1766 del
nuevo pie en que S. M. manda se establezcan los cuerpos de milicias provinciales,
aumentandolos hasta el niimero de cuarenta y dos regimientos en las provincias de la corona
de Castilla. Archivo General Militar de Segovia, Circulares, leg. 2.

Muioz y Soliva, T. (1860). Noticias de todos los Ilmos. Sefiores Obispos que han regido la
Diécesis de Cuenca, aumentadas con los sucesos mas notables acaecidos en sus pontificados y
con muchas curiosidades referentes a la Santa Iglesia Catedral y su Cabildo y a esta ciudad y a
su provincia. Imprenta de Francisco Gémez e Hijo, p. 385, senala que fue creado en 1767.

23 Muiioz y Soliva, T. (1860). Op. cit., p. 385.

24 Tejado Borja, R. (2020). Op. cit., p. 204.

25 Tejado Borja, R. (2020). Op. cit., p. 203.
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Estas milicias sufrieron diversas reorganizaciones con el paso de los afos, asi, por
ejemplo, sabemos que el 19 de junio de 1802 la compaiia de granaderos del
Regimiento de Cuenca n°® 29 se integr6é en el primer batallon de la segunda
Division de Granaderos (Division de Castilla la Nueva), junto a las Compaiiias de
Granaderos de los Regimientos Provinciales de Badajoz, Plasencia, Trujillo y
Toledo. Pero en octubre de 1806 esta reforma fue derogada, volviéndose a la
organizacion de los regimientos recogida en la ley de 176626,

Con la llegada de la Guerra de la Independencia (1808-1814), confirmada la
ocupacién de Portugal, en marzo de 1808 todos los regimientos provinciales
fueron desplegados para proteger los puntos clave del litoral peninsular «y en esta
situacion se encontraban cuando se produjo el levantamiento del Dos de Mayo,
lo que supuso, por un lado, que todos los regimientos estuviesen sobre las armas
y fuera de las areas de control del ejército francés, por lo que se integraron desde
el primer momento en los distintos ejércitos que se constituyeron para hacer
frente al invasor»27.

En ese momento el Regimiento Provincial de Cuenca se hallaba en Tarifa y se
unio al ejército de Andalucia, mandado por el general Castafios, combatiendo con
él en Bailén (19-7-1808) y Tudela (21-9-1808) y el 13 de enero de 1809 fue casi
exterminado en la batalla de Uclés. Volveria a ser derrotado nuevamente en
Almonacid (11-8-1809) y Ocaia (19-11-1809).

El 1 de julio de 1810, mientras el Regimiento de Cuenca estaba destinado en
Murcia, todos los regimientos provinciales fueron declarados «de linea», es decir,
como todos los demas del ejército permanente23, y quedé compuesto por dos
batallones. No obstante, en 1812 veria reducida su fuerza de nuevo a un solo
batallon, y asi combatiria en Castalla (21-7-1812). En enero de 1814 contaba con
1203 hombres, pese a que inicio el conflicto bélico con solo 596 soldados>29.

Finalizada la Guerra, el Regimiento recuper6 su consideracion de Provincial y
dichas unidades fueron reorganizadas en 1821 por la Real Orden del 30 de
noviembre, denominandose Batallones de la Milicia Nacional Activa, aunque se
restituiria su antiguo nombre tras el Trienio Liberal (1823).

De nuevo dicho Regimiento cobr6 especial importancia con la llegada de la
Primera Guerra Carlista (1833-1840). Durante dicho conflicto bélico, sabemos
que inicialmente combati6 en el Maestrazgo, participando en el cerco de Morella,
localidad en la que permaneci6é la guarnicion durante casi un ano. En 1834
particip6 en diversas acciones en la provincia de Teruel y después fue enviado al
frente norte, a Vizcaya, donde tuvo una actuacion memorable en la defensa de
Bilbao, durante los tres sitios que sufri6 por parte del ejército carlista, hecho que

26 Tejado Borja, R. (2020). Op. cit., p. 211. Informacion complementada con datos facilitados por
el Instituto de Historia y Cultura Militar.

27 Tejado Borja, R. (2020). Op. cit., p. 228.

28 Almirante, J. (1869). Diccionario militar etimolégico, histérico, tecnolégico, con dos vocabula-
rios francés y alemdn. Imprenta y litografia del Deposito de la Guerra, p. 968.

29 Toda esta informacion ha sido facilitada por el archivo de la Diputaciéon Provincial de Cuenca.
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le vali6 la obtencion, a titulo colectivo del mas importante reconocimiento
militar: la Cruz de San Fernandos°.

En 1840, tras una nueva reorganizacion, tomé el nombre de Batallon Provincial
de Cuenca, y participaria nuevamente en el levantamiento de Solis en Galicia en
1846 —contra el general Narvaez—, ocupando la plaza de Santiago3:. Poco después,
con el Real Decreto del 16 de agosto de 1847, desaparecieron las milicias
provinciales. No obstante la ley organica de 31 de julio de 1855 resucit6 los
Batallones Provinciales, pero solo en nombre, formando 80 batallones32. En 1889
desaparecerian definitivamente este tipo de milicias.

Tambores militares

Pese a que los tambores son instrumentos que poseen una gran antigiiedad,
puesto que ya aparecen documentados en Mesopotamia en el III milenio a. C.33,
los que son similares al que hoy en dia se utiliza en los Tornejants tienen su origen
en el siglo XIII. Este tipo de instrumento, también denominado «tamboril», tenia
bordones y podia afinarse gracias a unos cordones que atravesaban el
instrumento en diagonal de un lado al otro, y era frecuente tocarlo junto a flautas
o pifanos, de manera que ambos instrumentos fueron incorporados a las bandas
militaress4.

Su funcion era clara: «transmitir las 6rdenes del capitdn mediante distintos tipos
de toques militares, de manera que fueran cumplidas al instante por la tropa, ya
que en las batallas, era el Gnico medio de hacer comunicar a toda la tropa la
maniobra a realizar»35.

30 Mufoz y Soliva, T. (1860). Op. cit., p. 385; Recuenco, J. (6 de abril de 2018). El Regimiento
Provincial de Cuenca y la Primera Guerra Carlista. La casa de Clio.
https://julianrecuenco.blogspot.com/2018/04/el-regimiento-provincial-de-cuenca-y-la.html.
En esta ultima fuente también se apunta que el militar, de origen gallego, que dirigi6 dicho
Regimiento (desde marzo de 1834) durante toda esta guerra fue Ramoén Alfaraz Camps.

3t Mufoz y Soliva, T. (1860). Op. cit., p. 385.

32 Almirante, J. (1869). Op. cit., p. 969.

Muiioz y Soliva, T. (1860). Op. cit., p. 385, dice al respecto: «Después se restableci6 sin nombre
en la formacion de la reserva y tltimamente se le ha devuelto el glorioso de su institucion».

Pese a la desapariciéon de los regimientos provinciales en diversas ocasiones posteriormente, se
volvian a recuperar, aunque con otra denominacion, por eso tuvo «perdurabilidad en el tiempo
hasta la consolidacion del sistema de reclutamiento forzoso en el siglo XIX». Tejado Borja, R.
(2020). Op. cit., p. 216.

33 Remnant, M. (2002). Historia de los instrumentos musicales. Ediciones Robinbook, p. 169.
Otros autores senalan que proceden de la India, Asiria o Egipto y los romanos fueron los primeros
en utilizarlos para lograr la marcha acompasada de sus soldados (Fernandez de Latorre, R. (2015).
Musica Militar. Las bandas de guerra. Los tambores. Revista Ejército, (894), p. 81). Otros
consideran que su origen es China, donde fueron introducidos por el emperador Chao-hao en el
2598 a. C. (Asenjo Barbieri, F. (30 de mayo de 1885). Las musicas militares. La Ilustracién
Nacional, p. 213; Asenjo Barbieri, F. (4 de junio de 1885). Las musicas militares. La
Correspondencia Musical, p. 4).

34 Remnant, M. (2002). Op. cit., pp. 172-174.

35 Domene Verdd, J. F. (2018). Las fiestas de moros y cristianos de Villena. Universidad de
Alicante, p. 564, citado en: Catald-Pérez, D. (2022). Influencias militares en los desfiles de las
fiestas de Moros y Cristianos: musica y cabos de escuadra. Revista de Folklore, (487), p. 25.
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Los tambores fueron utilizados por el ejército espafiol desde antiguo, al menos
desde los Reyes Catolicos3®, y a estos se unirian pronto los pifanos: «de origen
germanico en su utilizacion militar, estos instrumentos —Schweizerpfeife o
Feldpfeife— son traidos por los soldados suizos que vienen a nuestro pais
contratados por los monarcas espanoles en las ultimas fases de la Reconquista,
en la que se necesitaban muchos brazos armados»37. El pifano o pito era un
instrumento de poca monta y el que lo tocaba, normalmente ninos de 10 afos,
estaba considerado como el iltimo mono de las unidades de infanterias3s.

En el siglo XVI los instrumentos de musica militar eran las trompetas y timbales
para la caballeria y los tambores y pifanos para la infanteria3’. En tiempos de
Carlos I surgi6 la figura del Tambor Mayor: un soldado musico al frente de la
banda de tambores y pifanos que portaba un bastén largo con el cual marcaba el
tempo y hacia filigranas y molinetes4°.

Los tambores4* solian estar adornados con el escudo real o el del regimiento,
orlado con trofeos como banderas, fusiles o lemas sobre fondo blanco y con el
azul y el rojo combinados o no con el color de la divisa del regimiento42.

Tanto el instrumento como sus instrumentistas solian tener mala fama. A estos
ultimos se les consideraba «tradicionalmente revoltosos y de pésima reputacion»
y los instrumentos estaban reservados también para ciertos cometidos
impopulares como las ejecuciones o expulsiones de alguien del regimiento43.

Las milicias populares o cuerpos de voluntarios —los regimientos provinciales—,
tal y como ya hemos sefialado44, contarian con la presencia de un Gnico tambor
por compania —siete en total—, a diferencia de los regimientos de infanteria de
linea —ejército profesional—, que, seglin el reglamento del 2 de septiembre de
1792, tenian dos o tres tambores por compaiiia y dos pifanos en cada plana mayor
de los tres batallones que formaban la unidad, de manera que una banda de

36 Se sabe con seguridad que ya se utilizaron en la batalla de Toro (1476), dentro de la Guerra de
Sucesion Castellana, o el sitio de Granada. Fernandez de Latorre, R. (2015). Op. cit., p. 81.

37 Fernandez de Latorre, R. (2014). Historia de la Miisica Militar de Espafia. Ministerio de
Defensa, p. 55.

38 De ahi expresiones como «me importa tres pitos». Ferndndez de Latorre, R. (2014). Op. cit., p.
56.

39 Asenjo Barbieri, F. (10 de junio de 1885). Las musicas militares (conclusion). La Ilustracién
Nacional, p. 228; Asenjo Barbieri, F. (18 de junio de 1885). Las musicas militares (conclusién).
La Correspondencia Musical, p. 3; Roales-Nieto Azalon, A. (1996). La musica militar en tiempos
del general San Martin. Actas del I Congreso Internacional de Hispanistas, p. 77.

40 Fernandez de Latorre, R. (2014). Op. cit., p. 63.

41 Hay que hacer una distinciéon importante entre «tambores» y «atabales». Estos tltimos eran
los timbales utilizados por la caballeria, mientras que los primeros eran los utilizados por la
infanteria e, inicialmente, eran de mayores dimensiones. Ferndndez de Latorre, R. (2014). Op.
cit., p. 74.

42 Fernandez de Latorre, R. (2014). Op. cit., p. 88. Esta decoracion se reservaria sobre todo para
los tambores de las milicias profesionales, en las populares posiblemente tendria menor
decoracién, como ocurre en los pocos casos que conocemos.

43 Fernandez de Latorre, R. (2014). Op. cit., p. 88; Fernandez de Latorre, R. (2015). Op. cit., pp.
84-85.

44 Tejado Borja, R. (2020). Op. cit., p. 203.
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Guerra, dirigida por un Tambor Mayor, se componia de dieciocho tambores y seis
pifanos, aunque en 1802 se incrementaron estos efectivos a treinta y seis
instrumentistas4s.

Por lo que respecta a los pifanos, instrumentos que en algunas localidades se
tocaban —y todavia se tocan— en los bailes de torneo, como ya hemos apuntado,
se empezarian a utilizar en las bandas militares en las etapas finales de la
Reconquista, es decir, en torno al siglo XV y estuvieron en uso hasta 18114¢, fecha
en la que empezaron a ser sustituidos por cornetas, desapareciendo
definitivamente en 182847.

Historia del tambor de los Tornejants

Tras exponer todos los datos que conocemos sobre el tambor y el Regimiento
Provincial de Cuenca, resulta complicado concretar una fecha exacta de
realizacion del instrumento. La aparicion del Regimiento en 1766 implicaria la
existencia de siete tambores —uno por cada una de las siete compaiias en las que
se dividia—, pero en esta época estos instrumentos se solian realizar siempre con
el cuerpo de madera, el cual habitualmente se decoraba con escudos y motivos
pictoricos48.

El hecho de que la palabra «probincial» esté escrita con «b» en la inscripcion
tampoco ayuda a concretar su fecha de realizacion. Antiguamente dicha palabra
se podria escribir de esta manera, pero en el diccionario castellano de autoridades
publicado en 1737, ya aparece «provincial» escrito con «v»49. Aun asi conocemos
textos y documentos de mitad siglo XIX donde todavia se escribia «probincial »5°.

Parece ser que hasta el siglo XIX no se empez6 a emplear el laton como material
para la realizacion del cuerpo de los tambores. Precisamente en esta época,

45 Mena Calvo, A. (2007). La musica patribtica y militar de la Guerra de la Independencia. Madrid.
Revista de arte, geografia e historia, (9), p. 236; Mena Calvo, A. (2009). La musica y la Guerra
de la Independencia». El comienzo de la Guerra de la Independencia. Congreso internacional
del bicentenario, p. 880.

46 En concreto, en la Orden del Consejo de Regencia, dictada en Cadiz el 19 de octubre de 1811, se
asignaron dos cornetas a cada una de las compaiias de Cazadores de los Regimientos de
Infanteria de Linea del Ejército. Fernandez de Latorre, R. (2014). Op. cit., p. 152

47 Mena Calvo, A. (2007). Op. cit., p. 236; Mena Calvo, A. (2009). Op. cit., p. 880. Solo se
conservaran los pifanos en la Guardia Real hasta 1844 y en los Alabarderos hasta 1931. Fernandez
de Latorre, R. (2014). Op. cit., p. 182.

48 Asi se observa por ejemplo en dos tambores del siglo XVIII conservados en el Museo del
Ejército, uno procedente del Regimiento de Saboya (n° inventario: 23612.01), y otro decorado con
el escudo de Espana (n° inventario: 43512). Bordas Ibafiez, C. (2001). Instrumentos musicales en
colecciones espariolas (Vol. 2). Centro de Documentacion de Mtsica y Danza, pp. 286 y 290.

49 Real Academia Espafola (1737). Diccionario de la Lengua Castellana, en que se explica el
verdadero sentido de las voces, su naturaleza y calidad, con las phrases o modos de hablar, los
proverbios o refranes, y otras cosas convenientes al uso de la lengua (Vol. 5). Imprenta de la
Real Academia Espanola, p. 416.

50 Véase por ejemplo: De la Torre Rodriguez, F. (2005). Panoramica general de la Provincia de
Nuestro Padre San Juan de Dios, de Granada, en visperas de la exclaustracién de 1835:
Exclaustraciéon y Orden Hospitalaria: estado de la cuestiéon (II). Archivo Hospitalario, (3), p. 61,
donde se transcribe una carta del 15 de abril de 1833 en la que aparece hasta en tres ocasiones la
palabra «probincial», escrita con «b».
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durante la Guerra de la Independencia, entre 1810 y 1812, tal y como ya hemos
senalado, el Regimiento se desdoblo6 en dos batallones, por lo que harian falta al
menos siete tambores mass!. Puede que fuera en este momento cuando se realiz6
el tambor de Algemesi, ya que en el Museo del Ejército de Toledo se halla expuesto
en la vitrina 65 de la sala de Liberales y Absolutistas un tambor muy similar,
fechado en torno a 180852. Este instrumento posee el cuerpo de laton, con un «4»
grabado en la parte exteriorss, aros de madera, parches de piel, tenia bordones —
no conservados, aunque si la bordonera— y sus medidas, muy parecidas al de los
Tornejants, son 40 cm de alto y 41 de diaAmetros4 [figura 7].

Fig. 7: Tambor fechado en torno a 1808, conservado en el Museo del Ejército de
Toledo. Fotografia: Museo del Ejército

5t En 1810, ademas de desdoblarse en dos batallones, fue considerado un regimiento de linea y
este tipo de cuerpos tenian un mayor ntimero de tambores, como ya hemos visto —unos tres por
compaiiia en este momento—. Como fue una decisién transitoria, debido a la situaciéon de
excepcidn ocasionada por la Guerra, es probable que en los regimientos provinciales no se
llegaran a crear bandas de tambores tan numerosas y se mantuviera un tnico tambor por
compaiiia, aunque si se generaban dos batallones, compuestos de siete compaiiias cada uno,
indudablemente harian falta mas tambores, puesto que estos instrumentos eran imprescindibles
para su organizacion.

52 El Instituto de Historia y Cultura Militar, al cual le realizamos la consulta de la datacién del
tambor de Algemesi, fecha el instrumento en el siglo XIX, en los afios de la Guerra de la
Independencia.

53 No sabemos si este «4» puede hacer referencia al cuarto Regimiento Provincial: el de Burgos.
La técnica de grabado resulta casi idéntica a la del tambor de Algemesi.

54 Bordas Ibanez, C. (2001). Op. cit., p. 290. Algunos datos se han completado con la ficha
catalografica de la obra facilitada por el propio Museo. La baqueta, también conservada, mide 42
cm —un poco mas larga que las utilizadas actualmente en el baile—.
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Tras la unificacion en un batallon en 1812, no sabemos si se retirarian algunos de
los tambores, probablemente los méas viejos —que llevaban en uso mas de
cuarenta afios—, ademas de que algunos pudieron haber desaparecido después de
las diversas derrotas sufridas durante la Guerra o haber tenido dafios importantes
por la fragilidad de la madera empleada en su construccion, por lo que el tambor
conservado continuaria dando servicio al Regimiento en los diferentes
acontecimientos bélicos referidos acaecidos en la primera mitad del siglo XIX55,
especialmente la Primera Guerra Carlista.

Resulta complicado saber con exactitud en qué momento o en qué circunstancias
pudo haber llegado uno de estos tambores a Algemesi, pero si que podemos
plantear una hipoétesis al respecto. Hemos de partir de la base que dicho tambor
continuaria siendo utilizado por el Regimiento Provincial de Cuenca mientras
existid, y sabemos que en 1847, como ya hemos senalado, desaparecieron todos
los regimientos provinciales, aunque fueron restituidos en 1855. En este
momento el instrumento podria haber sido retirado o haberse utilizado en otra
compailia, pero el 29 de septiembre de 1854, a propuesta del director general de
infanteria, Antonio Ros de Olano, se redujo el tamano de los tambores de guerra,
puesto que en el ejército estaba ingresando gente mas joven y les resultaba méas
complicado tocar y caminar con un instrumento tan grande. Asi se adopt6 la «caja
plana» y los antiguos tambores serian retiradoss¢. Sabemos también que durante
los anos previos la figura del Tambor Mayor empezd a ser sustituida por el
director de banda, cambiando el baston que portaba por la batuta, mucho mas
manejable, aunque no tan visibles7. Una altima fecha a tener en cuenta seria el 7
de agosto de 1873, dia en que la Primera Republica aprob6 un decreto mediante
el cual suprimié los tambores de las bandas militares, sustituyéndolos por
cornetasss.

Hay que tener en cuenta que los tambores no eran simples instrumentos
musicales; eran una especie de simbolo de honor de la unidad y no era infrecuente
que, cuando desaparecia una unidad, sus instrumentos fueran depositados en

55 Como curiosidad, hemos de sefnalar que conocemos el nombre, o mejor dicho, el sobrenombre,
de uno de los percusionistas del Regimiento Provincial de Cuenca durante el Trienio Liberal
(1820-1823), un tal Concencién, el cual aparece dentro de la historia de Jacinto Sepulveda
Pafondri, un conquense nacido a finales del siglo XVIII que se hizo famoso por su capacidad para
falsificar firmas con una gran similitud a las originales. Mufoz y Soliva, T. (1860). Op. cit., pp.
312-313; Munozy Soliva, T. (1867). Historia de la Muy N. L. E I. Ciudad de Cuenca y del territorio
de su provincia y obispado desde los tiempos primitivos hasta la edad presente (Libro II).
Imprenta de Francisco Torres, pp. 953-954.

56 Serian resucitados por la Legion en 1920. Fernandez de Latorre, R. (2014). Op. cit., p. 212.

57 Fernandez de Latorre, R. (2014). Op. cit., p. 257. Resulta muy significativo el testimonio de
Almirante en 1869: «Asistimos con dolor a la agonia, a la muerte o desaparicién muy préxima del
tambor “tradicional”, y sobre todo del antiguo Tambor Mayor». Almirante, J. (1869). Op. cit., p.
1065.

58 El decreto decia asi: «considerando que el tambor, a pesar de la disminucién que ha sufrido en
sus dimensiones, no deja de ser pesado y molesto; y teniendo en cuenta la poca aplicaciéon de las
cajas de guerra en los combates, y que su uso es limitado hasta en guarniciéon, de conformidad,
etc, etc...». Fernandez de Latorre, R. (2014). Op. cit., pp. 279-280; Ferndndez de Latorre, R.
(2015). Op. cit., p. 85.

En 1893 serian restituidos los tambores en las bandas militares. Fernandez de Latorre, R. (2014).
Op. cit., p. 319.
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iglesias, tal y como sucedia con las banderass9. De esta manera, las banderas de
dicho Regimiento fueron trasladadas a la Capilla de Nuestra Senora del Sagrario
de la catedral de Cuenca, posiblemente cuando se produjo su disolucién en
1847%, y alli permanecian con seguridad en 1860, puesto que son citadas por
Trifon Munoz®!. Este autor, por el contrario, no refiere la existencia de ningin
tambor en dicha capilla, bien por omision o bien porque ya no se conservaban en
ese lugar.

Aqui es donde puede tener un especial protagonismo la figura de Miguel Paya y
Rico (1811-1891), obispo de Cuenca entre 1858 y 1874. Este prelado era oriundo
de Beneixama, una localidad alicantina perteneciente a la di6cesis de Valencia,
estudi6 en Valencia y una vez ordenado sacerdote fue catedratico en dicha
Universidad (1836), parroco de su localidad natal (1841) y posteriormente
beneficiado de la catedral valenciana (1854) hasta su nombramiento episcopal®2.
Muy probablemente este ilustre personaje tendria en algin momento de su vida
alguna vinculacién con Algemesi —localidad ubicada en el trayecto entre
Beneixama y Valencia—, tal vez conoceria sus fiestas, quizas incluso podria haber
predicado en las mismas®3, y no seria de extranar que durante su episcopado uno
de los diversos tambores del Regimiento, tal vez conservado en la catedral de
Cuenca, recalase en esta localidad.

De esta manera, cuando tenemos documentado el baile de los Tornejants de
Algemesi por primera vez en 1800, en este momento sabemos con total seguridad
que no se tocaria este tambor. La primera noticia de contratacion de un
percusionista para el baile data de 1841, al cual se le pagaron 30 reales®4 y no
conocemos su nombre, aunque si su procedencia: Alzira. Posiblemente aqui
todavia no se tocaria el tambor del Regimiento Provincial de Cuenca®s, algo que
ya no podemos afirmar con rotundidad en la siguiente contratacion que

59 Fernandez de Latorre, R. (2014). Op. cit., p. 104.

60 Hoy en dia se conservan dos banderas, una utilizada entre 1810-1815 y la otra desde esa fecha
hasta 1844. En mayo de 1921 fueron cedidas en depoésito al Museo de Infanteria por el cabildo
catedralicio de Cuenca gracias a las gestiones del obispo Wenceslao Sangiiesa. Agradecemos esta
informacion al archivo de la Diputacién Provincial de Cuenca.

61 Mufoz y Soliva, T. (1860). Op. cit., p. 385.

62 Posteriormente seria nombrado arzobispo de Santiago de Compostela (1874-1886) y por altimo
de la sede primada de Toledo (1886-1891). Tormo Martin de Vidales, P. (13 de julio del 2023).
Miguel Antonio Domingo Paya y Rico. Real Academia de la Historia.
https://dbe.rah.es/biografias/8180/miguel-antonio-domingo-paya-y-rico.

63 Para las fiestas patronales de Algemesi era costumbre contratar un predicador, afamado por
sus dotes de oratoria, que en muchas ocasiones procedia de Valencia. No podemos saber con
exactitud si Miguel Pay4 llego a ser contratado, por la ausencia de documentacion al respecto.

64 Este precio resultaria superior al de otros percusionistas del torneo de otras localidades,
posiblemente por la existencia de tres procesiones en las que tocar en Algemesi. Asi sabemos que
por ejemplo, en 1843 se le pagaron 20 reales a Manuel Ruiz por tocar el tambor en el Torneo de
Sueca para las fiestas de la Virgen de Sales. Ferri Chulio, A. S. (1979). Santa Maria de Sales.
Patrona de Sueca. Ayuntamiento de Sueca, p. 326.

65 El hecho de que solo se contrate un tambor nos confirma que en esta danza no se tocaba el
pifano.
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conocemos, la de Francisco Gaspar en 1869, por 12 reales®¢. La disminucion tan
considerable del precio de contratacion®” en parte podria deberse a que el
percusionista no tendria que traer su propio tambor, sino que el baile ya
dispondria del suyo propio®s.

Importancia del instrumento (a modo de conclusion)

El tambor de los Tornejants es el instrumento musical mas antiguo que se
continta utilizando en las fiestas de la Virgen de la Salud de Algemesi. En torno
a 1980 se incorporo6 por primera vez en la historia un segundo percusionista, que
se mantendria en el tiempo e incluso se anadiria un tercero en 1997. Esto hizo
surgir la necesidad de realizar copias de dicho tambor primitivo, puesto que
inicialmente este segundo percusionista tocaba con tambores procedentes de
cofradias de Semana Santa e incluso con tabales® destensados. En un primer
momento un herrero local, Fernando Garcia Monz0, a final de la década de los
80, realiz6 una copia para el grupo local de baile Pardines, el cual ejecutaba
también algunas danzas de los Tornejants7° [figura 8]. Pero esta reproduccién
resulté muy incobmoda de tocar por su excesivo peso, asi que cuando se tuvieron
que encargar las primeras copias del instrumento para el baile en los afos 90,
estas se pidieron a un fabricante especializado: Ballester, emplazado en
Massanassa.

66 Unicamente conocemos estas dos noticias de contratacién de percusionistas para el baile del
Torneo durante el siglo XIX, a través de los libros de cuentas de la fiesta conservados en el Archivo
Municipal de Algemesi.

67 Si comparamos las cifras que cobraron otros misicos que participaron en la fiesta en los afios
40 y los afios 60 del siglo XIX, son bastante similares. Por ejemplo: en 1843 se pagan 600 reales
por cinco dulzaineros, y en 1867 se pagan 400 reales por tres dulzaineros. Por lo tanto esa
disminucién drastica del precio del percusionista de los Tornejants no se debe a una disminucién
general de los precios a cobrar.

68 Por lo que comentan los antiguos tornejants, el tambor siempre ha pertenecido al baile, nunca
al percusionista. De hecho era el maestro de la danza el que lo guardaba en su casa, junto con
otros elementos imprescindibles como las varas o la espada y el corazén que utiliza el paje. Solo a
partir de los afios 80 del siglo XX, el percusionista empez6 a guardarlo en su casa. Actualmente
lo conserva Salva Ferragud Esteve, percusionista del baile desde 1997.

69 El tabal o tabalet es el instrumento de percusién que acompaiia a la dulzaina en la mayoria de
danzas procesionales de Algemesi. Su longitud es aproximadamente la mitad que la del tambor
de los Tornejant mientras que su didmetro resulta similar.

70 Este tambor, que nunca se llegb a gastar en las fiestas patronales, se conserva hoy en dia en
Algemesi, en el Museo de la Fiesta. Resulta curioso el hecho de que posea bordonera, puesto que
en esos anos todavia no se habian eliminado los bordones del tambor original. La mayoria de
copias posteriores carecen de este elemento.
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Fig. 8: Primera copia del tambor primitivo, realizada a finales de la década de los 80
del siglo XX por el herrero Fernando Garcia Monzo, conservado en el Museo de la
Fiesta de Algemesi. Fotografia del autor

Hoy en dia se conservan varias reproducciones de dicho tambor primitivo, o bien
encargadas por el propio baile de los Tornejants, o bien por algunos
percusionistas de la danza, realizadas por Ballester y por NP —las més recientes—
. Pero todos los musicos coinciden en que, aunque el instrumento primitivo pesa
mas que los demas y resulta mas incomodo de tocar, ya que incluso las baquetas
rebotan menos sobre el parche, el sonido resultante es mucho mejor, algo que
posiblemente se deba a la aleacion del laton [figura 9]. De hecho, ya lo sefiala
Ricardo Fernadndez de Latorre: «Espafa tuvo siempre buenos fabricantes de
instrumentos para las agrupaciones musicales de guerra»7:.

7t Fernandez de Latorre, R. Historia de la Musica Militar de Espafia, p. 366.
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Fig. 9: Cuatro percusionistas de los Tornejants tocando con el tambor primitivo —el
inferior— y otros tres tambores que lo imitan. Fotografia: Pedro Pérez, 2019

Pero la trascendencia de este tambor no se ha limitado a la propia danza, ni a
otros bailes de torneo recuperados en las tltimas décadas que han adoptado
tambores similares al de Algemesi, sino que algunos musicélogos consideran que
dicho instrumento es el origen de la incorporaciéon de un redoblante o timbal base
—un tambor de dimensiones semejantes pero con cuerpo de madera y parche
normalmente de plastico— a los grupos de dulzaina y tabal de toda la Comunidad
Valenciana72.

Por altimo, uno de los problemas que también han surgido en los tltimos afios
ha sido su denominacion técnica: écomo debe llamarse este tipo de tambor?

Antes que nada, hemos de tener en cuenta que el nombre maés correcto para este
instrumento seria propiamente el de «tambor», puesto que asi se llamaban los
membrandfonos utilizados por la infanteria, mientras que la caballeria utilizaba
los timbales, que eran una mezcla de «timpano» y «atabal»73. De esta forma, para
distinguir este tambor de otros que tienen dimensiones similares, lo mas correcto
seria utilizar el material empleado en su fabricaciéon: «tambor de laton», o
directamente llamarlo por su funcion principal: «tambor de Tornejants», que asi

72 Reig Bravo, J. (2011). La musica tradicional valenciana. Una aproximacié etnomusicologica.
Generalitat Valenciana, IVM, p. 395.
73 Fernandez de Latorre, R. (2014). Op. cit., p. 104.
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es como suelen denominarlo los propios percusionistas del baile. Respecto al méas
antiguo de todos ellos, objeto de este estudio, el que tiene su origen en la Guerra
de la Independencia, suele denominarse, tal y como hemos referido en este
trabajo, «tambor primitivo».
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