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Duchamp segun Jean Clair vs. Arthur Danto, a 100 afios

de la Fuente

Duchamp according to Jean Clair vs Arthur Danto, a hundred

years after the Fountain

Andrea Carriquiry*

Resumen

Este trabajo se centra en la discusion que la figura
de Marcel Duchamp -cuya famosa Fuente cumple
cien afnos en 2017- genera en sendos trabajos del
conspicuo filosofo norteamericano Arthur Danto
y de Jean Clair, ex director del Museo Picasso de
Paris. Se muestra los problemas que Duchamp trae
a ambos criticos, y a partir de ese debate se trazan
algunas derivaciones a la cuestion de la definicion
del arte, considerado uno de los problemas
centrales de la estética contemporanea. El objetivo
es intentar contribuir a la comprension de las raices
de dicha cuestiébn tomando como referencia la
practica artistica, en particular el caso de Marcel
Duchamp, considerado detonante del problema.

Palabras clave: Marcel Duchamp, ready-mades,
Jean Clair, Arthur Danto, definicion del arte

1. Introduccion

Abstract

This work focuses on the discussion that the figure
of Marcel Duchamp —whose famous Fountain
turns one hundred years old in 2017— generates
in two works of the conspicuous American
philosopher Arthur Danto and Jean Clair, former
director of the Picasso Museum in Paris. It exposes
the problems that Duchamp brings to both critics,
and from that debate draws some leads to the
problem of the definition of art, considered one of
the core problems of contemporary Aesthetics. Its
purpose is to try to contribute to the understanding
of the origins of this problem considering artistic
practice, in particular the case of Marcel Duchamp,
considered as the figure that triggers the problem.

Keywords: Marcel Duchamp, ready-mades, Jean
Clair, Arthur Danto, definition of art

El presente trabajo se enmarca en uno de los problemas centrales de la estética

contemporanea: el de la definibilidad del arte. Reducido a su minima expresion, el
problema se articula en dos preguntas: ;qué es el arte? y jes posible responder esa
pregunta? O, en términos mas técnicos: jes posible una definicion del arte?, ;se puede
definir qué tipo de objetos caen bajo esa categoria?, ;0 —como sugieren las teorias
institucionalistas— no existe realmente el arte, y simplemente se ha denominado
como tal a diferentes fendmenos que, a lo largo de la historia de la humanidad y a lo
ancho de las diferentes culturas, han tenido funciones y caracteristicas radicalmente
heterogéneas?

La cuestion de la definibilidad se trabaja en este articulo en base a dos supuestos.
En primer lugar, se adhiere a un reconocimiento bastante consensual de que hay

Universidad de la Republica, Uruguay. andrea.carriquiry@gmail.com
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cierto estancamiento en el tratamiento que se le ha dado al problema dentro de la
estética analitica durante el ultimo medio siglo. En segundo lugar, se asume, a modo
de hipotesis de trabajo, que la cuestion de la definibilidad no empieza ni termina en
la filosofia y que, por tanto, dicho estancamiento quizas podria superarse recurriendo
a cierta amplitud de miras. En ese sentido se propone ampliar la comprension de las
raices del problema de la definibilidad dentro de la practica artistica, recurriendo al
caso particular de Marcel Duchamp.

Aunque esta propuesta de analisis no es radicalmente original, es interesante
notar que en general, cuando se resefia el problema de la definibilidad del arte —véase,
por ejemplo, Davies 1991, las referencias a la practica artistica son laterales, como
si éste fuera un problema que empieza y termina en la teoria. Sin embargo, lo que
podria volver al arte indefinible radica en que un objeto cualquiera —esto es, los objetos
que conforman algunos ready-mades de Duchamp— sea incluido dentro del concepto
arte. Previamente a esta novedad que tuvo lugar en la practica artistica y no como un
experimento mental, podian existir dificultades tedricas para sefalar las propiedades
observables que acotaran la denotacion del concepto arte, pero desde entonces el
problema se radicalizo: ninguin objeto, ningin hecho, podia ya ser descartado como
candidato a obra de arte.

El caso de Duchamp generalmente se considera especialmente relevante para las
transformaciones que ha sufrido la practica artistica en el altimo siglo. Este articulo
propone interpretarlo como pieza clave para entender la cuestion de la definibilidad:
Duchamp ha sido un problema para las definiciones del arte, pero puede ser también
parte de la solucion. Es una especie de contraejemplo resistente que ha puesto en jaque
a intentos muy diferentes de proveer una definicion del arte, pero por esto mismo, un
analisis adecuado del caso podria colaborar en el esclarecimiento de la cuestion.

De ahi que este trabajo tome como eje de analisis dos interpretaciones contrapuestas
sobre el caso Duchamp. Por una parte, la del filosofo norteamericano Arthur Danto, y,
por otra, la del ex director del Museo Picasso de Paris Jean Clair. Este ultimo, coterraneo
de Duchamp y especialista en su obra, tuvo a su cargo la importante retrospectiva de
Duchamp con la que se inaugur6 el Centre Pompidou en 1977. Treinta afios después,
escribio el articulo que analizamos aqui sobre Duchamp “y el fin del arte” (Clair 2000),
en el que presenta una interpretacion sui generis del artista francés. Danto, por su parte,
ha sido una figura central de la estética contemporanea a partir de su trabajo “The
Artworld” (1964), considerado el disparador de toda la cuestion de la definibilidad del
arte, maxime teniendo en cuenta que es a partir de ese trabajo que surgen las posturas
institucionalistas que han tenido un lugar destacado en la discusion posterior.

Clair y Danto fueron protagonistas de un debate compuesto por dos trabajos en
que analizan el caso Duchamp. En el afio 2000, Clair publicé “Duchamp at the Turn
of the Centuries” (Clair 2000). Algunos elementos de ese trabajo fueron debatidos ! por
Danto en “Marcel Duchamp and the End of Taste: A Defense of Contemporary Art”
(Danto 2000). Ambos fueron publicados conjuntamente por la revista especializada
en Duchamp Tout Fait. Si bien no se trata de una polémica extendida en el tiempo,

1 En sentido estricto, Danto esta refiriéndose en particular a una conferencia dada por Jean Clair en un coloquio
patrocinado por The Nexus Foundation en Tilburg, en abril de 2000. Tanto esa conferencia como el trabajo
citado de Clair (“Duchamp at the Turn of the Centuries”) estan basados en su libro Marcel Duchamp et la fin de
lart (2000).
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presenta elementos especialmente significativos, que son los que se analizan en el
presente trabajo. En el analisis y comparacién de las interpretaciones que Danto y
Clair hacen de Duchamp, y mas alla de las profundas diferencias del sentido que le
otorga cada uno a su obra, se manifiestan algunas de las aristas mas interesantes del
problema de la definicion del arte. A ese respecto, sobre el final de este trabajo se
plantean algunas observaciones sobre el alcance del efecto de un tipo particular de
obras de Duchamp —los ready-mades— sobre la clase de las obras de arte.

El presente trabajo presenta entonces, en primer lugar, una descripcion sintética
del problema de la definicion del arte (en el apartado 2). Se analizan luego las
interpretaciones de Danto y Clair sobre Duchamp en el marco de dicho problema y
tomando como textos de analisis los articulos antes mencionados (apartados 3 y 4).
Por ultimo, se proponen algunas observaciones complementarias sobre el problema de
la definibilidad (apartado 5).

2. El problema de la definicion del arte: sus fundamentos en la filosofia analitica

Aunque muchas veces se utilizan indistintamente las expresiones “definicioén del
arte” y “definibilidad del arte”, a los efectos del planteo de la cuestion puede ser de
utilidad establecer tres niveles de analisis. El primer nivel es el de la definibilidad del
arte en si, es decir, la cuestion de si es posible o no definir el arte. El segundo es el de la
definicion del arte, esto es: siala cuestion anterior se responde afirmativamente, entonces
queda pendiente proveer una definicién sustantiva del arte, es decir, dar respuesta a la
pregunta ;qué es el arte? y, en particular, establecer los criterios para poder resolver
si un objeto dado es o no una obra de arte. Este segundo nivel podria caracterizarse,
siguiendo a Stephen Davies (1991), como el repetido fracaso de la mayoria de las
teorias del arte para operar como definiciones, ya sea porque “no distinguen las obras
de arte de otras clases de cosas (...), 0 excluyen del ambito del arte algunas piezas que
indiscutiblemente son arte” (Davies 1991: 4). De este modo, las diferentes respuestas a
la pregunta de “qué es el arte” caen en uno de dos errores: o la definicién es demasiado
hospitalaria, permitiendo la entrada a objetos que consensualmente no son obras de
arte, o es demasiado estrecha, dejando fuera objetos que consensualmente si son
considerados obras de arte. El tercer nivel es el de la evaluacién del arte, es decir, una
vez respondida la pregunta a la que apunta el segundo nivel, queda abierta la cuestion
de establecer el valor de una obra de arte determinada.

Cabe agregar que aunque estos tres niveles puedan plantearse asi en el plano teérico,
en la practica social generalmente se dan en sentido inverso: a partir de los problemas
relativos a la evaluacion del arte —al valor de una obra de arte determinada—, ya sea
desde la critica especializada o desde la recepcidn del publico en general, pueden surgir
las cuestiones de qué puede ser considerado arte y qué no, y desde alli en algunos
casos se accede, aunque sea lateralmente, a la cuestion de si es posible contestar a esa
pregunta o si, por el contrario, carece de sentido.

El presente trabajo se centra en el segundo nivel, el del problema de la definicion
del arte. Inevitablemente, sin embargo, se enmarca también en el problema contiguo
de la definibilidad, ya que el caso Duchamp hace tambalear a las definiciones del arte
que lo precedieron y las que lo sucedieron, y asi da pie a la pregunta de si es posible
proveer alguna definicidn o si cualquier intento en ese sentido es inutil.

Histoéricamente, el “problema de la definibilidad del arte” —bajo ese titulo y en el
marco de la filosofia analitica— surgio en los afios 50 del siglo XX, cuando una serie
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de articulos de Paul Ziff, Morris Weitz, William Kennick, John Passmore y W Gallie
terminaron cuestionando la posibilidad misma de cualquier definicidon del arte y por
tanto sentando las bases de lo que se ha denominado, desde entonces, la cuestion de
la definibilidad del arte. A través de estos autores surge la cuestion de la imposibilidad
de responder a la pregunta de “qué es el arte” y, en ultima instancia, de la utilidad
de hacerlo. Este escepticismo sobre la posibilidad de una definicion del arte —y sobre
la pertinencia y valor de tal definicion— tuvo un fuerte impacto que de algin modo
subsiste hasta hoy.

Para tener una idea del tipo de argumentos que se pusieron en juego, se puede
tomar como uno de los casos paradigmaticos de esta discusion a Weitz (1956), quien
plantea que la obra de arte A es un miembro de la clase de las obras de arte porque
comparte una propiedad con la obra de arte B, y la obra de arte B es un miembro de la
clase porque comparte una propiedad con la obra de arte C, y asi sucesivamente. Sin
embargo, la obra de arte A y la obra de arte Z pueden no compartir ninguna propiedad,
y no hay necesidad de que lo hagan. Cada miembro de la clase de las obras de arte
comparte una propiedad con al menos otro miembro, pero puede existir un par dado
de miembros que no comparta ninguna propiedad. No hay un conjunto de condiciones
necesarias y suficientes que definan el concepto “arte” y que por tanto un objeto deba
cumplir para formar parte de la clase de las obras de arte, sino un “parecido de familia”
entre las diferentes obras de arte. Weitz concluye que el concepto “arte” es indefinible
porque es un “concepto abierto”, de una apertura imprevisible y absoluta. Esta falta de
definicion no constituiria sin embargo un problema filosofico, dado que hay una forma
alternativa de identificar las obras de arte, esto es, mediante los “parecidos de familia”
wittgensteinianos.

Esta aplicacion de la nocidn de “parecidos de familia” de Wittgenstein ha sido
objeto de diferentes criticas; aqui solo senalaremos que justamente la idea de parecidos
de familia implica que entre los miembros de esa clase —una familia— existe efectivamente
algo que los hace ser miembros de esa clase ademas del parecido: la carga genética, de
la cual el parecido es una mera consecuencia. Implicitamente —como en una especie
de lapsus—, este argumento, aunque intenta ser antiesencialista, hace pensar en que si
hay algo inasible y oculto que genera esa identidad, es decir, una propiedad de la cual
el parecido, la propiedad que comparten, es mera expresion.

Mas alla de las posibles criticas, estos primeros articulos tienen la innegable
virtud de haber planteado la cuestion de la definibilidad del arte, que sera uno de los
problemas centrales de la estética analitica durante el siguiente medio siglo y hasta
la actualidad. En ese sentido es paradigmatico el titulo del trabajo de Paul Ziff —que
stricto sensu se considera el primer articulo sobre el tema—: “The task of defining a work
of art” (Ziff 1953). Ziff sostiene que:

uno de los problemas mas importantes de la estética ha sido el de proveer una definicion
(o un analisis, o una explicacion, o una elucidacion) de la nocion de obra de arte. Las
soluciones dadas por los estetas a este problema han sido a menudo violentamente
opuestas entre si (...) No hay duda de que se trata de un problema dificil. Pero lo que
querria considerar aqui es por qué es tan dificil. Asi espero clarificar qué involucra tal
definicion y qué debe hacer un esteta, tanto si lo sabe como si no, para justificar su
definicion de obra de arte. (Ziff 1953: 58)

Este autor apunta con agudeza a las contradicciones de las diferentes definiciones
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del arte, que prefiguran su fracaso —algo que como dijimos retoma Davies en su libro
clasico sobre el problema de la definicion del arte (Davies 1991)—, y pone el foco en lo
que sera el centro de las preocupaciones de los filosofos posteriores: qué implica dar
una definicién cualquiera del arte, y como deberia ser la justificacion de una definicidén
de ese tipo.

Esto nos lleva a lo que sera una de las posturas mas relevantes en cuanto al
problema de la definibilidad del arte, la institucionalista, ya que, como enfatizara
después George Dickie —el exponente mas claro de esta corriente—:

en una época, la pregunta ‘qué es arte’ parece haber sido comprendida por la mayoria
como una pregunta del tipo de ‘qué es un mamifero’ o, dicho de una manera mas
general, como una pregunta sobre qué caracteristicas observables tienen en comun
los miembros de una cierta clase de individuos, que los hacen pertenecer a esa clase.
Que hay dificultades en intentar entender ‘qué es arte’ de esta manera tradicional fue
discutido por primera vez por Paul Ziff en su ‘La tarea de definir una obra de arte’, y
varios otros filosofos han argumentado subsecuentemente en una vena similar (Dickie
1975: 419).

La respuesta que adelanta Dickie, claramente en clave institucionalista, es: “La
razon por la cual un objeto particular es una obra de arte no es (y nunca ha sido) que
posea cierta/s caracteristica/s observable/s, sino que ha adquirido un estatus dentro
del mundo del arte” (Dickie 1975: 419). Es decir que el hecho de que algo sea o no arte
depende de su relacion con un “mundo del arte”, el cual para Dickie es una institucion
social que opera mediante ciertos individuos dotados de autoridad para conferir a
ciertos objetos el estatus de obra de arte. La virtud de Dickie radica en ser, como se
dijo, el exponente mas claro, en cierto modo mas “honesto”, del institucionalismo,
al haber asumido explicitamente sus supuestos mas fuertes, y haberlos defendido in
extenso. Las criticas al institucionalismo, incluyendo la de la circularidad, también han
arreciado.

Aunque fue Danto quien acuii6 la expresion “mundo del arte”, €l ha rechazado
ser etiquetado como institucionalista, a pesar de que Dickie, como “fundador” de esta
corriente, lo declara su verdadero fundador.? De hecho, Danto parece tomar como
su opera prima The Transfiguration of the Commonplace, en lugar de su anterior “The
Artworld” (1964), a pesar de que este ultimo articulo es considerado uno de los hitos
de la estética contemporanea. Se podria decir que Danto ha renegado parcialmente
de su “Artworld”. Por ejemplo, cuando Dickie lo toma como antecedente del
institucionalismo y Danto se defiende diciendo que “los hijos no siempre salen como
uno quisiera” (Danto 1981: viii): aunque Danto se refiere a la teoria institucionalista, el
comentario también podria aplicarse a ese articulo que incluye algunas formulaciones
que le han hecho dificil retractarse definitivamente de algan tipo de institucionalismo?®.
En ese sentido, la postura de Danto es analizada en el presente trabajo teniendo en
mente no solo el articulo sobre Duchamp sino su trayectoria intelectual y, mas en
general, el lugar que ocupa dentro de la tradicional division entre filosofia analitica y
continental.

2 Las diferencias entre Dickie y Danto darian lugar a un articulo aparte.

3 Véase, por ejemplo, Martinez 2015.
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3. La interpretacion de Jean Clair: Duchamp como sobreviviente de la muerte

del arte

Veamos entonces las interpretaciones que del caso Duchamp hacen Clair y Danto,
en ese orden.

Hace ya varias décadas se realizd un coloquio titulado “Marcel Duchamp:
(tradicion de la ruptura o ruptura de la tradicion?” (Clair 1977), bajo la direccién
de Jean Clair y con la participacion del destacado especialista Thierry de Duve?,
entre otros. El titulo del coloquio expresa una cuestién todavia vigente y todavia no
resuelta: la situacion central y polivalente de Duchamp en la discusién sobre el arte
contemporaneo y en relaciéon al problema de la definicion del arte. Alrededor de esta
ultima cuestion, es posible estructurar el caso Duchamp sin simplificar una trayectoria
que incluye como movimientos especialmente relevantes: sus fulminantes incursiones
iniciales en la pintura —casi un cuadro por estilo—, el movimiento por el cual desembarco
en Nueva York, una escalada de fama e influencia que empieza en los tltimos anos de
su vida cuando era exhibido en los escenarios, sigue con el arte pop y llega hasta el arte
contemporaneo, que lo sigue festejando hoy”.

En este marco se puede inscribir el intercambio de articulos entre Clair y Danto,
que es especialmente interesante porque se podria decir que Duchamp fungié como
una especie de caballo de Troya: la mudanza de Duchamp de Paris a Nueva York
antecedi6 a la mudanza del poder de la institucidon arte en la misma direccion.
Estirando la metafora cabe preguntarse si Duchamp no funcioné también como el
caballo homérico cuando, siendo en su origen un artista moderno, termina luego
siendo considerado un pionero del arte contemporaneo, en un movimiento que, por su
parte, Clair discutird. Cabe sefialar aqui que no es casual que los protagonistas de la
polémica sean justamente, por una parte Danto, un estadounidense que ha defendido
el arte contemporaneo, y por otra parte un francés que ha dirigido el museo dedicado
a Picasso, un artista moderno.

La mudanza de Paris a Nueva York constituye un punto neuralgico, como
queda en evidencia cuando Clair menciona que Duchamp pertenece al campo de los
desertores, recuerda su partida hacia Nueva York al comienzo de la guerra y resume
que Duchamp “no estaba para nadie” (Clair 2000). Mas adelante Clair vuelve sobre el
tema, a proposito de la admiracion por la funcionalidad norteamericana y el gusto por
la modernidad industrial, como marco de la conocida sentencia de Duchamp sobre
el arte de Estados Unidos: “Las tinicas obras de arte que ha dado América son su
sanitaria y sus puentes” (Duchamp 1917:5). Cabe senalar que Duchamp escribi6 la
frase en su idioma adoptivo, y en un contexto particular. La misma aparece en un
conocido opus titulado “The Richard Mutt Case” -aparecido en The Blind Man No.
2, una revista editada por Duchamp, Wood y Roché-® que es un alegato en defensa

4 De Duve ha trabajado sostenidamente sobre Duchamp: entre otros, en Resonances du Readymade (Editions
Jacqueline Chambon, 1989), “Pictorial Nominalism: On Marcel Duchamps’s Passage from Painting to the
Readymade” (en Theory and History of Literature Series, 51, University of Minnesotta Press, Minneapolis, 1991),
The Definitively Unfinished Marcel Duchamp (MIT Press, Cambridge, 1993), y en el brillante Kant After Duchamp
(MIT Press, Cambridge, 1998).

5 Un momento menos publicitado es el de su enigmatica estadia de nueve meses en Buenos Aires en 1918-19.

6 Duchamp, Wood y Roché editaron juntos tres publicaciones: The Blind Man No. 1 (Abril 1917; en Schwarz (1917:
# 346); The Blind Man No. 2 (Mayo 1917; en Schwarz: # 347); y Rongwrong (Julio 1917; en Schwarz: #348). En
1970 Arturo Schwarz incluyo facsimiles de las tres publicaciones en una pequefia edicion titulada Dada Americano
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del famoso urinario’. Aunque la frase es irénica y ambigua, denotando admiracion
por esas obras pero sobre un fondo peyorativo, Clair se centra en restarle importancia
a esa posible admiracién de Duchamp por ciertos aspectos de los Estados Unidos,
oponiéndole la admiraciéon de Duchamp hacia quienes Clair llama “sus ancestros
directos”, como Mallarmé, Laforgue, Jarry, Alphonse Allais, Huysmans y Rémy
de Gourmont, quienes, como sefiala Clair, no s6lo son franceses sino normandos
en su mayoria, como el propio Duchamp. Si bien es cierto que esto ultimo tiene un
tono nacionalista politicamente incorrecto, no es menos cierto que estas influencias
francesas permanecen en las sombras, mientras que la alabanza a los puentes es
infinitamente mas conocida, dejando en evidencia el uso que han hecho de Duchamp
quienes resultaron favorecidos en aquella mudanza del centro del arte.

Clair es reticente al uso y abuso de la obra de Duchamp como antecedente de no
importa qué fendémeno artistico posterior. De hecho, caracteriza a Duchamp como
alguien que “se mantenia a distancia, siempre entre bastidores, y no daria su opinién”
(Clair 2000), un silencio que también facilit6 que se le adosaran sentidos diversos.
Duchamp mantuvo esta parquedad tanto en las declaraciones como, notablemente,
en la escasa cantidad de obras que produjo: fue sorprendentemente mesurado incluso
con los ready-mades, obras que por su propia naturaleza podrian haber sido facilmente
reproducidas.

El propio Duchamp después explicitaria y explicaria esta actitud:

Me di cuenta muy pronto del peligro de repetir indiscriminadamente esta forma de
expresion y decidi limitar la produccion de ‘ready-mades’ a una pequefia cantidad
anual. Era consciente en ese momento de que, para el espectador incluso mas que
para el artista, el arte es una droga que produce habito, y quise proteger mis ‘ready-
mades’ de esa contaminacion. (Duchamp [1961] 1966: 47)

En este sentido es interesante anotar que Thierry de Duve afirma que, mucho
antes de que Joseph Beuys declarara que “el silencio de Marcel Duchamp esta
sobrevalorado”, el propio Duchamp “dejé de hablar y dejo que otros pusieran precio
a su silencio” (De Duve 1990: 60). El tedrico parece llegar a una conclusion entre
ir6nica y optimista: Duchamp es el menos utdpico de los artistas del siglo XX, porque
“habia entendido que todas las utopias de la modernidad habian sido realizadas, y por
lo tanto nunca habian sido utopias” (De Duve 1990: 60). Como dijimos, Clair apunta
a otras valencias e influencias —de corte humorista, anarquista, terrorista— que han
sido ignoradas por quienes lo proponen como pionero del arte contemporaneo: “Los
agitadores del arte moderno lo ungieron como padre de la revolucion que redefinio
el gusto en el siglo XX, sin saber realmente como estaba influenciado por Alphonse
Allais y cuan similar era a Ravachol o Kropotkine” (Clair 2000).

De todos modos, el especialista francés acepta la tesis sobre la que parece haber
consenso: Duchamp “instigd el cambio” (Clair 2000). A partir de alli, toma un hilo
historico que empieza con la exposicion de Duchamp de 1977 en el Pompidou, y
afirma que ese evento “marcd un hito” y planted “la pregunta del siglo: qué es el
arte”. Hay que reconocer que esta formulacion del tema —“la pregunta del siglo”— es

(Documenti Dada e Surrealisti, Archivi d’Arte del XX Secolo, Rome; editor: Gabriele Mazzotta, Milan).

7 En ese nimero de The Blind Man aparece ademas una fotografia del urinario, registro del original luego perdido.
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un hallazgo didactico, aunque es discutible que fuera justamente esa exposicion la
que plante6 el problema: como vimos anteriormente, la cuestion de la definicidén del
arte fue planteada un cuarto de siglo antes. En favor de Clair puede alegarse que la
exposicion si puede haber funcionado como un hito en la difusion del problema de la
definicion del arte a un ambito mas amplio —y propiamente artistico en el sentido de
una estrecha relacion con la recepcion y la produccién de arte.

En cualquier caso, Clair no duda en establecer un diagnostico critico del efecto
Duchamp:

el hecho es que legiones de haraganes, al escuchar que por ahi habia artistas sin obra,
sin talento u oficio, se identificaron con Duchamp de algiin modo. Sin embargo,
en sus acciones, sus escritos, sus manifestaciones, la simplicidad se volvié miseria;
la sutileza, pesadez; la inteligencia se convirtio en estupidez; la ironia, lentitud; la
alusion, brutalidad; y finalmente el método meticuloso y mercurial del ‘marchand du
sel’ [pseudénimo de Duchamp] dio paso a una plétora de producciones de artistas en
masa, sin espiritu y sin estilo. (Clair 2000)

Una vez hecho este diagnostico, Clair se embarca en una tarea especulativa,
construyendo una interpretacion en la que recurre a Hannah Arendt y a la psicologia:
Duchamp seria un “failure” en términos de Arendt, asociado a heridas narcisisticas en
relacion a sus hermanos pintores, mayores que €15, Asi, Duchamp “tenia como tnica
alternativa el trastorno radical de los valores defendidos por su entorno”, y mediante
“la practica diaria de fracasar”, llego a poder ser descrito como “El komo ludens contra
el homo faber” (Clair 2000).

Lo mas relevante quizas sea que, para Clair, fue este sentimiento de ser un “failure”
lo que llevo a Duchamp a darse cuenta de la situacion que estaba viviendo el arte:

Duchamp fue uno de los pocos que agudamente comprendio6 lo que otros se resistian
a admitir: el arte —el arte tal como lo conociamos, el arte de la pintura, con sus reglas,
técnicas y subordinacion a estilos y escuelas, el arte con su estatus, su reconocimiento
social, sus academias, salones, gloria— ya no tenia razon de existir. El arte, un invento
del siglo XV, ya habia tenido su hora... (Clair 2000)

Mas adelante abunda en esta idea:

[Duchamp] fue el primero en comprender que pertenecia a un mundo ‘sin arte’, del
mismo modo en que se habla de un mundo ‘sin historia’. Cuando empezo su obra, la
muerte del arte habia tenido lugar. En este sentido, Duchamp es un sobreviviente, no
un precursor (...) estaba exponiendo las condiciones de supervivencia. (Clair 2000)

Como afirma luego Clair, en este mundo posterior a la muerte del arte, el artista
se retira, o se transforma en un amateur, un critico o un coleccionista. Esta descripcion
podria extenderse hasta la actualidad: si el arte murid —o al menos un subtipo de
arte—, los artistas —o al menos una subclase de artistas— también mueren como tales,
enfrentandose al desconcierto y/o al cambio de profesion. Se podrian asociar, en este
punto, otros casos significativos como los de Torres Garcia o Picasso. No es casual que
Torres y Picasso hicieran también una suerte de four por la historia del arte, aunque

8 Clair no cita a Adler sino a Sulloway. Sulloway, Frank J (1996), Born to Rebel. Birth Order, Family Dynamics and
Creative Lives (Nueva York: Random House).
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estos recorridos hayan sido muy diferentes entre si. El de Duchamp compuesto
por incursiones fugaces y hastiadas, el de Torres arrastrado por una encarnizada
desesperacion, el de Picasso que ha podido ser descrito como un “saqueo con talento
versatil” de toda la historia del arte (F16 2006: 33).

De este modo Clair expide el certificado de defuncion al arte, y también su partida
de nacimiento, actitud que se corresponde con las concepciones del arte como un
hecho historico acotado a una época de la historia de la humanidad. Un ejemplo de
ellas lo constituye Hans Belting, quien sostiene que el arte comienza recién con el
Renacimiento —Belting es un especialista en arte bizantino, y afirma que entonces no
se trataba de arte sino de imagenes religiosas—. Esta posicién que establece fecha de
inicio al arte se asocio luego a la que trata del fin del arte —y del después del fin del
arte—, cuyo ejemplo paradigmatico es justamente Danto.

Por otra parte, como dijimos, Clair se opone a una idea que concita consenso, la de
Duchamp como precursor de casitodo lo que vino después; idea defendida, por ejemplo,
por Arturo Schwarz, conspicuo coleccionista de Duchamp, que afirma: “Neorrealismo,
happenings y Fluxus, arte minimalista, body art, land art, arte conceptual, arte povera,
arte y lenguaje, todas esas tendencias encuentran sus premisas teoricas en los ready-
mades 'y su justificacion epistemologica en el Gran Vidrio” (Schwarz 1987: 10). Notese
que esta afirmacion es de 1987, cuando Duchamp ya era definitivamente un éxito
—tanto como para llegar a la Bienal de San Pablo—. Dos décadas antes, con Duchamp
todavia vivo, Walter Hopps planteaba un panorama mas complejo en uno de los textos
que acompafiaban una de las primeras retrospectivas de Duchamp, cuando todavia se
daba cierta tension entre quienes lo apreciaban superlativamente y cierto publico que
lo condenaba:

La paradoja de esta caracterizacion se resuelve en una palabra (y un juego de
palabras): an-artis’. No siendo ni ‘anti’ ni ‘pro’ arte, Duchamp ha promovido directa
e indirectamente el desarrollo de muchos colegas y del arte moderno en general,
participando en movimientos sin necesidad de unirse a ellos, previniendo que el
arte puede ser ‘una droga que produce habito’, y advirtiendo que, alejadas de los
focos y el ruido del vasto mundo del arte actual, las actividades vitales continuaran
‘subterraneamente’. El caballero es verdaderamente an-artist. (Hopps 1964: 9)

Clair es una voz disidente en este panorama: critica que se haya preferido
“continuar perezosamente considerando a Duchamp un dadaista, un provocador,
un antecesor del Nuevo Realismo, de lo kinético, de lo conceptual, de la accién, o
mas generalmente, del ‘nihilismo del arte’; un profeta de la vanguardia” (Clair 2000).
De hecho, desde los afios setenta propone rescatar otras influencias sobre Duchamp,
vinculadas a las matematicas, la cuarta dimension, el ocultismo y la vision no-retinal.
Para €1, aquella “caricatura” del artista francés como provocador oscurecio el hecho de
que Duchamp manejaba un fuerte método reflexivo. En ese sentido se lamenta de que
esta segunda linea de trabajo, a pesar de haber sido difundida desde los afios setenta, se
limita a repetir materiales conocidos, con algunas excepciones que rescata y a las que
dedica cierto espacio que no podemos permitirnos aqui, salvo para mencionarlas: UIf

”

9 El término sugiere las asociaciones con “un-artista”, “no-artista” y para algunos “anarquista” (anarchist).
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Linde!?, Jean Suquet!!, Rhonda Roland Shearer'?, Hector Obalk.

Clair concluye que existen dos grandes momentos en Duchamp. En el primero,
cuando fabrico los ready-mades, estaba inspirado por esos aspectos luego relegados: cierta
asociacion entre ciencia y religion, ocultismo y matematicas, en busca de lo invisible,
de la visién no-retiniana. Duchamp buscaria, entonces, “reconstruir la religion fuera de
la religion” (Clair 2000), proyecto en el que habrian estado incluidos, de algin modo,
Kandinsky, Mondrian, Malevitch y Kupka. Para Clair, las asociaciones, amistades,
lecturas y viajes de Duchamp demuestran que estuvo inmerso en este movimiento de
ciencia religiosa.

El segundo momento, que dura hasta hoy, es para Clair “la instalaciéon de un
religioso sin religion”. A partir de 1923, cuando el Gran Vidrio fue declarado
“definitivamente inacabado”,

empez6 un periodo de desilusion y apatia. Duchamp el que colgd los habitos.
Duchamp inactivo. Duchamp el jugador de ajedrez. Duchamp el profeta del arte
contemporaneo. Duchamp el genio del arte norteamericano. Este otro Duchamp,
que paso6 la vida comentando sus primeros gestos y dandoles un significado muchas
veces confuso, anuncio a ultimo momento, en los 60, una segunda construccién que
habia estado en marcha debajo de nuestros propios ojos durante sus ultimos afos:
la instalacion de un religioso sin religion. (...) [Practicante de] una religiosidad sin
religion, que ya no pone a prueba la necesidad de una objetivacidon de su creencia
sino que es contentada con manifestaciones individuales, configuraciones idiotas,
autocelebraciones, microexperiencias sin validacién, sin sancion, sin iglesia —excepto
la bendicién de un Estado que, como hemos visto, fue finalmente tenido en cuenta.
(Clair 2000)

La pregunta que le queda por hacer a Clair es si Duchamp quiso esa evoluciéon. Y
responde que cuando éste abandono la pintura, firmoé un pacto con el diablo:

(Podria alguien, mas lacida, mas dolorosa, mas cinicamente, elegir el poder del gris
en lugar del verde del arbol de la vida y, en concordancia con esta feoria, con esta
vision intelectual, con esta especulacion morosa, la preeminencia de lo practico y
la experiencia sobre los sentidos, firmar un pacto con el diablo que miles de nifios
perdidos habrian de firmar después? (Clair 2000)

4. Lainterpretacion de Danto: el fin del gusto como definicion del arte, a manos

de Duchamp

Es a este diagndstico impiadoso del efecto Duchamp —leyéndolo como un ataque
frontal-al que va a responder Danto en su articulo en “defensa del arte contemporaneo”
(Danto 2000)!*, tomando el lugar de abogado defensor de dicho arte. En esta linea es

10 Linde es autor de “MARiée CELibataire”, uno de los tres trabajos publicados en el catalogo de una de las
primeras retrospectivas de Duchamp, la de la Galleria Schwarz, del 5 de junio al 30 de septiembre de 1964, pero
Clair no cita este trabajo sino el que se publico en la exposicidn comisariada por el propio Clair: Linde, Ulf, “La
roue de bicyclette”, en Abécédaire, L'Euvre de Marcel Duchamp Vol. 3 (Paris: Centre Georges Pompidou): 37, amén
de uno posterior: Linde, Ulf (1986), Marcel Duchamp (Stockholm: Rabén & Sjogren).

11 Véase Suquet, Jean (1974), Miroir de la Marié (Paris: Flammarion).

12 Roland Shearer es integrante del Art Science Research Laboratory de Nueva York, que edita la revista Tout-Fait,
donde se publico el articulo de Clair.

13 Por tratarse de una publicaciéon en Internet no figuran numeros de pagina.
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relevante situar la trayectoria de Danto como un sintoma; entenderlo como un teérico
que ha ido derivando en el ultimo medio siglo, desde el filésofo analitico preocupado
por temas de filosofia de la historia que era en los 50, al tedrico y critico de arte
celebratorio del —y celebrado por— el arte contemporaneo que es en la actualidad. Para
bien o para mal, Danto ha sido juez y parte de la situacion actual de las artes.

En su articulo en respuesta a Clair, Danto comienza presentandolo como “un
feroz critico de l’art contemporain”, un importante intérprete de la obra de Duchamp en
los afios 70, que “sorprendentemente, a la luz de esta dedicacion anterior, ha llegado a
tomar a este artista como responsable en gran medida por lo que considera la deplorable
condicién del arte contemporaneo” (Danto 2000). No deja de ser significativo que Danto
utilice el francés en el original, enfatizando asi el origen de Clair, si lo enmarcamos
en la mudanza del centro institucional del arte que subrayabamos mas arriba. Es
interesante también que tanto Danto como Clair en su momento, sean sensibles a estos
detalles: podria argumentarse que en un mundo “sin arte” ya sélo queda disputar por
la institucion arte; si se reconoce esa situacioén de hecho, aun cuando no se la valide,
datos como la procedencia o el idioma no son algo menor.

La linea de analisis de Danto en este articulo toma como eje el tema del gusto: el
juego de palabras entre goiit y dégoiit', segiin Danto, “nos permite parafrasear la vision
de Jean Clair sobre /a fin de 'art como el fin del gusto —un estado de cosas en donde el
disgusto ocupa ahora la posicidon anteriormente ocupada por el gusto” (Danto 2000),
una interpretacion audaz aunque, como veremos, discutible. Danto parte de un analisis
histérico y sefiala:

El gusto no era meramente lo que ésta o aquella persona preferia, en igualdad de
circunstancias, sino lo que cualquier persona, sea lo que sea, debe preferir. Lo que la
gente efectivamente prefiere varia de un individuo a otro —pero lo que deben preferir
es idealmente un asunto de consenso universal. (...) Kant sostenia que afirmar que
algo es bello no es predecir que todos los demas lo encontraran bello, sino sostener
que todos deben encontrarlo bello. (Danto 2000)

Aqui Danto incurre en cierto anacronismo: la idea de intentar alcanzar un
“consenso” universal —y no una universalizacion a secas— es ciertamente comun en
nuestros dias, pero no corresponde a una época en que solo alguien con la agudeza de
Hume podia notar, para empezar, que puede haber un problema en la universalizacion
del gusto'. Por otra parte, si se tratara de sumar cargos contra Danto, se podria afirmar
que este recurrir a Kant apenas empezado el articulo es ligeramente desleal tratandose
de una discusién con alguien que esta fuera del campo de la filosofia: Danto lo ataca
e inmediatamente se atrinchera en una region poco accesible de su campo original de
estudio; una maniobra por lo menos poco elegante.

Pero mas importante parece ser algo que aparece en este pasaje y luego reaparecera
insistentemente a lo largo del articulo: alli donde dice “lo que cualquier persona debe
preferir”, deberia decir, para ser fiel al espiritu de la época, “lo que cualquier persona

14  Traducible casi sin pérdida al castellano como “gusto” y “disgusto”, pero que se pierde en el inglés, cuyos
equivalentes serian “taste” y “disgust” (aunque tanto “dégotit” como “disgust” son ligeramente mas fuertes que
“disgusto”, incluyendo la acepcién de “asco” o “repelencia”).

15  Véase especialmente Hume, David (1874-75), “Of the standard of taste”, en Green, T. H., Grose T. H. (1874-75:
226-250).
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preferiria”; el “debe” enfatiza anacronicamente cierta “obligacién” que en la época
no era percibida como tal. Cuando se refiere a Kant, la infidelidad es mas sutil: entre
“predecir” que todo el mundo encontrara algo bello —con la certeza con que se puede
predecir un juicio tedrico como que todo el mundo encontrard a esta manzana roja—, y
afirmar que todo el mundo “debe” encontrar algo bello, hay un matiz que es justamente
el matiz del juicio de gusto, en el cual lo que hay es precisamente una “pretension de
universalidad” que no es ni prediccion ni obligacion (Kant [1790] 1902). Aqui cuando
Danto usa la palabra inglesa ought, como en la frase anterior, parece cargarla de un
peso moral ligeramente fantasmal, al que parece estar proyectando cierta resistencia
desde nuestra época'®.

En una linea similar podrian entenderse otras expresiones como “el reino del
gusto”, “el destino del arte”, “la filipica de Clair”, “la condena de Clair a tal arte [el
contemporaneo]” (Danto 2000), y en general un tono que recorre todo el articulo: por
momentos pareceria que Danto se alineara irrestrictamente con la critica cerrada a la
[lustracion. Por ejemplo en el siguiente pasaje, al referirse en tono ir6nico a los “gustos
especiales” que Kant y Clair desestimarian, al defender la diversidad parece caer en
la paradoja de ciertas versiones extremas del relativismo cultural, en una suerte de
tolerancia intolerante:

Dado que se toma como proposito del arte a la produccion de placer —lo que
Duchamp describiria después como “placer retiniano”— en el espectador, sélo los
mas perversos artistas se embarcarian en representar lo desagradable, lo que ‘de
acuerdo a la naturaleza’ no puede producir placer en espectadores normales. Existen,
por supuesto, aquellos que obtienen un placer perverso al experimentar lo que el
espectador normal encuentra desagradable; quienes tienen, por asi decirlo, ‘gustos
especiales’. (Danto 2000)

En este sentido, puede resultar fructifero situar a Danto en el contexto de la
oposicion entre filosofia analitica y continental, ya que Danto, manteniendo el lenguaje
analitico y ciertos instrumentos de esa corriente dominante en Estados Unidos, que
ha “salvaguardado” —en sus propias palabras— cierto rigor en el conocimiento que ha
desaparecido en otras humanidades, también se ha visto atraido por algunas tendencias
provenientes del continente europeo —paradigmaticamente Francia— que han puesto en
discusion las propias bases de la racionalidad. Un enemigo de Danto podria decir que
éste hereda defectos de las dos tradiciones: cierta conveniente eleccion de los ejemplos
que sirvan a la demostracion de la teoria, en la que caen a veces los analiticos; pero
también el dejarse llevar por la fuerza retérica de un discurso elegante, que ha sido
repetidamente identificada como una tentacion frecuente para quienes pertenecen a la
tradicion continental.

En cualquier caso, la tesis central de Danto en el trabajo analizado es que el
concepto de gusto fue superado definitivamente gracias a Duchamp. Asi, relata que
en la practica artistica y en la filosofia del arte hay una tradicion “razonablemente
ininterrumpida”, desde Baumgarten, pasando por Santayana, hasta los formalistas de
Bloomsbury como Roger Fry y Clive Bell, que conecta arte y gusto, belleza y placer,
“como si la gratificacion del gusto fuera el destino del arte” (Danto 2000). Para el

16 Llama la atencién que Danto no haga aqui un tratamiento mas adecuado del “ought”, teniendo en mente la

[Z3pet)

conspicua problematica del pasaje del “is” al “ought”.
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filésofo norteamericano, esta tradicion fue quebrada cuando el concepto de gusto
desaparecio de la evaluacion critica de las obras de arte, y fue justamente Duchamp
quien logré ese cambio radical: “Duchamp, creo sin ayuda, demostro que es totalmente
posible que algo sea arte sin tener absolutamente nada que ver con el gusto, ni bueno ni
malo” (Danto 2000). El proposito de Duchamp era “desplazar al gusto como criterio
del arte” y “llevar al nivel de la conciencia el grado en el que se le permitio a la estética
del gusto definir la esencia del arte” (Danto 2000).

La tesis es atractiva, aunque en sentido estricto deberia estudiarse la posibilidad de
que el tema del gusto se haya ido diluyendo como tal desde bastante antes que Duchamp
naciera. Con la fuerza y las caracteristicas que lo definen, el gusto es un tema de la
estética del siglo X VIII, que incluso en Kant tiene un tratamiento que lo transforma al
asociarlo a otras cuestiones, propias de su pensamiento y de los problemas especificos
que surgen al interior de su sistema, en particular, la articulacion entre la Critica de la
Razon Pura y la Critica de la Razon Practica. Si bien Danto senala como “disidentes”
que no tratan el tema del gusto a Hegel y Nietzsche, las excepciones podrian abarcar
a muchos de los autores que se han ocupado de cuestiones estéticas después de Kant.
Si se sigue esta linea de analisis, se podria concluir que Duchamp vino a matar a un
cadaver.

Mas alla de esto, lo relevante es que esta lectura que hace Danto, lejos de estar
animada por un interés historico, termina llevando agua para su propia esquiva
definicion del arte como “una especie de lenguaje”, en la que juega un rol central el
“aboutness” de las obras de arte (Danto 1981). Asi, afirma que “Esto no significa que
la era del gusto haya sido seguida por la era del disgusto. Significa, mas bien, que a la
era del gusto le sigue la era del significado. El asunto no es si algo es de buen o mal
gusto, sino qué significa” (Danto 2000). Mas adelante el fildsofo sostiene que nada de
lo que hacia un artista podia cargar significados mas profundos que aquellos evocados
por los articulos de limpieza, la comida rapida, los repuestos de autos, los carteles
callejeros, en una clara referencia al arte Pop. En esta misma linea, trae a colacion una
declaracion de Duchamp que resulta especialmente significativa:

Si tan sélo los Estados Unidos se dieran cuenta de que el arte de Europa esta
terminado —muerto— y que Estados Unidos es el pais del arte del futuro... jMiren
los rascacielos! ;Tiene Europa algo mas hermoso que eso para mostrar? Nueva York
misma es una obra de arte, una auténtica obra de arte.... (declaracion de Duchamp
citada en Tomkins 1996: 131)

Danto interpreta esto en un sentido que nos devuelve a uno de los ejes del presente
trabajo:

Un aspecto del sumamente sobredeterminado gesto de enviar el urinario fue des-
europeizar el arte estadounidense —hacer que los estadounidenses apreciaran sus
propios logros artisticos. Pero eso significaba que a los estadounidenses habia que
hacerles ver una pieza de plomeria como una obra de arte, pero no necesariamente
como bella del modo en que las obras de arte habian sido vistas normalmente. (Danto
2000)

5. Duchamp, 1a muerte del arte, el gusto, y vuelta a la definicion del arte
En resumen, podriamos afirmar que tanto Clair como Danto coinciden en que
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Duchamp representa una ruptura radical y especialmente significativa en la practica
artistica, pero difieren en el alcance y sentido en que funciona esta ruptura. Para
Danto, el artista francés liquido la asociacion del gusto con la definicion del arte, dio
por terminada “la era del gusto”, a la cual sigui6 “la era del significado”, y en ese
sentido representd una clara superacion. Para Clair, mas alla de la interpretacidon sui
generis que construye asociada a la tradicion francesa, Duchamp ha sido repetidamente
malinterpretado y se ha hecho un uso ilegitimo de su obra, cosa que ha llevado a
la proliferaciéon de epigonos que considera indeseables. Es asi que aunque las
interpretaciones que hacen Clair y Danto sobre Duchamp difieran, en cuanto a la
definicion del arte parecen no estar tan alejadas. Certificada cierta “muerte del arte”,
cada uno festeja o condena lo que lo sobrevivio, es decir, el arte contemporaneo.

Aunque Clair y Danto no lo planteen explicitamente en estos términos, se puede
sostener a partir de sus planteamientos que Duchamp representa un vuelco en el
problema de la definicién del arte, al haber establecido un corte radical en la clase
de las obras de arte. A partir de los ready-mades de Duchamp, cualquier objeto puede
ser una obra de arte, y eso vuelve inestable a todo el conjunto de las obras de arte,
pudiendo hacer fracasar cualquier intento de definicion de la clase. Asi, en relacién a
la hipétesis de trabajo planteada en la introduccion de este articulo —que el problema
de la definibilidad del arte no empezaria en la filosofia, sino que tiene sus raices en la
practica artistica y en particular en la obra de Duchamp—, creemos haber mostrado en
el analisis de las interpretaciones de Danto y Clair que efectivamente Duchamp puede
ser objeto de una lectura que lo ubique en las raices del problema de la definibilidad
del arte.

De hecho, es interesante seflalar que en la obra de Danto la figura de Duchamp
ha ido tomando un creciente peso propio. En el primer trabajo de Danto sobre la
definibilidad del arte (Danto 1964), Duchamp no es mencionado ni una sola vez,
haciéndose referencia solo a los ready-mades y casi al pasar, cuando en realidad era la
figura que le venia como anillo al dedo para ese trabajo. Por ejemplo, cuando analiza
la caja Brillo de Warhol, copia de un packaging, y se pregunta “;por qué Warhol
necesita Zacer estas cosas de todos modos? ;Por qué no simplemente garabatearle su
firma encima?” (Danto 1964: 580), es muy llamativo que no mencione a Duchamp,
quien justamente muchas veces no fabrica las obras, sino que simplemente firma y
presenta la cosa ya hecha. Aunque no sobrevaloremos la evidencia textual, tampoco
se puede omitir esta omisién. Danto intenta subsanar esa inexplicable ausencia ni bien
comienza su trabajo inmediatamente posterior (Danto 1981), la que fue su primera obra
de largo aliento sobre el tema. Danto se tomd mas de quince afios para elaborar The
Transfiguration of the Commonplace, y en ella reformuld su postura, intentando librarse
del institucionalismo del cual Dickie lo habia declarado fundador, como dijimos. En
este marco de reformulacion, Duchamp aparece también como una de sus enmiendas,
cuando Danto reconoce: “(...) supongo que uno debe considerar primero a Duchamp,
porque ha sido €1, en materia de precedencia historico artistica, el primero que llevo
a cabo el sutil milagro de transformar en obras de arte a objetos del Lebenswelt de la
existencia comun: un peine, un botellero, una rueda de bicicleta, un urinario” (Danto
[1981] 2002: 14). De hecho, en un analisis meramente cuantitativo, la presencia de
Duchamp en los textos de Danto ha ido en aumento; en su ultimo trabajo (Danto
2013), la cantidad de referencias a Duchamp practicamente iguala a las de Warhol.
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En general Duchamp ha sido leido asociado a una definicion institucionalista
del tipo de “es arte lo que el mundo del arte decide llamar arte”. Si adherimos a la
repetida objecion que se le ha hecho a este tipo de definicidn, a saber, que no es una
verdadera definicidn sino un mero reconocimiento de facto de un estado de cosas, y en
ese sentido constituye una respuesta negativa al problema de la definibilidad, entonces
Duchamp estaria asociado a la imposibilidad de definicion del arte. En esa linea
Thomas Adajian (2008) reconoce que “las definiciones convencionalistas (incluyendo
las institucionalistas) han sido fuertemente influenciadas por el surgimiento, en el
siglo XX, de obras de arte que parecen diferir radicalmente de todas las obras de arte
anteriores”. Aunque en realidad en estos casos la obra de Duchamp, como dijimos,
funciona como una especie de contraejemplo resistente, algo que hace fallar a las
distintas definiciones del arte porque no logran aprehender este tipo de obras. En ese
sentido, una solucién posible seria afirmar que las obras de Duchamp —al menos las
que resultan mas claramente problematicas, es decir los ready-mades— en realidad no
son obras de arte. De hecho, el conspicuo Monroe Beardsley sigue esta linea, negando
de plano que los ready-mades sean obras de arte. Y Nick Zangwill propone una teoria
mas sofisticada pero que va en la misma linea: las obras del tipo de los ready-mades
“carecen de funciones estéticas, pero son parasitarias de otras obras que si tienen
funciones estéticas, porque estan hechas para ser consideradas en ese contexto, y por
tanto constituyen meros casos borderline (fronterizos)” (Adajian 2008)!7. Este recurrir
a caracterizar casos como borderline, lejos de ser una maniobra desesperada, podria
verse como una virtud de la definicién. De hecho Adajian propone que las definiciones
que consideran a la clase de las obras de arte como clases con casos borderline “son
preferibles” a la definiciones que no lo hacen, “dado que la mayoria de las clases fuera
de las matematicas son vagas, y la existencia de casos borderline es caracteristico de las
clases vagas”.

De hecho, en el claro andlisis que hace Adajian, las definiciones de tipo
“convencionalistas” —que abarcan las institucionalistas, Danto incluido, y Ilas
historicistas como la de Levinson— explican el arte moderno pero no el arte universal,
mientras que las definiciones que Adajian llama “funcionalistas” —que abarcan menos
casos, entre ellos el de De Clercq (2002) y los ya citados Beardsley y Zangwill- dan
cuenta del arte universal, pero no del arte moderno. El propio Adajian plantea la
posibilidad de sumar una definicién convencionalista y otra funcionalista, pero lo
descarta porque afirma que eso dejaria abierta la pregunta por la unidad de la clase
de las obras de arte. Adajian parece solo considerar que si se atenta contra la unidad
de las obras de arte, entonces lo que quedaria es un mero agregado caotico de objetos.

Sin embargo creo que hay, al menos tedricamente, otra respuesta posible.
Podriamos plantear la existencia de un quiebre en la unidad de las obras de arte, un
quiebre que no hace explotar toda la clase de las obras de arte en una onda expansiva
caotica que lleva en ultimo caso a la imposibilidad de toda definicion del arte, sino
un solo quiebre, ubicado histéricamente con el arte moderno y en particular con la
obra de Duchamp. Asi, una definicion de las que Adajian llama funcionalistas podria
dar cuenta de toda la historia del arte anterior a ese momento, y adherir a soluciones
como las de Beardsley y Zangwill para caracterizar el caso Duchamp. Es decir que

17  Por tratarse de una publicacion en Internet no figuran nimeros de pagina.
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la aparente paradoja de que las definiciones funcionalistas explican el arte universal
pero no a Duchamp, mientras que las convencionalistas operan en sentido inverso, se
disolveria: las primeras no dan cuenta de Duchamp porque Duchamp es radicalmente
heterogéneo. Las vanguardias realizaron una operacion inclusiva, incluyendo en el
concepto practico de arte a fendmenos artisticos a lo largo del tiempo y lo ancho de las
culturas —en ese sentido es elocuente el caso del arte africano—, pero en esa extension
de “cartas de ciudadania artistica” —como diria Danto—, hubo una sola equivocacion:
los ready-mades de Duchamp eran efectivamente no-arte.

Lo que esta linea de razonamiento deja sin explicar, y en ese sentido es una
limitacion del presente trabajo, son los fendmenos posteriores a Duchamp. Es decir,
si bien es claro que Duchamp fue una entrada al problema de la definibilidad del arte,
seria necesario investigar en profundidad si constituye un callejon sin salida. Esto es:
si las definiciones funcionalistas podrian explicar el arte pre-Duchamp, y el propio
Duchamp podria ser explicado como un caso de no-arte —coincidiendo retoricamente
con su definicién como “an-artist”—, queda de todos modos por proveer definiciones
de los fendmenos artisticos post-Duchamp.
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