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“Cuanto mas penetramos en una obra de arte mas pensamientos
suscita ella en nosotros, y cuantos mas pensamientos suscite
tanto mas debemos creer que estamos penetrando en ella”.

G. E. Lessing, Laocoonte o los limites entre la pintura y la poesia, 1766.
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Sin buck-up

Manuel Molina*

Hito Steyerl

Los condenados de la pantalla

La Caja Negra Editora, Argentina, 2014
ISBN: 978-98-71622-31-3

Paginas: 208

El libro Los condenados de la pantalla de la ensayista y videoartista Hito Steyerl (1966,
Munich) contiene una oncena de ensayos sobre la imagen, que en sus primeras
versiones fueron escritos para diversos congresos, conferencias, catalogos, entrevistas
y revistas sobre arte contemporaneco; y publicados originalmente en la revista
neoyorquina digital e-flux en 2012. En su version al castellano es la editorial argentina
Caja Negra la encargada de publicar el conjunto de textos (Buenos Aires, 2014),
traducidos por el artivista espafiol y camarada de Steyerl, Marcelo Exposito Prieto.
El caracter ensayistico, suelto y claro de la escritura de Steyerl hace del libro uno
accesible al lector interesado en reflexionar criticamente sobre el estado actual de las
imagenes. Hay ademas, como migajas artisticas en el bosque de la reflexion tedrica,
algunas propuestas al lector de ejercicios para producir imagenes con dispositivos
electronicos. Dado que Steyerl complejiza sus reflexiones teoricas mediante su
propia realizacion como videoartista, nos invita cada tanto a emprender un modo
de produccion de imagenes digitales no predeterminado por el dispositivo industrial.
El volumen se trata de una compilacion heterogénea de textos independientes entre
si, que estan pensando cada uno sobre asuntos particulares. Esto le confiere al texto
una arquitectura interna que hace mimesis de su objeto de reflexion, porque ahora
es el texto el que tiene las propiedades de las pantallas: sus partes estan dispuestas en
la extension de una superficie tedrica amplia y ya no derivadas verticalmente unas
de otras como en un sistema ordenado sintéticamente. Este caracter fragmentario del
libro nos habilita multiples entradas a una critica de la economia politica del régimen
visual contemporaneo, sin ser ninguna de ellas la tnica salida posible. Procuraremos
entonces transitar por los fopoi particulares de cada uno de los ensayos, para recoger en
el camino las mediaciones del sentido global del texto.

En el primer texto, “En caida libre. Un experimento mental sobre la perspectiva
vertical”, Steyerl ya nos introduce en el tema que con mas recurrencia aparece en
sus reflexiones, a saber, la situacion de la imagen en la era digital, vale decir de las
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pantallas. En este ensayo, la autora retoma la idea de Harun Farocki de la Mesbilder,
para pensar que las imagenes generadas hoy desde el cielo han instalado un nuevo
régimen escoOpico contemporaneo caracterizado por una perspectiva vertical. Steyerl
emprende asi una historizacion de dicho régimen mediante el desmontaje de la
perspectiva monofocal y horizontal en la pintura al 6leo tal como la conciben desde
Alberti hasta Panosfky. Esta tarea a la vez supone emprender la reconstruccion del
proceso de ocupacion militar y comercial del cielo, el lugar en el cual se sitia el ojo
protésico de la camara y desde el que se construye la imagen digital por antonomasia:
la satelital. Para Steyerl es paradigmatica en este sentido, la radical desintegracion del
esquema de representacion de las imagenes modernas, proporcional a la tecnificacion
en la produccion de las imagenes. Este proceso doble ha desatado una ampliacion
sin precedentes de los productores visuales (humanos y robdticos), superado tan sélo
por el volumen de iméagenes en circulacion. Sefiala Steyerl recordando los postulados
renacentistas de Alberti que la perspectiva monofocal, lineal y estable reconstruye la
percepcion de un sujeto de pie cuya mirada esta asentada sobre el horizonte. Se trata
de la mirada del sujeto trascendental moderno. Y luego, siguiendo a Marshall Berman,
apunta que la contemporaneidad le opone una perspectiva vertical sin horizontes
estables, que se experimenta como desvanecimiento en el aire de todo lo moderno, como
caida libre. Es la mirada ubicua de un cuerpo fragmentado y tecnificado. Para la autora,
los ultimos desarrollos de las imagenes satelitales, impulsados por la tecnologia militar
y mas recientemente por la compaifiia Google Inc., que reconstruyen la superficie
entera de la Tierra “desde el ojo de Dios” son un caso ejemplar de este nuevo régimen
sensible no subjetivo, que permite acceder mediante protesis voladoras a la mirada
que tendria un cuerpo que esta siempre cayendo. El lema “imagina que caes, pero
no hay tierra” que Steyerl encuentra como el modo en que el sistema econdmico-
politico aparece en la imagen digital. El primer capitulo del libro deja asi planteada
una paradoja contemporanea fundamental: la certeza de que ya no tenemos certezas,
ni siquiera en las apariencias.

El segundo ensayo, “En defensa de la imagen pobre” plantea la idea de los
condenados de las pantallas o de las imagenes pobres, caracterizadas por ser ya desde
su origen copia y reproductibilidad técnica de baja calidad. Steyerl intenta recuperar
la critica materialista clasica a la sociedad burguesa y extenderla hacia las apariencias
digitales, cuya division se asienta sobre la desigualdad en la calidad y el fetiche de la
resolucién de las imagenes: HD # jpeg, rag, rip, pocos dpi, fuera de foco, Avi borrosos,
etc. La autora explora las particularidades que esta lucha de imagenes tiene en el cine
y en el video, y de qué modo el cine industrial es subvertido por sus copias truchas
en la circulacion pirata on-line. En la era de Internet habria una ética del remix y la
reapropiacion, porque se producen zombies audiovisuales tanto del cine de Hollywood
como de los vhs under (de vanguardia, documentales, experimentales o ensayisticos) que
resucitan en videos clandestinos en YouTube o como gifs en Facebook. Junto con esto,
la produccién digital de imagenes adquiere un caracter colectivo y anénimo, en tanto
cualquier usuario de una laptop o de un celular es un potencial productor de fotografiasy
videos. Pero los medios de produccidn visual han sido privatizados completamente por
las corporaciones de la web (grupos Microsoft, Google y Facebook) y de la tecnologia
(industrias Apple y Samsung). Y a la vez, las redes sociales aparecen como un nuevo
espacio de lucha socio-simbolica por un capital on-line. En esta sociedad de imagenes
digitales trasnacionales, transitorias e hibridas, Steyerl inscribe la imagen pobre en

LAOCOONTE. REVISTA DE ESTETICA Y TEORIA DE LAS ARTES * N° 7 » 2020 * ISSN 2386-8449 + DOI 10.7203/Laccoonte.0.7.17210 PR 205-213 « https://ojs.uv.es/index.php/LAOCOONTE /article/view/17210


https://ojs.uv.es/index.php/LAOCOONTE/article/view/17210

7207/

Manuel Molina / Sin buck-up / RESENAS

la tradicion de materiales de las vanguardias inconformistas: panfletos copiados al
carbon, peliculas agitprop, videmoagazines underground, entre otras.

“Una cosa como tu y yo” es el tercer texto del libro, y aborda el problema de la
clonacion mediante la recuperacion de la idea de héroes clonados en los video-clips
de David Bowie y Michael Jackson. Steyerl retoma la idea adorniana y benjaminiana
de participacién en el objeto como un hacer mimesis con la cosa sobre la que se
reflexiona. Volverse cosa significa aqui devenir una imagen pobre: esto implica por
un lado, dejar atrds el componente autoritario del sujeto racional frente al mundo, y
por otro lado implica adquirir los testimonios materiales que carga la imagen pobre.
Con este movimiento la autora pretende relevar la configuracién material de la imagen
digital, y liberarla momentaneamente de su mera funcion de fetiche.

En el ensayo “;Es el museo una fabrica?” Steyerl realiza una breve historizacion
de la economia politica del museo contemporaneo y de la fragmentacion de la mirada.
Con ello rastrea la conexién entre la desmaterializacion y esparcimiento ubicuo de la
fabrica tradicional fordista, con el emplazamiento de los museos contemporaneos en
los edificios de viejas fabricas modernas. La autora interpreta esta coyuntura histérica
del museo como parte de su naturaleza capitalista, en tanto fabrica simbolica y social,
que convierte al espectador en un obrero de lo sensible. En el museo contempordneo
se fabrican miradas fragmentarias por y para todos sus visitantes por igual, flagrante en
el contraste que tiene lugar entre la arquitectura de sus salas, los white cube para piezas
materiales y las recientes black box para video arte. El paseo desgarrado y laberintico
de la museologia actual se contrapone asi a la comoda y homogénea sala de cine para
largometrajes hollywoodienses. Los video-arte que vemos a pedacitos en los museos
vienen a ensefarnos el cardcter montajistico de la propia institucion arte, nos muestra
la disgregacidn histérica de la experiencia estética moderna. Steyerl, en el mapa de esta
dispersion estética, propone precisamente al video arte politico como la pantalla por la
que podriamos salir de la nueva fabrica social total y ubicua.

“La articulacién de la protesta” se refiere a la organizacién de la fuerza politica
disidente en dos niveles: el visual y el social. Respecto de la articulacién visual, Steyerl
retoma el problema del montaje cinematografico, a través de dos casos de analisis, a
saber, Showdown in Seattle de 1999 realizada por Independient Media Center de Seattle
y emitido por Deep Dish Television; y Aqui y en otro lugar de Jean-Luc Godard y Anne-
Marie Miéville de 1974. La segunda trata sobre la lucha por la liberacién de Palestina
en 1970. Pero trabaja sobre la consciencia del “y” del montaje, del procedimiento
de adicion de fragmentos que constituye cualquier construccién audiovisual. Ese
caracter discontinuo y artificial del montaje, de pedazos de imagenes que se suceden
en el tiempo, se hace presente tanto en el titulo como en el propio contenido y forma
del film de Godard. En cambio, en Showdown se pretende criticar la falsedad de la
cobertura medidtica de la revuelta en Seattle contra la OMC, pero sin problematizar su
propia opacidad como audiovisual. El desnivel se produce para la autora en el intento
de fetichizar el procedimiento, como dijera Marx de “borrar las huellas de su propia
produccién”, a través de la cual critican la articulacion politica de la protesta como de
la forma. Para Steyerl el chispazo de lo politico depende de un tipo de montaje que sea
capaz de des-ocultar las fisuras de su propia produccion.

“El arte como ocupacion” comienza con un ejercicio para los lectores de grabar
con un celular lo primero que encuentren cada dia durante un mes. Con ello, Steyerl
pretende abrir la consciencia historica del lector a la dispersion de la produccidon
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visual, que antes pertenecia al coto de los artistas. Ello ocurre en el marco amplio de
transicion del trabajo tradicional a la ocupacién, como una desregulacion y dispersion
de la actividad laboral general. En este desparrame de la labor instrumental ya no se
cuantifica el salario, y prevalece una idea de proceso abierto, que implica en el corto
plazoun derroche de recursos y hasta una gratuidad dela tarea realizada. El caso modelo
de ocupacion es la labor artistica. La dispersion del trabajo es simultanea al proceso
de estetizacion total de la politica, como diagnosticé Benjamin en su célebre articulo
sobre la obra de arte, pero también a la reunificacion de las tareas especializadas en el
multitasking y en la interdisciplinariedad que estaban separadas en la division moderna
del trabajo. Una de las consecuencias mas despolitizadoras de esta estetizacion global
es el narcisismo masivo, producido por la permanente auto-representacion en imagenes
digitales de cada cuerpo en las redes sociales. Llegado ese punto, Steyerl propone un
sentido alternativo al término ocupacion, porque lo aproxima a la tactica politica de
tomar colectiva y clandestinamente los espacios publicos: hay que ocupar las pantallas.

El ensayo “Liberarse de todo: Trabajo freelance y mercenario” comienza
problematizando laidea de libertad en el marco del neoliberalismo tras la caida del muro
de Berlin, describiéndola como una triada de malas libertades: para las corporaciones
trasnacionales frente a la regulacién estatal, para la subjetividad egocéntrica frente al
vinculo social y para la experiencia ideoldgica posfundacional de la “caida libre” frente
a la verdad global de la hiper-administracion. Para Steyerl los trabajadores, incluso los
artistas, asisten a un neofeudalismo oculto que se les aparece como una constelacion
falsa de nuevas libertades individuales que estan producidas por la dispersion de la
fabrica y su transfiguracion en unidades autdbnomas cada vez mas pequefias, como
en el trabajo freelance o cada vez mas ludicas como la “cultura empresarial abierta”
y las “metodologias blandas” de Google Inc. Junto con la privatizacion de la guerra,
Steyerl observa la aparicion de estas libertades como el sintoma de un debilitamiento
de la soberania de los estados nacionales y sus democracias representativas, y una
globalizacién del poder econémico. En un diagnostico de época cercano al de la
filosofa alemana Julianne Rebentisch, Steyerl sefiala que el colmo de la democracia
neoliberal es que en vez de la representacion de “la mayoria”, cada sujeto del todo
social es sobrerrepresentado, y sin ninguna mediacidén politica aparece en la mayor
plaza publica actual: la web. Asi Steyerl analiza la apropiacion guerrillera de la mascara
del personaje hollywoodiense Guy Fawkes por el grupo secreto de hackers Anonymus.
Alli deja abierta la posibilidad de una libertad segunda que se hace lugar entre los
nervios de la libertad obligatoria, aparente y total del neoliberalismo: la libertad de
aparecer sin apariencia, sin rostro, sin nombre y sin identidad, pero como un sujeto de
accioén colectiva y colaborativa.

En “Desaparecidos: entrelazamiento, superposicion y exhumaciéon como lugares
de indeterminacién” la autora explora el estatuto indeterminado del desaparecido
politico, que como el gato imaginario de Schrodinger sometido a veneno y radiacién
en una caja cerrada, no se sabe publicamente si esta vivo o muerto, o si se trata de una
superposicion siniestra de la posibilidad de la vida y de la muerte. Steyerl toma varios
casos de desapariciones politicas entre las que destaca la del juez espaiol Baltasar
Garzon, poco tiempo antes que en 2010 presentara cargos contra funcionarios del
general Franco involucrados a su vez en la desaparicion de unas 113.000 personas
durante la Guerra Civil; y las desapariciones en la década de los 90 de los militantes
del Partido de los Trabajadores de Kurdistan en Turquia, entre quienes estaba Andrea
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Wolf, amiga de la propia Steyerl. El ensayo analiza de qué modo la retorcida fantasia
decimonénica de Schrodinger, anticipa una técnica de aniquilacidon que se extendio
en el siglo XX a los campos de concentracion y a las fosas comunes de las dictaduras
militares alrededor del mundo. Estas cajas seguras de tortura y muerte aparecian
publicamente como limbos, como zonas de indeterminacion de la existencia. Siguiendo
a Steyerl, los desaparecidos politicos y sus pertenencias caen irrevocablemente en una
zona de no-identidad desde la que atestiguan monadoldgicamente la historia que paso
a través de ellos. La autora expone que lo mismo ocurre con las prendas, objetos y
fotografias de la persona desaparecida. En este marco, la imagen pobre vuelve a ser
redefinida no tanto por el contenido politico o de denuncia que pueda tener, ni por su
rango de definicion, sino porque su propia fisicidad material esta dafiada, olvidada,
desprotegida o censurada por las fuerzas de la historia. Y con sus cicatrices materiales
denuncia silenciosamente la peligrosidad o clandestinidad de la circunstancia de
la captura, los intentos de su destruccion, la falta de inversién en mantenimiento y
recuperacion de archivos y las maniobras de impunidad, amnistia y encubrimiento de
los juicios politicos aun en democracia.

En “Los spam de la Tierra: desertar de la representacion” Steyerl formula
marxianamente lo que podriamos llamar la ley absoluta de la acumulacion visual, que
consiste en una expansion de la produccidn de representaciones visuales de los cuerpos
individuales proporcional al volumen de un ejército de reserva de personas que no son
ni seran representadas politicamente. Esto implica una critica al acople fraterno entre
capitalismo y democracia, ambos produciendo invisiblemente indigencia y opresion a
escala global. Paraddjicamente este empobrecimiento de la representacién cultural y
politica se da en simultdneo a la universalizacion de la produccion de imagenes digitales.
Hoy la vigilancia escdpica se da a través de la integracidn en Internet de los mass media
en los personal media, que permite que cada punto de la masa de usuarios se autovigile
y vigile al usuario contiguo mediante selfies, tweets y videos de sus Smartphones. En
ese marco, Steyerl analiza el funcionamiento on-line del spam o mensajes basura,
que son un texto publicitario, una ventana emergente o un SMS configurado como
una imagen, para esquivar los filtros regulares. Los spam aplastan en numero a los
mensajes personales de los usuarios e incluso a la poblacién humana, pero por ser no
deseados y eliminados son bits de informacién que salen expulsados de nuestros flujos
de comunicacién, y quedan flotando en el espacio extraterrestre como un enorme
caudal de informacion residual. Este conjunto bloqueado y masivo constituye una
representacion en negativo de una sociedad hiper-representada visualmente e hipo-
representada politicamente. Para Steyerl, la masa de spams, de imagenes de mercancias
y maniquies publicitarios siempre sonrientes, puede ser aprovechada politicamente
como un falso sefiuelo para el radar del sistema econdmico, mientras se emprende una
retirada iconoclasta de la obligatoria auto-representacion visual en las redes sociales y
se reorganiza lentamente la representacion politica.

El dltimo ensayo, “jCorten! Reproduccién y recombinacion”, Steyerl abre
una discusién con Bourriaud, en la medida en que la autora entiende la idea de
posproduccion no como algo adicional y posterior al montaje de la mercancia, sino
que es en si misma el actual modo de produccién: “no nos hallamos en un después
de la produccion. Nos hallamos mas bien en un estadio en el que la produccion
incesantemente se recicla, repite, copia y multiplica (...)” (Steyerl, 2014, p. 194). Hoy
la produccion se ha identificado con el consumo, porque todos los productos que estan
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listos para ser consumidos son a la vez la materia prima de otros procesos productivos
que vuelven a arrojar nuevos “productos primos”. La produccion originaria es en si
misma re-producciéon y pos-produccion, y las géndolas de lo ya producido son la nueva
naturaleza de las que se extraen los insumos. El montaje, el procedimiento surrealista
y cinematografico de cortar y pegar, de reproducir y combinar se ha sistematizado y
tecnificado, con consecuencias politicas y simbolicas regresivas. Steyerl toma el caso de
una reproduccion del Angelus novus de Paul Klee en un mega globo del parque tematico
Tropical Islands cerca de Berlin, y analiza la transformacién simbolica respecto de la
interpretacion materialista que hace Benjamin de la misma pintura para pensar su
filosofia de la historia. Ahora, el angel de la historia ya no tiene horizonte, ni observa
la catastrofe del pasado, sino que ahora sobrevuela el presente, sube y baja “como un
ascensor que patrulla (...), el angel se ha transformado en un drone” (ibid., p.196).

*

Sibien Los condenados de las pantallas se trata de una compilacion de textos independientes
entre si que estan pensando cada uno sobre asuntos particulares, todos ellos estan
interconectados por el enfoque posmarxista de la autora, su estilo ensayistico y por
una serie de problemadticas transversales en torno a las pantallas. Podriamos realizar
entonces una critica a este libro a partir de tres topicos transversales, a saber, [1] el
problema de la apariencia estética en la era digital, [2] la tension entre imagen y
estructura social, [3] y la relacidn entre pantalla y politica.

[1] El problema de la apariencia estética en la era digital remite necesariamente a las
condiciones industrializadas de produccion actual. Steyerl se para sobre el marxismo
filtrado por el trabajo de Adorno y Benjamin para abordar una critica al régimen de
escopicidad contemporaneo. Su critica se despliega bajo los conceptos de caida libre,
pérdida del horizonte, mirada satelital y ojo protésico vertical (Steyerl, 2014, pp. 15-
17, 22-32, 124, 129), el concepto de mimesis (ibid., p.52), de fragmento (ibid., p.55),
el problema del aura (ibid., p.45) y la reproductibilidad técnica de las imagenes (ibid.,
p-51). En este punto, es notoria la voluntad de la autora por polemizar con los estudios
visuales de corte formalista, que aislan la produccién estética de su potencial politico
disruptivo, y a la vez con las recepciones y continuaciones de la Escuela de Frankfurt
que han descentrado el problema estético en favor de un horizonte lingiistico,
intersubjetivo y comunicativo. La potencia de los ensayos de Steyerl pareceria residir
en que no deja intacto ninguno de sus dos vertientes, sino que en el encuentro de
ambas nada queda intacto. Pero a la vez es posible sefialar que esta doble ambicién
critica acaba redundando en algunas simplificaciones tedricas y lugares comunes en la
reconstruccion del problema de la apariencia estética.

Las iméagenes digitales en la medida en que necesitan de un soporte fisico plano
son estructuralmente idénticas a las imagenes pre-digitales, a las imagenes fotograficas,
pictoricas y graficas. Comparten con ellas eso que los estudios visuales llaman “la
doble realidad de las imagenes” (Aumont, 1990, p.65), de ser una superficie plana y
a la vez una ventana transparente que muestra otros mundos, 7.e. una representacion.
Pero la particularidad que sefala Steyerl de las pantallas digitales es que coinciden
con un tipo de objeto nuevo, a saber, el dispositivo electrénico industrial, que esta
en permanente interaccion con el mundo off-line y el mundo on-line. Asi la imagen
digital aparece en un lugar concreto y al mismo tiempo esta siempre deslocalizada,
porque esencialmente es ya una reproduccion global. El correlato entre apariencia y
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material estético definido primeramente por Marx en la fantasmagoria de la mercancia
y luego transfigurado por Adorno —en un recuerdo de Hegel- en la apariencia de la
obra de arte, encuentra aqui un nuevo punto de contacto. Hoy la apariencia digital se
produce partiendo de su material ya desmaterializado y aparente: un flujo masivo de
datos y de pantallas luminosas que estan en una permanente y vertiginosa convulsion.
Sin embargo, tanto para Adorno como para Benjamin su abordaje de la apariencia
implicaba una discusion con las cargas idealistas y materialistas que ese concepto
arrastraba dentro suyo, y a la vez se definia en la interseccidén con sus teorias de la
sociedad moderna y sus filosofias de la historia. Una densidad epistemoldgica que en
Steyerl pareceria haber desaparecido del concepto de apariencia.

[2] Luego, Steyerl practicala division de las apariencias en clases sociales de acuerdo
a su resolucion. Aqui, se podria sefialar que el acceso a las imagenes digitales luego
del 2012, afio en que la autora escribi6 los ultimos ensayos incluidos en el volumen,
tuvo una explosion historica porque segin numerosas consultoras internacionales en
el 2013 la venta de smartphones supero la del resto de celulares basicos a nivel mundial.
Esta claro que es el dispositivo por antonomasia para la produccion y circulaciéon de
las imagenes digitales de alta resolucidn, por ser su pantalla tactil, ser un dispositivo
portatil conectado permanentemente a internet y por concentrar las funciones de todos
los dispositivos anteriores (reloj, teléfono, radio, televisor, calculadora, notebook, mp3,
camara fotografica y videocamara). Una lectura rapida, podria entonces delimitar las
reflexiones de Steyerl a una historicidad cada vez mas acotada y vertiginosa, valida
solo hasta la era pre-smartphone, cuando la alta resolucion dependia de la posibilidad de
adquirir una buena camara fotografica. Pero a favor de la autora, es clave comprender
que el criterio de division econdmico-politica de las imagenes es la resolucion, porque
eso centra el analisis en el objeto pantalla, alli donde aparece la apariencia digital. Asi
el rango de clase viene dado por sus condiciones materiales de existencia (el enfoque,
la definicion, el grado de detalle, la luminosidad, etc.), sus posiciones objetivas en el
todo de lo visible (cantidad de megapixeles por unidad de superficie) y a las relaciones
verticales que las definen. Esto implica que guardan una autonomia relativa respecto
de las clases sociales propiamente dichas, con las cuales coinciden s6lo en algunos
puntos. La categoria de imagen pobre que construye Steyerl, delinea en negativo
a la de clase alta de las imagenes. E1 HD no se determina porque su produccion y
consumo es inaccesible a las masas (tanto la imagen como el dispositivo) ni porque
su circulacion es elitista. Quizas en su primera aparicién. Pero hoy la situacion se
ha invertido, dado que la clase burguesa de las apariencias es absolutamente masiva
en todos sus aspectos. En primer lugar, la produccion de estas apariencias ricas es
colectiva porque cualquier individuo de cualquier clase social puede acceder a los
dispositivos de produccién como camaras y teléfonos inteligentes, y convertirse en
un obrero operario de la maquina apariencial HD. En segundo lugar, la recepcion y
circulacién involucra a todos los individuos sin excepcion, por eleccién o a la fuerza,
porque la reproduccion de estas imagenes en alta definicion sucede sin parar en cada
rincon del espacio publico y privado, desde las megapantallas publicitarias en la calle
hasta la televisidn, los celulares y computadoras personales. Las imagenes burguesas,
como las clases sociales, no son tales por su separacion del resto sino precisamente
porque su logica esta capilarmente diseminada en el todo social y a la vez ocultan
fantasmagoricamente la concentracion de los medios de produccion y del capital. En
tercer lugar, la industria de las tecnologias digitales pone todo su esfuerzo en producir
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dispositivos que produzcan automdticamente y en serie imagenes burguesas, fetiches
de alta calidad, que “borren las huellas de su produccidén”. Para Steyerl esto supone
que la concentraciéon del poder econdmico y el recrudecimiento de la administracion
social coincide con la diseminacion capilar de la produccion de lo visible, proceso en
el que cada cuerpo se convierte en agente de vigilancia y a la vez en el objeto vigilado.

[3] La tension entre imagen y politicidad obliga a Steyerl a retomar y actualizar
ciertas tesis de la critica marxista a la sociedad burguesa y de la critica posmarxista
al arte moderno, pero relocalizando la produccion de las imagenes en su estadio
digital. Asi el texto discurre por una serie de situaciones clasicas de la teoria critica
pero extendiendo o invirtiendo su sentido: el momento en que los obreros salen de la
fabrica a lo Farocki (2013) como antecedente del publico saliendo del cine (Steyerl,
2014, pp.70-71), la fantasmagoria institucional del arte en tanto el museo no muestra el
modo en que muestra (ibid., p.73), la disolucion de la division del trabajo cultural como
una nueva forma de administracion social (ibid., p.105), el problema de la explotacion
(ibid., p. 100) y de la alienacion en el transito desde el trabajo hacia las ocupaciones
blandas (ibid., p.108-114), la ley general de la acumulacion capitalista (#bid., p.179),
la estetizacién de la politica (¢bid., p.143 y ss.) y de la vida (ibid., p.115). Esta serie de
operaciones constituyen una plataforma de diagnoéstico para la critica de la situacion
contemporanea de la imagen. Pero también es posible sefialar que la autora recurre
a los pasajes mas conocidos de EI Capital sin las mediaciones que la critica posterior
ha realizado sobre el determinismo de las leyes del despliegue del sistema capitalista
que Marx habia concebido a partir de la inversion de la filosofia de la historia de
Hegel. Cabria entonces preguntarle a este libro: ;cOmo es posible una critica al sistema
de las imagenes digitales sin un desarrollo del concepto de plusvalor visual? ;Como
funcionaria la ley de acumulacién capitalista en la resolucién de las imagenes? ;Es
posible pensar en una sociedad de clases de las apariencias sin un horizonte historico
revolucionario-aunque sea negativo como en Adorno-? ;qué aparece en las apariencias
de las pantallas si descartamos los conceptos de espiritu, esencia y de verdad, incluso
tratandose de una verdad socio-historica? ;Como podria extenderse la “teoria del
robo” que funda la acumulacién originaria como sefiala Jameson (2011), para pensar
la enajenacion de produce la sobre-visibilidad? ;Como podria trazarse la dialéctica
entre pantalla y subjetividad, si subvertimos la tesis central de Steyerl y pensamos
que en lugar de las imagenes pobres, somos los usuarios sin buck-up los verdaderos
condenados de la pantallas?
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