INOCOONTE

R RS Y T F O R | AENSEEEA S A RTES

Ne @ - 2022 - ISSN 2386-8449
UT PICTURA POESIS

The Interzone, Marco Barbon. Imagenes de Laocoonte n. 9, Cronotopie, Marco Barbon

PANORAMA: IMAGENES, ACCION Y PODER

Imagenes, accion y poder. La pregunta por las formas de agencia de la imagen, Ana Garcia Varas, Sergio Martinez Luna
(Coordinadores)

CONVERSANDO CON

Conversando con W. J. T. Mitchell: «Mds imagenes que nunca», por Sergio Martinez Luna

TEXTO INVITADO

El acto iconico, Horst Bredekamp

ARTICULOS

Entre el ego de la imagen y el ego humano. La voz media como modelo de la agencia de la imagen

Esculturas animadas, del secreto hermético a Madonna, pasando por la estatuaria medieval

De obras que se autodestruyen, de aporias estéticas y de intentos variados de despistar. Una interpretacion de la obra de Banksy

La imagen apostrofica. Un ensayo de iconomitologia

La imagen en la contemporaneidad del museo

Gabrielle Wittkop y Juan Rodolfo Wilcock: decreacion y recreacion literaria de imagenes

El retorno del futuro: re-pensando la imagen (digital) como fuerza para lo politico

RESENAS

EDITA

SEyTA.

SOCIEDAD ESPANOLA
DE ESTETICA Y TEORIA DE LAS ARTES

https://ojs.uv.es/index.php/ LAOCOONTE/index


http://seyta.org/
http://seyta.org/laocoonte-revista-de-estetica-y-teoria-de-las-artes/
https://ojs.uv.es/index.php/LAOCOONTE/index

/2/

LAOCOONTE

Ne Q- 2022 - ISSN 2386-8449 - DOI 10.7203 /Laocoonte..

hitps:/ /ojs.uv.es/index.php/LAOCOONTE/index

COORDINACION EDITORIAL
Anacleto Ferrer (Universitat de Valéncia)
Fernando Infante del Rosal (Universidad de Sevilla)

SECRETARIA DE REDACCION
Lurdes Valls Crespo (Universitat de Valencia)
Vanessa Vidal Mayor (Universitat de Valéncia)

COMITE DE REDACCION

Rosa Benéitez Andrés (Universidad de Salamanca), Matilde Carrasco Barranco (Universidad de
Murcia), Ana Garcia Varas (Universidad de Zaragoza), M* Jesiis Godoy Dominguez (Universidad de
Sevilla), Marina Hervas Muiioz (Universidad de Granada), Fernando Infante del Rosal (Universidad de
Sevilla), Miguel Angel Rivero Gomez (Universidad de Sevilla), Carmen Rodriguez Martin (Universidad
de Granada), Miguel Salmeron Infante (Universidad Autonoma de Madrid), Juan Evaristo Valls
Boix (Universitat de Barcelona), Vanessa Vidal Mayor (Universitat de Valéncia), Gerard Vilar Roca
(Universitat Autonoma de Barcelona).

COMITE CIENTIFICO INTERNACIONAL

Rafael Argullol (Universitat Pompeu Fabra), Luis Camnitzer (State University of New York),
José Braganca de Miranda (Universidade Nova de Lisboa), Bruno Cora (Universita di Cassino),
Roman de la Calle* (Universitat de Valéncia), Eberhard Geisler (Johannes Gutenberg-Universitit Mainz),
José Jiménez* (Universidad Autonoma de Madrid), Jacinto Lageira (Université Paris 1 Panthéon-
Sorbonne), Bernard Marcadé (Ecole Nationale Supérieure d’Arts de Paris-Cergy), Elena Oliveras
(Universidad de Buenos Aires y Universidad del Salvador), Pablo Oyarzun (Universidad de Chile),
Francisca Pérez Carreiio* (Universidad de Murcia), Bernardo Pinto de Almeida (Faculdade de Belas Artes
da Universidade do Porto), TLuigi Russo (Universita di Palermo), Georges Sebbag (Doctor en Filosofia
e historiador del surrealismo), Zoltan Somhegyi (Kéroli Gaspar University of the Reformed Church,
Hungary), Robert Wilkinson (Open University-Scotland), Martin Zubiria(Universidad Nacional de Cuyo).
*Miembros de la Sociedad Espafiola de Estética y Teoria de las Artes, SEyTA

DIRECCION DE ARTE REVISION DE TEXTOS
El golpe. Cultura del entorno Antonio Cuesta

Excepto que se establezca de otra forma, el contenido de esta revista cuenta con una licencia Creative Commons
COET : : 4
Atribucion 3.0 Esparia, que puede consultarse en http://creativecommons.org/licenses/by/3.0/es/deed.es
EDITA

SEyYTA.

SOCIEDAD ESPANOLA
DE ESTETICA Y TEORIA DE LAS ARTES

CON LA COLABORACION DE

<10
$

¥ LA
VNIVERSITAT I TVEDRS 3 a
B VL ENCIN VINIVERSITAT e 3 — :
BTy s DBVALENCIA coramens e it U ENVERIDAD AUTONOV
DE MADRID
+[pravacions Educatives DEPARTAMENTO DE ESTETICA S
E HISTORIA DE LA FILOSOFIA DEPARTAMENTO DE FILOSOFIA
oomEs VN IVERSIT)A "
U " B 2. VNiVERSiDAD 888 Unidad predepartamental
A deFilosofia

B SALAMANCA

alk
Universitat Autonoma L “'g i
de Barcelona e

Universidad Zaragoza

Departamento de Filosofia, Logica y Estética

BASE DE DATOS

LAOCOONTE aparece en los catdlogos: late ]eX ISOC I{ ERIHINIE B Dialnet

REDIB|Fed bercameriana P SHERPA/ReMEO & ourcmen EBSCO MiAaR
]


http://seyta.org/
https://ojs.uv.es/index.php/LAOCOONTE/index
http://elgolpe.net/

/3/

LAOCOONTE

«Cuanto mas penetramos en una obra de arte mas pensamientos
suscita ella en nosotros, y cuantos mas pensamientos suscite
tanto mas debemos creer que estamos penetrando en ella».

G. E. Lessing, Laocoonte o los limites entre la pintura y la poesia, 1766.
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ARTICULOS

La imagen en la contemporaneidad del museo

Picture at contemporaneity of museum

Mario Rodriguez-Hernandez*

Resumen

La Coleccion Permanente del Museo Reina Sofia
fue remodelada en 2021 con la intencion explicita
de adaptarla al pensamiento contemporaneo. Si-
guiendo las tesis de Jacques Ranciere, interpretar
que la revisiéon contemporanea de la modernidad
implica un giro hacia la posmodernidad se basa en
una mala comprension del paso de lo representati-
vo a lo no representativo con la llegada del régimen
estético de las artes. A pesar de la prudencia de los
términos en las justificaciones teoricas, en la recon-
figuracion de las salas, las imagenes adquieren un
protagonismo en la nueva articulacion museografi-
ca que nos va a permitir contrastar mas claramente
qué sentido tiene contempordneo en este caso.

Palabras clave: Estética, contemporaneo,
imagenes, Ranciére, Museo Reina Sofia.

Presentacion

Abstract

The Coleccién Permanente of Museo Reina Sofia was
remodeled in 2021 with the explicit aim of adapting
it to contemporary thought. Following the Jacques
Ranciere’s thesis, interpreting the contemporary
review of modernity as a turn towards postmoder-
nity is based on a misunderstanding of the passage
from representativeness to non-representativeness
with the arrival of aesthetics regime of arts. De-
spite the prudence with words in theoretical justi-
fication, the pictures gets such relevance in the new
museografic configuration that they will allow us
to find out what is the meaning of contemporary in
this case study.

Keywords: Aesthetics, contemporary, pictures,
Ranciére, Museo Reina Sofia.

El Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia (MRS 2021a) anunci6 el 26 de no-
viembre de 2021 la nueva presentaciéon de su Coleccion Permanente con el titulo Vasos
comunicantes 1881-2021. La Coleccion, que reune imagenes de todo tipo dentro de un
largo periodo de 140 afios, se presenta con unos criterios museoldgicos y museografi-
cos renovados. Entre otras cosas, estos criterios justifican la novedosa exposicion en
algunas salas de imagenes que no lo estaban hasta ahora por considerarse, mas bien,
relacionadas con el archivo y la historiografia propios de la historia del arte. Esta nue-
va disposiciéon de las obras de arte entre imagenes que las contextualizan hace que se
produzca un encuentro sugerente entre la funcidn artistica, la funcion historiografica,
la funcion propagandistica o la funcion educativa de las imagenes en un espacio expo-
sitivo que se presenta como ambiguo y permeable respecto a la influencia mutua entre
la actividad artistica y el resto de actividades sociales.

* Universidad de La Laguna, Espafia a/u0100018158@ull.edu.es
Articulo recibido: 16 de mayo de 2022; aceptado: 28 de septiembre de 2022
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La intencion explicita de esta remodelacion es la de adaptar la exposicion de las
obras de la Coleccion a la perspectiva contemporanea del arte y de la relacion entre
arte y sociedad, de modo que ofrezca un relato del presente comuin que supere los
sesgos hegemonicos de la modernidad y estimule el pensamiento y la participacion
ciudadana ante los actuales retos politicos, econdémicos o medioambientales (MRS
2021b: 2). De hecho, la incorporacion de imagenes tan diversas —escenografias e ins-
talaciones incluidas— se presenta como una prueba de la contemporaneizacién de la
Coleccion. Las practicas del arte contemporaneo, que han tomado en diversos sentidos
la funcionalidad heterogénea de las imagenes como material para reflexionar sobre lo
difusas que son las delimitaciones entre arte y vida, han sido adoptadas aqui como
practicas museograficas contemporaneas.

Por estos motivos, y al hilo de la investigacion sobre la filosofia de la imagen que
podria extraerse del pensamiento de Jacques Ranciére, me parece un caso perfecto
para reflexionar sobre los sentidos que aporta contempordineo a la interpretacion de la
circulaciéon de las imagenes entre los espacios del arte y los del resto de la actividad
social. Porque, desde el prisma de Ranciére, cabe la duda de si tanto en los documen-
tos de presentacidn y justificacion del nuevo orden de la coleccién como en la confi-
guracion de las salas no habra implicita una concepcion del museo, del arte y de las
imagenes que podria condicionar la interpretacion de ese encuentro mas de lo que se
pretende o en un sentido diferente al expresado.

Con el objetivo de indagar al respecto, intento poner en juego la critica de Ran-
ciere (2003) sobre la mala interpretacion del «régimen de imageneidad [imagéité]’» es-
tético provocada por el concepto de modernidad; y comprobar si —como supongo—,
al hilo de esa mala interpretacioén de la genealogia de los regimenes de identificacion
del arte y de lo que significa el abandono de la representacion, la concepcidén contem-
poranea de las imagenes que se maneja en este caso es presa de una oposicion entre
«apariencias» y «realidad» propia de regimenes anteriores.

1. Contemporaneidad y apariencias

En El destino de las imdgenes, Jacques Ranciere (2003) distingue entre tres tipos de ima-
genes que suelen estar presentes en los museos de arte. Tres formas diferentes de com-
binar la significatividad de las imagenes y su «mutismo absoluto» que, sin embargo,
necesitan entrelazar sus logicas opuestas en la elaboracion de los distintos relatos que
dan sentido a nuestro mundo comun. Esa forma fragmentaria, heterogénea y parado-
jica de las operaciones de la imagen obedece al régimen de propiedades, funciones y
relaciones que el vigente régimen estético de identificacion del arte establece para las
imagenes. Régimen que se define por oposicion a la continuidad, la homogeneidad y
la légica jerarquica del precedente régimen poético-representativo.

En el caso del MRS, las imagenes estan presentes, tal y como describe Ranciére,
en la articulacion del relato del paso del arte moderno al contemporaneo. Sin embargo,
no se trata, como en los ejemplos de E! destino de las imdgenes, de la exposicion de obras
seleccionadas por su modo de produccién, su forma de interpelar o sus posicionamien-
tos implicitos sobre la historia del arte o los poderes del arte para transformar las rela-
ciones sociales. Se trata de la configuracion de las salas de modo que la presentacion

1 La traduccidn de las citas es propia, por lo que pueden diferir de las ediciones en castellano que figuran entre las
referencias bibliograficas. Los términos de dificil traduccién los afiado entre corchetes.
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de la diversidad heterogénea de obras de la Coleccion sintonice con una determinada
concepcion de la historia del arte acorde con determinada concepcién de los efectos
del arte sobre las relaciones sociales y viceversa; concepciones que se presuponen mas
o menos definidas por el significado de contemporineo. En este caso, tanto la justifica-
cion teodrica como el empleo de distintas configuraciones entre la imagen «desnuda»,
«ostensiva» y «metamorfica» (Ranciere 2003), revela que contempordneo tiene un senti-
do concreto en esta exposicion?.

Siguiendo a Rancieére, el punto critico de este tipo de propuestas expositivas se
produce cuando queda abierta la posibilidad de interpretar que la perspectiva contem-
poranea o el paso del arte moderno al contemporaneo es una prueba del giro posmo-
derno. Esta seria una mala interpretacion porque, en resumen, los procedimientos de
la imagen, del arte o del museo contemporaneos no implican cambios paradigmaticos
respecto a los procedimientos estéticos —mal denominados «modernos»—y, por tan-
to, no sefialan un nuevo régimen de lo sensible. Como mucho, los procedimientos con-
temporaneos solo plantean nuevos argumentos y valoraciones respecto a las relaciones
entre el arte y otras actividades sociales, el sentido de la historia o lo que se puede
esperar del devenir politico o socio-ambiental dadas las circunstancias actuales.

Por eso es relevante aclarar los términos con los que se elabora en estos casos el
sentido de contempordneo, ya que desvelar los sesgos de la modernidad podria entenderse al
menos de dos formas (Ranciere 2000: §1, §2; 2003; 2008): 1a de revisar lo que social o
politicamente se puede esperar del arte, tras superar la mala interpretacion moderna
del régimen estético; o la que tiene que ver con un movimiento contrario a las im-
plicaciones politicas del régimen estético de las artes. Como veremos en el siguiente
apartado, la asociacidén de contemporineo y posmodenidad corresponde a este ultimo
sentido, donde, mas que un giro respecto a la modernidad, se produce la continuidad
de ese movimiento opuesto al régimen estético, que ya estaba implicito en el concepto
de modernidad.

Siguiendo la reiterada tesis de Ranciére, la concepcion del arte contemporaneo
como testigo de la posmodernidad se apoya en un circulo de demostraciones que tie-
nen en comun basarse en la mala interpretacion del paso a /o no representativo con la
llegada del régimen estético de identificacion del arte. Un circulo de demostraciones
que pasa por: la incomprensiéon de la ruptura con la mimesis en el régimen estético de
imageneidad, la incomprension de la delimitacion del museo y de la mediacion de la
obra de arte entre artistas y espectadores, la incomprension de la genealogia del arte
y su relacidn con el resto de ocupaciones sociales, la incomprension de la estética que
politica y arte tienen en comun, o la incomprension de la historicidad propia del régi-
men estético. Me refiero a este conjunto de demostraciones como un circulo porque se
puede empezar por cualquiera de ellas, unas conducen a otras y todas giran en torno
al problema con la representacion.

En este sentido, el tratamiento de las imagenes como apariencias en la articulacion
de los tres tipos de imagen forma parte de este circulo de demostraciones. La sucesion
de regimenes de imageneidad nos permite elaborar una genealogia de las apariencias
siguiendo las distintas relaciones que se establecen entre la semejanza y la alteridad,
analogas en ciertos aspectos a las relaciones entre apariencia y realidad. Esta genealo-

2 Esta en marcha la investigacion de otras colecciones para comparar su concepto de contempordneo, pero es pronto
para tratarlas aqui.
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gia nos permite situar o identificar el posicionamiento estético, del MRS en este caso,
observando la distribucion de las imagenes en la configuracion museografica.

La teoria de Ranciére tiene una compleja fundamentacion tedrica basada en pro-
fundas relecturas de la filosofia clasica, del pensamiento critico, de la teoria marxista,
de la teoria de los paradigmas epistémicos de Michel Foucault o de la deconstruccion
derridiana, entre otras. He decidido posponer la discusion frente a otras corrientes de
pensamiento porque considero que ello requiere una investigacion densa y compleja
que no he podido abordar en profundidad. En cambio, entendiendo la perspectiva de
Ranciére como novedosa, he decidido centrar el esfuerzo en la aplicacion de la teoria
a un caso practico esperando que, a pesar de la carencia de contrastes, tenga cierto
interés.

2. Contramovimientos moderno y posmoderno

Para Ranciere (2000: §2), el concepto modernidad es una denominacion confusa que
oculta las caracteristicas especificas del régimen estético del arte y el sentido mismo
de los regimenes de identificacion de las artes e interfiere en la comprension de su
régimen de historicidad, de las relaciones del arte con el resto de la actividad social o
de la genealogia del arte en la sucesion de los distintos regimenes de identificacion de
las artes. El concepto de modernidad se basa en una simplificaciéon de lo que significa la
ruptura con la mimesis. Es un concepto que, tomando el abandono de lo figurativo en
la pintura como modelo teodrico del paso de la representacion mimética a 1o no repre-
sentativo, reduce la revolucion estética a una simple linea de corte entre lo parecido-an-
tiguo y lo no-parecido-moderno-nuevo. Sin embargo, continia Ranciere, en el paso al
régimen estético, la ruptura con la mimesis no significa un rechazo de la figuracion
o de la semejanza, sino una ruptura de los marcos en los que funciona la semejanza
dentro del régimen representativo.

Cada régimen de lo sensible define qué es aquello que resulta determinante en
la ordenacion de las formas de poiesis®; aquello que marca los limites entre los modos
de hacer, volviendo identificable a cada uno de ellos para compararlos, ordenarlos o
establecer su relevancia y la de sus artifices. Bajo el régimen poético-representativo,
la mimesis no es una regla impuesta al arte, sino un principio que cumple la funcion
de establecer la division y ordenar la relacidn entre las maneras de hacer del arte y las
maneras de hacer del resto de ocupaciones. Se trata de una caracteristica propia de
algunos tipos de poiesis que, al mismo tiempo que permite agruparlos y separarlos del
resto, permite organizarlos entre si.

Este «régimen de visibilidad de las artes» poético-representativo (Ranciere 2000:
§1), al aislar la mimesis, evita las reticencias éticas de Platon —o del régimen ético de
las imagenes— respecto a la falta de veracidad de las imagenes, de las apariencias, y
sus efectos perversos sobre la educacidén de la ciudadania. Es un régimen que sitda
a la accion y a la palabra viva por encima de la imitacion, la cual queda relegada —
dentro de su espacio separado del resto de actividades— a solo representar este orden
jerarquico que organiza las maneras de hacer y la relevancia de quienes desempenan
las distintas tareas. Un orden que andlogamente permite organizar jerarquicamente la
actividad artistica por géneros, temas, grados de semejanza o verosimilitud, capacidad

3 Para una interesante genealogia de poiesis ver Emilio Lledo (2010).
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para ilustrar las expresiones de los géneros relevantes, etc., y que prioriza la accidén
respecto a las caracteristicas de los personajes, la narracion antes que la descripcion o
que organiza los géneros en funcién de la dignidad de sus temas y de los personajes a
los que representa. Es el orden de la division entre las Bellas Artes y las artes aplicadas.

En lugar de la mimesis, aquello que define el régimen de visibilidad estético del
arte ya no es una caracteristica de los modos de hacer, sino el caracteristico modo de
ser de las cosas del arte; que separadas de sus usos cotidianos, adquieren la poten-
cialidad significativa de lo paraddjico, de lo que se suspende a si msimo en su propia
reflexion.

Esta idea de un sensible que se vuelve extrafio a si mismo, sede de un pensamiento
vuelto él mismo extrafio a si mismo, es el nicleo invariable de las identificaciones del
arte que originalmente configuran el pensamiento estético: descubrimiento, por Vico,
del «verdadero Homero» como poeta a pesar de si mismo; «genio» kantiano, ignorante
de la ley que produce; «estado estético» schilleriano, hecho de la doble suspension de
la actividad del entendimiento y de la pasividad sensible; definicion schellinguiana
del arte como identidad de un proceso consciente y de un proceso inconsciente; etc.
(Ranciere 2000: §2).

La repeticion, o la continuidad, del mismo orden jerarquico del Jogos en cualquier
escenario vital o ficticio, que la mimesis representativa refleja en el arte como articu-
lacion natural de los modos de hacer y de las formas de ser, da paso al encuentro de
logicas heterogéneas en cada cosa que aparece (Foucault 1966). Aquello que ahora se
considera arte es identificado por explorar el poder sugerente, la potencia significativa,
del encuentro en un mismo objeto de la semejanza y la alteridad. Ya no se distingue
los productos artisticos de los productos de otras actividades por como estan hechos
ni por quién los hace, sino por como se prestan a ser sustraidos de su uso cotidiano al
entrar en «espacios» del arte para ser contemplados como apariencias ambiguas que
evocan un mundo de relaciones significativas: desde la expresion de los modos de vida
de otros tiempos hasta las ideas, las emociones o las experiencias biograficas de quie-
nes produjeron esas obras.

En opinion de Ranciere (2000: §2), existen dos grandes formas de modernidad
que se basan en una mala interpretacion de esa contradiccion constitutiva del régimen
estético de identificacion del arte que permite concebir al mismo tiempo la autonomia
del arte respecto al resto de los modos de ser y su identificacion con un momento del
proceso de autoformacion de la vida que no se distingue de los otros modos de hacer
cosas. Por un lado tenemos al «modernismo simple» que se identifica exclusivamente
con la autonomia del arte entendida como revolucion antimimética, como conquista
de la forma pura del arte o de los poderes propios de cada medio especifico separados
de sus funciones sociales. El fracaso de esta modernidad simple viene dado por su
impotencia frente a las mezclas de géneros y soportes o por las polivalencias politicas
del arte contemporaneo.

Por otro lado, tenemos lo que Ranciere denomina «modernitarismo». Esta co-
rriente opta por el arte entendido como forma y autoformacion de la vida e identifica
la modernidad con el cumplimiento de una misiéon o un destino. El origen de esta
perspectiva lo sitia Ranciere en La educacion estética del hombre de Schiller, donde se
concibe la servidumbre y la dominacién como categorias ontoldgicas, asociadas a la
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pasividad de la materia y la actividad dominante del pensamiento, que se pueden anu-
lar mutuamente para llegar a convertirse en una unica realidad. Lo cual hace pensable
la igualdad como una region superior del ser a la que se puede llegar mediante la edu-
cacion estética y no mediante una revolucion al estilo francés. La «revolucion estéticar,
adoptada por el programa estético romantico y mas tarde como nuevo paradigma de la
revolucion, que unid a marxistas y «artesanos de las nuevas formas de vida» (2000: §2)
por un tiempo, es entendida como proyecto de realizacion sensible de una humanidad
todavia latente.

El fracaso de este ultimo proceso revolucionario provoca el final del modernitaris-
mo en dos tiempos. En un primer momento se tiene que enfrentar a la oposicion del
modernismo simple y su radicalidad respecto a la pureza de las formas y la doctrina
revolucionaria. Y en un segundo momento, el fracaso de la revolucién es considerado
como un fracaso del modelo ontologico de la educacion estética. La modernidad co-
mienza a considerarse a partir de ese momento como un destino fatal causado por el
olvido imperdonable de lo Otro trascendental.

La posmodernidad, segin Ranciére, no es otra cosa que este proceso que invierte
la valoracion del proyecto moderno de emancipacion tomando al arte contemporaneo
como testigo del fracaso de la modernidad. Al principio, la contemporaneidad artistica
consistid en el desmantelamiento tanto de la teleologia modernista como de la pureza
y la separacion de las disciplinas del arte segin se iban desarrollando las nuevas formas
del arte contemporaneo. Desde este punto de vista, el fracaso de la simplificacién mo-
dernista, o dicho de otro modo, el reconocimiento tardio de las caracteristicas del arte
propias del régimen estético, no implica el final de este régimen de lo sensible. Pero la
posmodernidad no se quedd solo en eso, sino que insistid en presentar al arte contem-
poraneo como el cuestionamiento de la libertad y la autonomia que la modernidad
habia convertido en mision del arte.

En este sentido, continia Ranciere (2000: §2), el efecto de la posmodernidad ha
sido el de devolvernos a un escenario de debate primitivo que se puede interpretar en
dos sentidos: el de volver al punto de partida de un proceso que se inicié con el ana-
lisis de la estética kantiana por parte de Schiller; o, siguiendo la estela del analisis del
sublime kantiano de Lyotard —que nos devuelve a una desconexion primordial entre
la idea y toda representacion sensible—, «entonar el discurso de duelo y el arrepenti-
miento» por la separacidn originaria y el olvido de lo Otro trascendental causado por la
locura de la libertad y la autoemancipacion. Ranciere (2008) es partidario de la prime-
ra opcion y propone la necesidad de rebajar las pretensiones sobre los efectos politicos
del arte en procesos colectivos y, a la vez, la revalorizacion de los efectos criticos de la
experiencia artistica sobre las delimitaciones impuestas a las capacidades individuales
por las subjetividades que emanan del reparto de lo sensible.

3. Contemporaneizacion del museo

Se podria objetar contra este planteamiento ante a la contemporaneizacioén del MRS
que, en ninguno de los documentos de la exposicion, la posmodernidad es siquie-
ra mencionada. De hecho, en la hoja de sala de Vasos comunicantes 1881-2021 (MRS
2021Db), se define la contemporaneizacion del relato museistico como una revision de
la modernidad:
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En este ejercicio de lectura del pasado siglo xx con ojos del presente, las miradas pa-
triarcales, coloniales y memorialistas que definieron la modernidad mas hegemonica
son sustituidas por enfoques feministas, decoloniales y ecologistas que ponen su acen-
to en aquello que a menudo ha sido sustraido de los relatos oficiales y dominantes de
la Historia del Arte, devolviéndonos la imagen de una modernidad bastarda, multiple,
compleja y heterogénea (MRS 20218: 2).

Pero teniendo en cuenta que la perspectiva contemporanea se presenta como una
critica a los presupuestos de la modernidad y que el debate entre modernidad y pos-
modernidad forma parte del debate artistico, filosofico y politico contemporaneo, esta
llamativa omision podria no ser mas que una perifrasis retérica para eludir un debate
espinoso. Y sin embargo, tanto si fuera esa la intencion como si no, la problematica ya
comienza con el empleo del concepto de modernidad y con el establecimiento del arte
contemporaneo como un hito que atestigua la delimitacidén entre dos periodos histori-
cos y dos paradigmas de historicidad.

En lo que respecta a la distribucion de las salas, el paso del arte moderno al con-
temporaneo estd asociado a hechos historicos relevantes que marcan los momentos
precisos del cambio en tres episodios bien definidos, entre los ocho que componen la
coleccion (MRS 2021a). En la segunda planta del Edificio Sabatini, en un periodo que
abarca desde finales del siglo xix hasta la ii Guerra Mundial, se relaciona el crecimiento
de industrias, ciudades y comercio con los espacios de ocio asociados a la expansion
del cine y la fotografia o los conflictos sociales vinculados a los pujantes movimientos
obreros con el nacimiento y despliegue de las vanguardias; consideradas en conjunto
como arte moderno. El periodo que transcurre entre la ii Guerra Mundial y principios
de los afnos ochenta, en la cuarta planta del Sabatini, es descrito como una época de
transicion donde conviven las ultimas expresiones de las vanguardias marcadas por la
desolacion de la guerra, el expresionismo abstracto y el disefio norteamericanos asocia-
dos a la reciente hegemonia econdmica y politica del pais o la experimentacion rela-
cionada tanto con el conceptualismo y los nuevos medios de comunicacién como con
la ruptura entre los espacios tradicionales del arte y las nuevas luchas anticapitalistas.
La tercera etapa, instalada en la planta cero del Edificio Nouvel, comienza en los afios
ochenta, tomando la Documenta Kassel 1982 como un importante hito del momento
en el que comienza la contemporaneidad artistica. En este periodo, la expansion del
capitalismo y las mermadas resistencias que lo combaten tienen su correlato en un
arte que se vuelve ecléctico en las formas y que se expande al mismo tiempo tanto en
los espacios institucionales y del mercado del arte como en los espacios de las luchas
sociales. Ademas de la expansion de nuevos estilos y disciplinas como la performance,
el videoarte o las instalaciones, las practicas artisticas, el mercado y el activismo social
se acaban imbricando de tal modo que, en los episodios y las salas dedicadas a los afnos
mas recientes, los productos comerciales y la publicidad, las acciones politicas, los ma-
teriales documentales y las obras de arte a veces coinciden en el mismo objeto expuesto.

En la documentacion que justifica esta distribucion, podemos encontrar fragmen-
tos en los que, para diferenciar la modernidad de la contemporaneidad museistica,
se establece una diferencia entre dos paradigmas de historicidad y entre dos periodos
historicos cuya division se gesta, en sintonia con la aparicién del arte contemporaneo,
entre los afios setenta y ochenta del siglo XX. Se distingue entre una historicidad ba-
sada en la sucesion cronoldgica de hitos y nombres ilustres frente otra basada en la ge-
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nealogia de relaciones, continuidades y rupturas (MRS 2021b); asi como se distingue
entre el periodo historico de las utopias y el de las distopias, o el del antropocentrismo
humanista y el del biocentrismo posthumanista (MRS 2021b).

Al punto de vista contempordneo se le caracteriza no solo por incorporar documenta-
cion, materiales de archivo y perspectivas politicas que han sido histoéricamente exclui-
das de la interpretacion del arte de los ultimos ciento cuarenta anos (MRS 2021b: 2),
sino por asociar la incorporacion de estas novedades a una nueva manera de elaborar
el relato historico:

En vez de seguir un orden cronoldgico, las obras se agrupan bajo epigrafes tematicos
y se acompafian ademas de abundante documentacién bibliografica y de archivo,
prescindiendo de una lectura lineal, entendiendo el relato desde un punto de vista
contemporaneo (MRS 2021a).

En la hoja de sala se precisa un poco mas cual es el objetivo de la reordenacién y
en qué consiste el punto de vista contemporaneo:

[...] el Museo Reina Sofia cambia su Coleccion con la voluntad de ofrecer narrativas y
experiencias que, sin pretenderse exhaustivas ni categoricas, nos hablen del momento
presente mediante el estudio critico del pasado comtun (MRS 2021b: 2).

Este «estudio critico del pasado comun» se presenta como una alternativa —ya
vimos— a «las miradas patriarcales, coloniales y memorialistas que definieron la mo-
dernidad mas hegemonica» (MRS 2021b: 2); a «la sucesion cronoldgica de los aconte-
cimientos y obras» (MRS 2021b: 9); «afirmando asi la condicién viva, no estatica, del
pasado en la configuraciéon de nuestro presente comun» (MRS 2021b: 10). En lugar de
aquellos métodos para elaborar el relato historico, se van a proponer:

[...] la genealogia, como herramienta epistemoldgica, toma el relevo a la historia
salpicada de hitos y grandes nombres, para profundizar en los andamiajes, las
relaciones, los ecos, silencios, continuidades y rupturas que pueden rastrearse en
nuestro pasado reciente (MRS 2021b: 3).

Y la «reflexion», a partir del exilio y la migracion, sobre el concepto de nacién y las
ideas de territorio y pertenencia. Lo cual conduce directamente a «la necesidad de deco-
lonizar [sic] nuestro pensamiento y nuestra mirada» (MRS 2021b: 5).

La adopcién del anglicismo derivado de decolonisation hace referencia a los estu-
dios decoloniales, donde se trata a la Ilustracion y la modernidad como fundamento teo-
rico de las politicas y economias basadas en la nacidn, la colonizacién y la esclavitud.
En definitiva, decolonisation es un concepto que, remarcando la idea de que la genealogia
sustituye al orden cronoldgico, se refiere a un paradigma de pensamiento posterior al del
periodo historico establecido entre el origen y el final del pensamiento moderno; his-
toricidad, periodo y pensamiento a los que habria que superar por haberse demostrado
fracasados a partir de ciertos hitos historicos, de la aparicion del arte contemporaneo
y de la nueva museologia:

Ese neoliberalismo que se ensay6 en Chile es ahora global dando lugar a una crisis,
entendida ya no como coyuntural sino estructural, en nuestras sociedades. En torno a
este nuevo paradigma versan buena parte de las manifestaciones mas contemporaneas
de la Coleccién [...] Por su parte, Postcapital Archive, el proyecto archivistico de Daniel
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Garcia Andujar se centra en el lapso entre la caida del Muro de Berlin y los ataques
al World Trade Center de Nueva York, hitos que marcan el compas de un tiempo sin
futuro ni utopia y que tampoco se reconoce en su pasado, para analizar los efectos e
implicaciones del paso de la economia de produccion a la economia de la informacién
(MRS 2021b: 6,7).

Desde la perspectiva de Ranciére, que el arte contemporaneo concuerde con una
relectura de la historia que desarticula al relato hegemonico no implica necesariamen-
te un nuevo régimen de historicidad, como proponen las teorias posmodernas. Por tan-
to, aunque no se mencione la posmodernidad, la concepcidn del arte como testimonio
de esta fractura historiografica nos da la primera pista a seguir sobre la posible inter-
pretacion, aun involuntaria, de lo contemporaneo como un paso de la modernidad a
la posmodernidad.

Cada régimen de lo sensible —como se expone en el apartado anterior— se define
por la transversalidad 16gica de su principio de reparto y visibilidad de los modos de
hacer, que ordena analogamente cada actividad y su relacion con las demas (Ranciere
1995). Analogia que también define, en cada caso, el régimen de historicidad. Siguien-
do la jerarquia poético-representativa, la historicidad representativa es analoga al en-
cadenamiento logico de acciones de los hombres mas dignos en pos del progreso y la gloria. Del
mismo modo, el régimen de historicidad estético es analogo a la légica de su régimen
de lo sensible. Y lo que se produce en el paso del régimen representativo al estético no
es la aparicién del orden cronoldgico o la oposicidon de lo nuevo a lo viejo —esa es la
historicidad representativa—, sino la oposicidon entre dos regimenes de historicidad
con logicas distintas:

El régimen estético de las artes no comenzo con decisiones de ruptura artistica. Co-
menzo6 con decisiones de reinterpretacion de lo que hace o de qué hace el arte [ce
que fait ou ce qui fait I'art]: Vico descubriendo al «verdadero Homero», es decir, no
un inventor de fabulas y caracteres, sino un testigo de las figuras del lenguaje y del
pensamiento de los pueblos antiguos; [...] El régimen estético de las artes es, antes
que nada, un nuevo régimen de relacion con lo antiguo. Constituye, en efecto, como
principio mismo de artisticidad, esa relacion de expresion de un tiempo y de un esta-
do de civilizacion que, anteriormente, era la parte «no artistica» de las obras (esa que
se excusaba invocando la rudeza de los tiempos en los que habia nacido el autor).
Inventa sus revoluciones sobre la base de la misma idea que le hace inventar el museo
y la historia del arte, la nocidn de clasicismo y las nuevas formas de la reproduccion...
Y se consagra a la invencién de nuevas formas de vida basandose en una idea de eso
que el arte fue o habria sido (Ranciere 2000: §2).

Por este motivo, Ranciere afirma que la idea de modernidad simplifica la com-
plejidad del régimen estético quedandose solo con las formas de ruptura del arte e
ignorando la configuracion estética del contexto que les da sentido: la reproduccion
generalizada, la interpretacion, la historia, el museo o el patrimonio. La modernidad,
sentencia Ranciere (2000: §2), «desearia que hubiese un sentido tinico, mientras que
la temporalidad propia del régimen estético de las artes es la de una copresencia de
temporalidades heterogéneas».

En este sentido, el MRS reivindica e incorpora como contemporanea una histori-
cidad con un procedimiento semejante al estético: el de la reinterpretacion de los modos
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de vida pasados a través de sus manifestaciones artisticas en el contexto del museo, etc. Sin
embargo, incurre en la simplificacion modernista al asumir su confusion respecto a la
historicidad poético-representativa y establecer un corte en los modos de historicidad
implicitos en la museologia y en las obras de arte para diferenciarlas como pertenecien-
tes a regimenes de pensamiento distintos: el moderno y el contemporaneo. «Mezclan,
en efecto, dos cosas muy distintas. Una es la historicidad propia de un régimen de las
artes en general. La otra es la de las decisiones de ruptura o anticipacion que se produ-
cen en el interior de dicho régimen» (Ranciére 2000: §2).

4. La imagen

Manuel Borja Villel y Rosario Peiré —director del MRS y responsable del Area de
Colecciones respectivamente— aclaran que, ademas de la diversidad de temas tras-
versales, la muestra se ha organizado siguiendo dos criterios fundamentales: el de
espacio, dandole al concepto de ferritorio un uso muy amplio, y el de la interpretacion
critica de las obras como fuentes documentales para hacer un relato comun del presente
(MRS 2021c¢).

El concepto de espacio se entiende en un sentido muy amplio, extendiendo el
concepto de territorio desde espacios politico-territoriales a espacios habitacionales,
publicos o privados, de ocio, de trabajo o de protesta, o en el sentido del tipo de so-
porte de las obras, su lugar de exposicion o, metaféricamente, del contexto politico
o ideoldgico en el que se crearon. Ejemplos destacados de estos territorios son las
metropolis, el exilio, las colonias y las fronteras, la ciudad, la calle, la galeria de arte,
los pabellones de exposiciones internacionales, la revista como espacio de divul-
gacion y opinion o las delimitaciones establecidas por el género o la racializacion.

Borja Villel remarca que el museo mismo es un «espacio situado» (MRS 2021c).
Esto significa varias cosas: por supuesto, significa la necesidad de ser conscientes de
como las relaciones y los condicionamientos territoriales que implica que el museo
esté ubicado en Madrid afecta a los relatos ofrecidos por la exposicidon; pero también
significa que no se trata de un espacio aislado de forma abstracta, sino que lo que
muestra es el resultado de un trabajo realizado en un contexto de investigacién defini-
do por redes de personas y colectivos con distintas procedencias y vinculaciones con el
museo; significa ser conscientes de la transversalidad historica de los temas, trazados
desde las preocupaciones del presente, pero en didlogo con las concepciones propias
de cada momento; significa tener en cuenta que la influencia mutua entre disciplinas
como la arquitectura, la historia o la politica forman, junto al arte, un «elemento casi
teatral» que se intenta reproducir en las salas. Es decir, que la exposicion responde a
una logica premeditada del montaje donde sus elementos se colocan cuidadosamente
para que permitan hilvanar sus distintos relatos.

El otro eje principal es el de la interpretacién de las obras con una «voluntad
arqueoldgica» por entender la historia, el presente y los horizontes de futuro. Desde
preocupaciones actuales, pero con temas historicamente trasversales, las obras y la
documentacion que las acompaifia son las «huellas» y los «testimonios» con los que
se componen los relatos que dan sentido al presente y permiten imaginar el futuro.
Esto hace de la coleccidon una muestra no solo de obras de arte, sino de todo tipo de
materiales de archivo con los que se intenta componer el contexto de las obras. La
intencion explicita es la de reconstruir esos contextos como si se tratara, nuevamente,
de escenografias teatrales.
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A lo largo de los ocho episodios en los que se divide la coleccion, podemos obser-
var distintas configuraciones de las salas, en las que van variando los tipos de imagenes
segln el paso del arte moderno al contemporaneo. En las salas dedicadas al arte mo-
derno, predomina la combinacién de las obras de arte con imagenes documentales o
de formatos divulgativos; en las salas dedicadas al periodo de transicion, este tipo de
imagenes deja su lugar a imagenes fotograficas o cinematograficas con una clara inten-
cion de diferenciarse como artisticas; y en las salas dedicadas al arte contemporaneo
podemos observar una evolucidn, entre los afos noventa y el 2020, desde el registro
audiovisual de performances o desde instalaciones que integran la critica de la imagen
hasta videos y carteles elaborados en acciones politicas colectivas en las que la crea-
tividad adquiere una importante funcion reivindicativa o instalaciones que subrayan
la paradoja de la imagen como registro de la singularidad inaprensible. En toda esta
evolucion, las dimensiones de las salas, los colores de las paredes, la luz o las adapta-
ciones arquitectonicas creando pasillos o interponiendo telones tienden a adaptarse al
tipo de obras que se exponen.

Necesitaria un poco mas de espacio para hacer una descripcion mas detallada,
pero recurriendo a la terminologia de Ranciere (2003), con diferentes proporciones
y combinaciones, predomina la «imagen desnuda» en la primera etapa, la «imagen
ostensiva» en la segunda y, en la tercera etapa, tiene lugar una evolucion desde la «ima-
gen metamorfica» hacia nuevas versiones de la imagen documental desnuda y de la
imagen ostensiva, solo descifrable como huella de lo inaprensible. Si estoy en lo cierto,
se podria considerar que el método de la composicién de elementos heterogéneos y
la evolucion cronologica de las distintas configuraciones de la imagen, con las que se
componen las distintas salas, sefialan un empleo de lo que Ranciére (2008) denomina
la «eficacia pedagdgica» del arte para ilustrar graficamente el relato del paso de la mo-
dernidad a la contemporaneidad. Y que esta ultima fase en la que instalaciones como
Postcapital Archive (Daniel Garcia Andujar, 1989-2001) o Bendig to Earth (Rosa Barba,
2015) dan paso a otras como Adorno’s Grey (Hito Steyerl, 2012) o el conjunto de obras
de La plaza: la potencia de lo colectivo (sala 103.02) senalan al fracaso de la semiotica cri-
tica de las imagenes, dado el insorteable distanciamiento de las apariencias. Es decir,
esta configuracion de las salas y su orden cronologico dan la opcion de identificar la
contemporaneidad artistica con el paso de la pedagogia moderna de la mediacion a la pe-
dagogia posmoderna de la inmediatez ética (Ranciere 2008).

Como ha descrito Ranciere (2008), la confianza en la mediacion pedagogica se
sostiene sobre la idea de continuidad entre la voluntad del autor, las propiedades mate-
riales y los efectos sensoriales de la obra de arte y la sensibilidad del publico, es decir,
entre las propiedades sensoriales de las obras de arte y el devenir politico de una co-
munidad. Una idea de continuidad que corresponde, una vez mas, al régimen poético
representativo y no al régimen estético. Si nos fijamos, esta idea de continuidad esta
incluida en el sentido del titulo de la exposicion, Vasos Comunicantes; y queda bien
ilustrada con el grabado de Diego Rivera, titulado también Vasos Comunicantes (1939),
elegido para la portada del documento publicado como hoja de sala.

El mismo mal entendido respecto a lo que significa el abandono de la representa-
cion afecta al empleo de las imagenes en la contemporaneizacion de la Coleccion del
MRS. El abandono de la representacion, mal entendido como abandono de la mime-
sis, nos conduce paulatinamente: de una concepcién de la imagen como portadora de
una nueva semiotica, basada en la interpretacién desmitificadora de las apariencias; a
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la declaracién del fracaso de esta concepcion y su mision pedagogica revolucionaria,
por la imposibilidad de vencer al mercado en el juego de la codificacién-instrumenta-
lizacion-descodificacion; y, finalmente, a la renuncia a cualquier interpretaciéon desmi-
tificadora de las imagenes, pasando de la imagen como mediacién critica a la imagen
como fetiche mercantil, «huella de luz» de la alteridad inaprensible o ilustracion-archi-
vo de las experiencias colectivas de creatividad sociopolitica.

Museograficamente esto se traduce, en este caso del MRS, como una evolucién del
museo de arte moderno y contemporaneo hacia una especie de institucion hibrida, en-
tendida a la vez como contenedor de distintos tipos de materiales de archivo acorde con
una nueva historiografia del arte, centro de estudios multidisciplinares y plaza publica.
Lo cual seria coherente con la tendencia hacia la «autosupresion del arte» que ha sefia-
lado Ranciere (2008) como consecuencia del fracaso de la eficacia pedagogica del arte.

5. Apariencias y limites de la experiencia artistica

Como se sefialaba en un apartado anterior, la ruptura con la mimesis no implica un
rechazo de la figuracion ni de la semejanza, sino una ruptura con los marcos en los
que funciona la semejanza bajo el régimen estético. En este sentido, Ranciere (2003) se
refiere a la necesidad de evitar la confusion entre las propiedades técnicas y las propie-
dades estéticas de las imagenes. La alteridad no remite a ningun otro trascendental. La
semejanza y la alteridad son propiedades de las imagenes, que se dan de modo inse-
parable. Una imagen es al mismo tiempo semejanza y operaciones de alteracion de la
semejanza. Las imagenes del arte son operaciones que producen un distanciamiento,
una alteracion de la semejanza. Lo que cambia entre el régimen representativo y el
estético es el tipo de operaciones que realizamos con estas propiedades de la imagen.
El paso del parecerse al no parecerse, de la representacion a la no representacion, que
implica el paso del régimen poético representativo al régimen estético, no tiene que ver
ni con abandonar el parecido visual ni con abandonar las operaciones del arte para
contemplar la esencia en la huella de luz del procedimiento mecanico-quimico-elec-
trénico. La imagen no es algo exclusivo de lo visible. Lo mas comun es que un régimen
de la imagen establezca una relacion entre lo visible y lo decible, jugando al mismo
tiempo con su analogia y con su diferencia.

El régimen representativo de la imagen presuponia un orden de relaciones estables
entre lo visible y lo decible expresado con el principio del ut pictora poesis. Este principio
se podia entender tanto en el sentido de que ¢l habla hace que se vea un visible no presente,
mediante la narracion o la descripcidn, o en el sentido de que e/ habla hace que se vea lo
que no pertenece a lo visible —reforzando, atenuando o disimulando la expresion de una
idea, haciendo sentir la fuerza o la represién de un sentimiento—. Se entendia que
entre el sentimiento, los tropos del lenguaje y los rasgos de expresion de un dibujo, que
traduce tanto el sentimiento como los tropos, habia una continuidad, una correspon-
dencia, unos «vasos comunicantes».

Con la llegada del régimen estético, la imagen deja de entenderse como una expre-
sidn codificada de un sentimiento o de una idea. A partir de ese momento las imagenes
se van a entender como el «habla muda de las cosas»; también en un doble sentido:

La imagen es la significacién de las cosas inscrita directamente sobre sus cuerpos, su
lenguaje visible a descifrar. [...] El habla muda es entonces la elocuencia de lo que es
mudo, la capacidad de exhibir los signos escritos en su cuerpo, las marcas grabadas
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directamente por su historia, mas veridicas que cualquier discurso pronunciado por
una boca.

Pero en el segundo sentido, el habla muda de las cosas es, por el contrario, su
mutismo obstinado. [...] ... incapacidad de transmision adecuada de significaciones
en su propia potencia. (Ranciere 2003: §1.3)

El concepto de imagen ha cambiado y el arte se ha convertido en un juego entre
estas dos funciones de la imagen: entre la interpretacion de las «inscripciones» sobre
los objetos y la interrupcion de toda significacion con la mera presencia muda.

La fotografia se ha convertido en arte al poner sus recursos técnicos propios al servi-
cio de esta doble poética, al hacer hablar dos veces al rostro de los anénimos, como
testigos mudos de una condicion inscrita directamente sobre sus rasgos faciales, sus
habitos y su entorno, y como poseedores de un secreto que no sabremos jamas, un
secreto substraido por la misma imagen que nos lo entrega. (Ranciére 2003: §1.3)

El corte que establece el concepto de modernidad entre la semejanza y la alteridad
elimina la genealogia de regimenes de lo sensible que hace que la imagen sea pensable
y provoca una oposicion entre los dos sentidos del «habla muda de las cosas», inte-
rrumpiendo el juego permanente entre el descifrado del jeroglifico y la presencia des-
nuda sin sentido. Esta oposicion arbitraria elimina ademas la historia de como se tejio
la relacion entre la imagen artistica, la imagen de los intercambios de la identidad so-
cial y comercial y los procesos teéricos de la critica de las imagenes que forman las dos
grandes hermenéuticas del marxismo y el psicoanalisis —que aplican en sus procesos
de interpretacién, en su «discursividad de los sintomas» sociales, el mismo encuentro
entre el asombro y el desciframiento de las imagenes que estamos describiendo—. Una
relacion que se vuelve mas compleja atin con la entrada en los espacios del arte de los
objetos de la imagineria social y comercial, cuyo desciframiento requiere interpretar el
entrelazamiento singular y contradictorio de las tres formas de eficacia del arte: repre-
sentativa, estética y ética (Ranciére 2008).

6. Conclusiones

A pesar de que la remodelacion del MRS haya declarado como objetivos de la museo-
logia contemporanea la participacion, el dialogo o la emancipacion social, tomar las
practicas del arte contemporaneo como testimonio de la llegada de un nuevo paradig-
ma historico o politico podria ir en contra de esos objetivos. De acuerdo con Ranciére
(2000: §1, §2), el concepto de modernidad conduce a una mala interpretacion de la
relacidn entre estética y politica, lleva a una mala interpretacion de la autonomia del
arte o de la relacion entre el arte y el resto de las actividades sociales y, finalmente, con-
duce a confundir el fracaso de estas malas interpretaciones con el fracaso del proyecto
de emancipacién democratica implicito en la politicidad del régimen estético. En este
contexto, por un lado, se pierde la oportunidad de que las practicas del arte contempo-
raneo ejerzan la critica sobre las malas interpretaciones modernistas sin renunciar al
régimen estético. Y por otro lado, la posmodernidad se presenta como esa declaracion
del fracaso de la autonomia del arte entendida como ruptura con la representacion y
como proyecto estético de emancipacién social y personal. Lo que acaba provocando
no ya un retorno al régimen representativo, sino a escenarios del régimen ético de
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las imagenes; donde se acaba fundiendo la actividad artistica con la actividad social
ética o arquipolitica (Ranciére 1995; 2004; 2008) y defendiendo la imposibilidad de
la emancipacioén intelectual dada la dependencia humana de érdenes incognoscibles.

Coincidiendo con este sentido, vemos en este caso como la museologia contem-
poranea se presenta al mismo tiempo como una disolucion de los limites funcionales
e institucionales del museo y como una nueva didactica encaminada a transformar el
archivo en una experiencia sensorial o en una experiencia relacional. Se presenta como
una democratizacién en la forma y en el contenido, pero solo es el paso de una tutela
pedagodgica a otra (Ranciere 2008): de la pedagogia de la mediacion representativa —
dada por fracasada tanto en la version poético-representativa como en la version mo-
derna—, a la pedagogia de la inmediatez de las experiencias sensibles que dinamizan
los cuerpos hacia donde les corresponde. Mientras que la eficacia estética del arte se
basa en la fragmentacion, en la separacién o en la discontinuidad —desconexiones que
permiten que los museos puedan albergar discursos politicos inaceptables o excluidos
de otros espacios publicos—, el MRS ha optado por la continuidad entre la intencién
del museografo, la seleccion y disposicion de las obras de arte segin propiedades mate-
riales sensibles, la recepcion del publico y determinada configuracion de la comunidad.

Sin embargo, precisamente porque la eficacia estética del museo no reside ni en las
intenciones del museografo ni en los efectos sensibles que provoquen la configuraciéon
del recorrido por las salas, todavia es posible la experiencia estética emancipadora en la
visita a la Coleccion Permanente del MRS. El efecto de corte que ejerce el museo entre
los objetos y su uso cotidiano, entre la mirada y las conductas esperadas, prevalece so-
bre las intenciones o los relatos oficiales (Ranciere 2008). Con una mirada emancipada
de las subjetividades asignadas por el heterogéneo reparto sensible, es posible ver como
las obras de arte y las instalaciones contradicen el relato del paso del arte moderno
al contemporaneo que pretende demostrar el fracaso del modelo estético de eman-
cipacion. Es posible seguir la critica contemporanea a las teleologias modernas sin
renunciar a la democracia estética (Ranciere 2000; 2004). Las instalaciones hacen, por
ejemplo, que las imagenes de circulacion académica, politica o comercial vuelvan a los
espacios del arte para convertirse —justo en ese espacio de abstraccidén que interrum-
pe su uso corriente— en los objetos mas sugerentes por su multiple heterogeneidad
significativa. Como la que nace del contraste entre el uso cotidiano de esas imagenes
y lo que permiten suponer criticamente sobre los repartos de lo sensible y procesos
sociales de los que forman parte, de los que son una huella. De esta forma, prevalece
sobre cualquier otro relato la posibilidad que dan el museo y las obras de arte a las y los
espectadores de tener una experiencia sensible que subvierta los limites predefinidos
de sus capacidades, al hacer lo que se supone que no les corresponde: elegir su itine-
rario de visita, comparar escenarios y repartos de lo sensible, interpretar libremente su
historia, su presente, la ideologia de los artistas, o los criterios con los que se ordena
toda la exposicidon —y compartir sus impresiones con cualquiera, disentir como puede
hacerlo cualquiera—.
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«jQué silenciosa es una manzana al lado del Laocoonte!
iUn circulo es aun mas silencioso! Mas aun que una manzana»

Wassily Kandinsky, La gramadtica de la creacion
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