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LADCOONTE

“Cuanto mas penetramos en una obra de arte mas pensamientos
suscita ella en nosotros, y cuantos mas pensamientos suscite
tanto mas debemos creer que estamos penetrando en ella”.

G. E. Lessing, Laocoonte o los limites entre la pintura y la poesia, 1766.
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Lo que queda del naufragio: un tratado acerca de lo sublime™

Vanesa Gourhand™

DUDBLIIVIE
Longino
- Acerca de lo sublime
LONGINO Traduccion de Haris Papoulias
Alianza, Madrid, 2022
- ISBN: 9788413629193
p Paginas: 431

Es dificil escribir una reseria de este libro. Estamos ante una obra en la que convergen
el trabajo de dos autores: Longino, quien escribe el tratado, y su traductor-intérprete,
que no solo traduce del griego al castellano lo dicho por Longino, sino que aporta con
la traduccion un corpus critico desde donde poder leer, en la lejania de lo profundo,
Acerca de lo sublime, entrever el espacio-tiempo en que la obra fue pensada, y aprender
sobre retorica y poética desde una perspectiva filosofica. Se convierte, asi, este tratado,
en una obra de dos partes-contrapartes en dialogo, sobre la experiencia estética de lo
sublime antiguo: el éxtasis, ese estar fuera de lo familiar, de la cotidianidad e incluso
de nosotros mismos, que no habita en lo doloroso sino en la excelencia, «no es una
escision ni una enajenacion, sino el fin de un anhelo innato del ser humano hacia lo
absoluto» (12), el lugar de la plenitud de la accion creativa. Pensar lo sublime desde
Longino es dar un paso atras, retirarse de lo sublime moderno, de lo bello, lo bueno y
lo justo que asumimos hoy por sabido.

Con su trabajo, a lo que nos invita —y desafia— Papoulias es a un exilio lingiiistico,
comprendido este como inquietud y como busqueda hacia lo que Longino llama to
pragmatikon: el verdadero asunto del pensar, lo efectivo, la cosa y la accion que se dan a
la vez no siendo lo mismo. La experiencia de leer a Longino —nos advierte el traductor-
intérprete— es como entrar en ciertos claustros bizantinos: un dintel bajo que nos obliga
a agachar la cabeza, una abertura de claroscuros que nos conduce a atender lo que
nos espera en la penumbra, una mirada que vislumbra en sombras y un ojo que es
golpeado de subito por la luminosidad de la ctipula dorada: «contradiccion existente
que ciega por exceso de luz, espacio puro y pura elevacion, como cantaria el Orfeo

* Este escrito ha sido realizado en el marco de la ayuda de formacion predoctoral UNED-Santander de la
Escuela Internacional de doctorado, adscrita al Vicerrectorado de Investigacion, transferencia de conocimiento
y divulgacion cientifica de la UNED.

*%*  Universidad Nacional de Educacion a Distancia UNED.

vgourhand@fsof.uned.es.
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de Rilke; reflejo y testimonio de la incomprensible e insondable interioridad del mero
Aparecer» (13).

Entrar al texto de Longino es cruzar el umbral. .. sub-limen, y es tarea de este traductor
conducirnos a través de €l. Es por ello que a lo primero que atiende Papoulias en la
Introduccidn es a las cuestiones etimologicas. Traducir la palabra Aypsos por sublime,
es una herencia latina nada inocente en su carga semantica, una palabra que en si
misma porta una paradoja. La cuestion mas relevante, por su importancia a la hora de
encarar la lectura del texto, es que en Longino la cuestion en litigio es el zypsos mismo,
lo sublime como sustantivo y no como adjetivo: «Si para Longino es posible lograr
lo sublime, eso se debe a que lo sublime se da fuiera del sujeto: no es una predicacion
subjetiva, un sentimiento o un juicio; somos nosotros los que nos medimos en relacion
con ello, y no al revés» (17). La caracteristica mas importante de lo sublime es su
instantaneidad, aquello que brota desde si, eclosiona, y converge hacia la punta, lugar
que reune o recoge hacia si todas las fuerzas creadoras, es decir, lo sublime longiniano
es en situacion (19).

Este paso por el dintel atiende también a comprender al autor de la obra en
cuestion. ;Quién fue Longino? La narracion que el traductor-intérprete hace de «los
decires» de quién fue aquel que se hace llamar asi es decididamente muy golosa, la
gracia con la que escribe se ha de agradecer. En un texto introductorio cuyo fin es poner
en situacién al lector. Encontrar estos pasajes necesarios, aunque no imprescindibles,
hace placentera e interesante la lectura y nos da una leccién a lo que debe aspirar
una investigacion filologico-filosofica, que no se atenga solo a la lectura de referencias
doxograficas.

Las influencias filosoficas y politicas que se entrevén en la obra de Longino, como
su sensibilidad poética o el estilo de la palabra escrita, son puestos a contraluz por
Papoulias para dar al lector unas sefias que le permitan apreciar «no solamente a uno
de tantos neoplatdnicos, sino a un espiritu libre que, precisamente por su libertad, nos
puede restituir mejor que muchos otros el sabor de una época de grandes cambios que
ya no es antigua, pero que tampoco es moderna todavia» (37). Ejemplo de ello es el
apartado «Escapando de la “Republica” de Platon», un breve escrito de hermenéutica
critica, en donde Papoulias se luce como ensayista para llevarnos a pensar en la nocién
de mimesis y su lugar en el pensamiento filoso6fico. Nos adentramos pues en la obra de
Longino, un lugar de claroscuros por su propio caracter fragmentario, a la espera de
que nos sobrecoja, en la experiencia de la lectura, un golpe de luminosidad, siempre
que permanezcamos en la cercania del intérprete que en su habilidad de caminar entre-
lenguas es capaz de soportar la apertura de los campos semanticos que se tensan y
rechazan en la traduccion.

Se dijo que este texto era una obra dentro de otra obra que se lanza mas alla de
ella. Con ello decimos que el tratado Acerca de lo sublime—Ilepl “Yipoug no se lee en
solitario, se lee en correspondencia con sus respectivas notas criticas, comentarios y
referencias etimoldgicas. Dos partes-contrapartes que componen una sola obra: un
tratado estético-filosofico y un corpus teorico de estética, filologia y filosofia que se
ensamblan, al modo de lo propuesto por Julio Cortazar en su Rayuela, para ser leidos
0 bien uno tras otro como dos textos autébnomos vinculados entre si por sus decires,
donde el segundo nos lleva a releer el primero y el primero nos pide el uso del segundo;
o bien, haciendo una lectura de ida y vuelta entre-apartados, desde lo dicho por
Longino hacia los comentarios y aclaraciones de Papoulias, y de estas notas criticas, a
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Longino nuevamente, en un camino de avances y retrocesos: un dialogo abierto entre
dos maestros en sus saberes.

El tratado de Longino, como se sefiala en la Introduccion, consta de cuatro
partes que marcan la fragmentacién de una escritura epistolar, la contestacion del
maestro a su discipulo, donde se deja entrever una conversacion abierta entre ellos, por
momentos velada, pero que el lector va comprendiendo en la escucha. La contraparte,
de Papoulias, compuesta por los comentarios y explicaciones de los criterios de
traduccion, y observaciones y explicaciones sobre estética y filosofia, consta de 56
notas que aclaran, profundizan y discuten los pensamientos del maestro griego.

Si atendemos a la traduccidn, se ha de decir que la lengua madre de Haris
Papoulias es el griego; €l es un filosofd especializado en estética bizantina y filosofia
antigua, sus otras lenguas son el italiano, con la que estudio filosofia, y el castellano,
con la que ensefia en la Universidad Complutense de Madrid, y con la que hoy en dia
escribe. Es, por tanto, un pensador entre-lenguas, habita entre culturas y piensa desde
la experiencia vital de las artes bizantinas. No es un traductor cualquiera, es el elegido
para traducir este tratado de una época perdida, que en la lejania de nuestra epocalidad
seria muy dificil de comprender sin su intermediacion. Es en esta dificultad donde se
comprende la excelencia de la traduccidon, pues el lector en lengua castellana no va
a encontrar ninguna dificultad en la lectura, y el tratado de Longino se le presentara
como un paseo de campo. Ayuda en esto el cardcter epistolar del tratado y sus rasgos
pedagogicos, los juegos de habla, donde el lector se siente continuamente interpelado por
el escribiente, complice de sus opiniones y atento a sus indicaciones y la habilidad del
traductor para conservar estos giros estilisticos del filésofo. Ahora bien, la comprension
también dependera de la atencion y la dedicacion que se dé a la obra en su conjunto.

La carta trata la cuestion de lo sublime, en respuesta a un amigo y discipulo.
Longino pone en cuestion lo dicho por otros sobre este asunto y esboza —eso es lo
requerido por el destinatario de la carta— algo sobre esta cuestién distanciandose de
sus contemporaneos en opiniones y reflexiones: «la sublimidad consiste en cierta
culminacion y excelencia de las palabras. No por otra cosa, sino por esta, los mas
grandes de los poetas y escritores han conquistado el podio y han abrazado con sus
glorias la eternidad» (84). En estas pocas palabras ya se deja ver lo que Papoulias nos
advierte en uno de sus primeros comentarios: lo sublime antiguo no es algo subjetivo
sino algo que se alcanza gracias al arte y el método (175).

«;Hay un arte (t€yvn) de lo sublime?» esta es la primera de las cuestiones a dilucidar
por Longino, quien considera que hay que preguntarse si hay un arte de lo sublime o de
lo profundo. Pero, para ello, se hace necesario aprender a diferenciar lo sublime falso
de lo sublime auténtico, es decir, aprender lo sublime es aprender la verdad de la obra
de arte, lo que pondra en juego la dualidad fundamental —que este tratado tratard de
reunir— de arte y naturaleza, entendiendo el arte como un saber que tiene sus propios
criterios y método —lo que determina la medida—, y la naturaleza como aquello que
tiene su propia ley en si.

Rico en ejemplos y dichos populares, Longino muestra a través de figuras retoricas
las falacias del lenguaje y como lo grotesco y lo pueril intentan, desde la grandilocuencia
o desde lo patético, alcanzar lo que no puede ser. Porque si no se tiene método ni
capacidad ni habilidades adquiridas, se cae en lo ridiculo (87). Observaciones y criticas
que lo llevaran, evidentemente, a la cuestion del decir excelente, o la eficiencia de la
expresion lingiistica.
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Entrar en el tramo «Lo sublime auténtico» es ir por una senda de aprendizaje
sobre la oratoria y las figuras retdricas, sobre el buen hacer, sobre la belleza del decir
excelente, sobre la capacidad de imaginar y la impronta de un pensamiento elevado.
Un camino de aprendizaje que, al hacerse, alcanza la profundidad de animo y se alza
en lo sublime: «Diriamos, en efecto, que, por naturaleza, bajo [la accion de] lo sublime
verdadero nuestra alma se eleva, y asumiendo un cierto temple jubiloso, se llena de
alegria y orgullo como si hubiera engendrado ella misma lo oido» (94).

Cabe decir, entonces, que este camino de aprendizaje es un aprender a escuchar
lo oido en armonia y con el temple del alma noble. Esto es lo que Papoulias expone
en sus comentarios, replicando lo dicho, mostrando en su contexto el trasfondo en el
que el pensamiento de Longino se esta desplegando, dando a los lectores claves de
interpretacion fundamentales en este camino de aprendizaje, no solo de lo sublime,
sino también, de los criterios estéticos y filosoficos que rigen el mismo. Recordemos
que lo bello y la verdad son inseparables de lo sublime.

Cinco son las fuentes del lenguaje sublime (Uynyopia), dos innatas al ser del ser
humano (la ambicion intelectual y la pasion vehemente), dos adquiridas (las figuras retoricas
y la expresion noble) y una quinta en la que convergen las otras cuatro (la composicion o
synthesis). La capacidad inmanente del lenguaje de articular, componer, ensamblar, en
la que se fundamenta el buen uso de la lengua, no nos dota tan solo de la capacidad
de poder ser en el habla, de poder articular palabras, sino que es la donacién de la
posibilidad misma de poder articular un discurso sin el cual nada se logra.

El lenguaje sublime, el lenguaje de lo profundo y elevado, aquel lenguaje capaz
de trastocar se funda, pues, en estas cinco fuentes: 1) el pensamiento elevado, 2) la
profundidad del animo, 3) la creacion de figuras de pensamiento y las figuras de
diccién, 4) la expresion noble y, 5) la composicién de los discursos (la synthesis ton
logon) digna y elevada, fopos en el que convergen las fuerzas creativas y en cuyo resonar
acontece o sublime.

Llegados a este punto del tratado, se comprende cémo en lo sublime convergen la
capacidad del pensar elevado, el deseo de 1o bello y lo bueno, la imaginacién creadora
de figuras del habla (t76por), el decir del alma noble —que algo dice de la pertenencia
relacional del habla excelente y el ethos—, las virtudes y pasiones bellas, y el arte de la
composicion —la construccion o el ensamble—. Porque la naturaleza infunde en nuestras
almas un amor invencible hacia todo lo que es siempre mas grande y divino que
nosotros, pues «si bien los seres humanos tienen familiaridad con lo util o incluso
necesario, lo que siempre provoca en ellos admiracién es la paradoja» (152). Cuando
el pensar y el decir poético se dirigen hacia lo que realmente es grande y bello, a lo
que es «insolito, literalmente lo que esta “mas alla” de la opinidn establecida» (158),
revela el sentido més profundo de la existencia humana, y «de pronto entendera para
qué cometido hemos nacido» (158). He aqui un camino, cada uno de los trazados del
maestro son los lineamientos de un camino que es necesario hacer para poder tener
una verdadera experiencia estética.

Como venimos sefalando, el caracter didactico del tratado con sus explicaciones
de lo que es y el para qué es, con sus ejemplos y pasajes literarios que ilustran lo
expuesto, son sostenidas y subrayadas en negritas por el traductor-intérprete, que con
ojo avizor sobre los pasajes fundamentales de la obra sefiala los nexos que muchas
veces se escapan en la lectura en castellano porque se niegan a la traduccioén, lo que
permite ahondar en las explicaciones del propio Longino, dando lugar a un didlogo
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entre el autor y su intérprete produciendo una obra mayor sobre la estética de lo
sublime. Un ejemplo de esto son: el pasaje que va entre las notas correspondientes al
llamado apartado 15 («Cuarta virtud: el empleo de imagenes») y el apartado 17 («El
ocultamiento figurativo de la figura»), donde Papoulias luce como filésofo experto
en estética de la imagen (phantasia); los apartados donde se trabaja sobre las figuras
retoricas, que para todo estudioso de la retérica y de la poética son de agradecer; y
el apartado donde se pone en evidencia la relevancia de la synthesis ton logon, como
instancia de lo sublime: «Lo sublime es sintesis, y la sintesis es armonia de pensamientos
y palabras» (330).

Una cosa mas queda por decir de esta obra. Como se menciono al inicio, la
dificultad de esta resena es que no se trata de un autor que escribe acerca lo sublime,
sino de dos autores, del maestro griego y su intérprete que, formado en filosofia y en
estética, tiene el valor de dar un salto intempestivo y cerrar esta obra cumbre con un
epilogo donde se recoge lo dicho y se lanza a lo que esta por venir —en el pensar de
Blanchot—, que nos golpea con la fuerza de la pasion por la paradoja, el parddoxon: 1o
extraordinario de lo vocativo, en su resonancia evocativa de lo sagrado y la memoria
de lo sido en la que el olvido y el sentido ausente se hacen imagen poética, la tension
entre lo Alto y la profundidad de nuestra caida, entre lo que esta siempre mds alld de la
palabra y la imagen pero nunca sin ellas, lo sublime como el fopos en lo que se juega lo
in-fimo y lo in-finito en su tension relacional (427).

Decir algo mas de este epilogo seria ponerse a escribir otra resefia, que no seria
tal para quien escribe, sino una nota dialogal sobre lo sublime como el acontecer de lo
inaparente.
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