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El presente trabajo fue presentado en las I Jornadas de Investigacion en Educacion Musical (Ceuta, 1-3
octubre de 1998). Organizadas por ISME Espaiia.

RESUMEN

Ante el problema observado de la escasa o nula diversificacion instrumental de los ninos que asisten a
clases de musica, desde el curso 1991-92 nos planteamos en el Centro de Estudios Musicales Juan
Antxieta las siguientes hipotesis:

- Elhecho de que los alumnos eligan predominantemente los mismos instrumentos (piano, violin,
guitarra...) puede ser debido a la falta de contacto con el resto de imstrumentos, por lo que dandoles la
oportunidad de "jugar" con ellos, esta concentracion puede quedar subsanada.

- Sidicho "juego" es giado por profesores especialistas, la eleccion instrumental no solo se basara en los
gustos sino también en las aptitudes y actitudes hacia él.

Meétodo: A los 5 anos, los ninos asistiran 1 hora semanal a Lenguaje Musical y otra a Rotacion
Instrumental. Los alumnos se dividen en 3 grupos, cada uno de los cuales esta acompanado siempre del
mismo profesor-tutor (pianista), tomando contacto cada trimestre con una familia instrumental (cuerda,
viento, diversos), con lo que se consigue que el alumno "haya rotado" a lo largo del curso por todos los
mstrumentos que se imparten en el centro. Ademas, los alumnos siempre estan en contacto con el
mstrumentario Orff. Al final de cada trimestre se realiza un informe donde se recogen tanto las
preferencias del alumno como las opiniones de los profesores.

Teniendo en cuenta el instrumento elegido, en el siguiente curso el nifio comienza la asignatura de Aula
Instrumental donde estara en clase con toda la familia del instrumento elegido. Periodicamente mantendra
contactos con los grupos no elegidos.

Ya, al siguiente curso, mediante el mismo proceso evaluador del informe, el alumno elegira instrumento
individual y junto a la hora de Lenguaje Musical, el alumno asiste a una hora (compartida con otro
alumno) de instrumento individual.

Conclusiones: Hemos conseguido que la eleccion instrumental venga dada por las preferencias y aptitudes
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del alumno y no por la obligacion del centro para cubrir horarios del profesorado. El haber conseguido
"elecciones"en instrumentos menos conocidos y valorados, justifica todo el proceso descrito, un proceso
que refuerza la conexion del Lenguaje Musical con el instrumento en edades tempranas.

DEFINICION DEL PROBLEMA

Desde el curso escolar 1991-92, se comienza a ver el problema de la escasa o nula diversificacion
mstrumental de los nifios que asisten a clases de musica.

Nosotros-as, algunos de los profesores-as del Centro de Estudios Musicales (C.E.M) Juan de Antxieta,
empezamos a ser miembros de un grupo de trabajo dirigido por el musico y pedagogo Luciano Gonzélez
Sarmiento (autor de la adaptacion del método Orff en Espana), quien se propone incidir en dicho
problema y tratar de resolverlo paulatinamente.

Durante los cursos 1991-92 y 1992-93, trabajamos dos fines de semana mensuales, llegando a un total
aproximado de 250 horas.

Somos un grupo de 20 personas, 8 de ellas pianistas y las demas repartidas entre profesionales de viento (
flauta, clarinete, trompa, txistu, y acordeon), cuerda (contrabajo, cello, violin, viola, guitarra) y percusion.

Siendo conscientes de la falta de profesorado de oboe, saxo y fagot, que se imparten en el centro , pero
que no se pueden mcorporar al curso de reciclaje, se ve la posibilidad de que sean "instrumentos
visitantes" como explicaremos mas adelante.

Las hipotesis que se plantean son las siguientes:

Partiendo del hecho de que los ninos-as eligen siempre los mismos instrumentos (piano, guitarra, violin...)
y creyendo que esto se debe a la falta de contacto con el resto de los mismos, pensamos que si les damos
la oportunidad de "jugar" con ellos, esta concentracion del alumnado en ciertos instrumentos quedara
subsanada.

Si el que mejor conoce el instrumento es el profesional del mismo, pensamos que si los nifios-as son
guiados en dicho "juego" por los profesores especialistas, la eleccion sera mas coherente, en base no solo a
los gustos sino también a las aptitudes y actitudes de los alumnos-as ante dicho instrumento.

La influencia de la opinion de los padres sera comentada en el apartado "conclusiones".

METODOLOGIA
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Definicion de la muestra

Nos hemos centrado en una muestra (n) de 74 Ss, de los cuales 37 comienzan en el curso académico
02-93,21 en el 93-94y 16 en el 94-95, la asignatura de "Rotacion Instrumental” ( la cual sera definida
mas adelante).

En este grupo no estan contemplados los que en la actualidad no cursan estudios en el centro aunque si
hicieron su eleccion mstrumental.

En esta n no se ha tenido en cuenta la variable "nivel socio-cultural" ya que los Ss estudian en un
conservatorio-escuela de musica privado, ubicado en el centro de Bilbao, con lo cual poseen un nivel
medio-alto.

Asimismo, tampoco hemos controlado la variable "sexo", ni hemos hecho diferenciacion entre "ensenanza
reglada-no reglada".

Definicion de Variables

Teniendo en cuenta lo arriba mencionado, las Vs independientes consideradas son la "practica
instrumental rotatoria" ( que describiremos mas adelante), y la "edad", que

comprende el periodo entre 5 y 7 anos ( comienzan a los 5 y acaban eligiendo mstrumento a los 7 anos),
siendo la V dependiente la "eleccion instrumental".

Descripcion del método

El proceso que siguen los alumnos-as antes de la eleccion instrumental es el siguiente:

e

e A los 5 anos ( cumplidos antes del 31 de Diciembre), los nifios-as vienen dos dias semanales al
centro: una hora a Lenguaje Musical y otra a "Rotacion Instrumental”, que es la asignatura que
procedemos a describir.

e Los alumnos-as se dividen en 3 grupos, cada uno de los cuales esta acompaniado siempre del mismo
profesor-tutor ( pianista), tomando contacto cada trimestre con una familia instrumental ( cuerda,
viento, diversos), con lo que se consigue que el alumno-a "haya rotado" a lo largo del curso por
todos los instrumentos que se imparten en el centro. Ademas, los alumnos-as siempre estan en
contacto con el instrumentario Orff.

Hay que sefialar que el trimestre que los alumnos-as hacen aula de viento, el clarinete, la trompa y la
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flauta travesera son los instrumentos fijos, mientras que el oboe, el fagot y el saxo son meros "visitantes" (
aparecen dos veces cada uno a lo largo del trimestre).

En la siguiente tabla, se puede apreciar la rotacion de los tres grupos a lo largo del curso:

Trimestre/ Cuerda Viento Diversos
grupo

Grupo 1 grupo 2 grupo 3
Trimestre 1
Trimestre 2 Grupo 2 grupo 3 grupo 1
Trimestre 3 Grupo 3 grupo 1 grupo 2

Hay dos grandes bloques en los que se pueden englobar todas las actividades realizadas:

1. Los profesores especialistas presentan y explican el funcionamiento de su instrumento: durante
todo el trimestre se intenta habituar a los ninos-as al timbre del mismo, a través de pequenas
audiciones " en vivo".

2. Con una actividad propuesta como hilo conductor, el grupo de ninos-as se divide a su vez en
pequenos subgrupos que van rotando por los instrumentos del aula, trabajando de forma especifica
con el especialista del mismo, llegandose al final de la clase a una representacion grupal, que es uno
de nuestros objetivos principales.

Dichas actividades son, entre otras:

e Interpretacion de partituras que contemplen los diferentes parametros del sonido (altura, intensidad,
duracion).

e Realizacion de sencillas estructuras musicales, como ostinatto, Lied, Rondo, Canon... .

e Improvisaciones timbricas y ritmicas.

e Audicién activa a través de partituras codificadas.

e Combinacion de prosodia con elementos musicales ( ritmo-melodia).

Todas estas actividades se diversifican teniendo en cuenta las caracteristicas distintivas de cada grupo
mstrumental.

Al final de cada trimestre se realiza un informe en el que quedan recogidas tanto las preferencias del
alumno-a como las opiniones sobre las aptitudes de cada nifio-a, por parte de los profesores-as del aula.

Al finalizar el curso, el informe se extiende a las tres familias instrumentales, decidiendose en concreto,
cual es el instrumento "mas apropiado” para cada uno de los ninos-as.

Teniendo en cuenta el instrumento elegido, en el siguiente curso académico el nifio-a comienza la
asignatura de "Aula Instrumental" ( una hora semanal), es decir, pasa todo el curso con la misma familia
de instrumentos, siendo ésta la familia a la que pertenece el mstrumento elegido. Contintia una hora de
Lenguaje Musical.

Para evitar la pérdida de contacto con el resto de grupos instrumentales, se realizan periodicamente ( dos
veces al trimestre) nuevos contactos con los grupos no elegidos, para que asi, el nifio-a tenga la opcion de
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asegurar su eleccion.

En el "Aula Instrumental", la dinamica de clase es similar a la de "rotacion", con la salvedad de que los
alumnos-as pueden realizar actividades mas complejas debido a su nivel de madurez y a su mayor
conocimiento instrumental y de Lenguaje Musical

La evaluacion sigue realizandose de la misma forma vy, al final del curso, el informe esta dirigido, ya no a
una eleccion de familia instrumental sino a una eleccion de instrumento individual.

Tras esta eleccion, el siguiente curso el alumno, ademas de a una hora semanal de Lenguaje Musical,
asiste a una hora, compartida con otro alumno-a, de mstrumento.

CONCLUSIONES

Presentamos a continuacion, la tabla de los resultados correspondientes a las elecciones imstrumentales de
los ninos-as de nuestro centro , a partir del curso en que se comenzo esta nueva experiencia:

Instrumento/ 92-93 93-94 94-95
curso

[
(=)

Piano

Violin
Cello
Contrabajo
Flauta

Clarinete
Oboe
Trompa
Saxo
Txistu

Acordeon

Guitarra
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Tras analizar esta tabla, hemos llegado a la conclusion de que va existiendo una diversificacion.

Una dificultad con la que a veces nos hemos encontrado es la actitud de algunos padres hacia la eleccion
de determinados instrumentos, ya que no concuerdan con sus gustos o con las expectativas que tenian
para sus hijos-as.

Creemos que el conseguir determinadas "elecciones" en instrumentos menos conocidos y menos valorados
socialmente, justifica todo el proceso que hemos descrito.

Hemos conseguido que la eleccion imstrumental venga dada por las preferencias y aptitudes del alumno-a
y no por la obligacion del centro para cubrir horarios del profesorado ( como ocurre en otros
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conservatorios y escuelas de musica).

A través de este proceso, se introduce al alumno-a en la técnica de su imstrumento en edades tempranas,
con lo que se refuerza la conexion del Lenguaje Musical con el mstrumento.

Volver al indice de la revista
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LA EDUCACION MUSICAL EN EL CALIFATO DE CORDOBA

M Feliciana Argueda Carmona
Universidad de Cordoba

El presente trabajo fue presentado en las I Jornadas de Investigacion en Educacion Musical (Ceuta, 1-3
octubre de 1998). Organizadas por ISME Espaia.

RESUMEN

Con la siguiente comunicacion pretendemos dar a conocer un algunos aspectos del trabajo de
mvestigacion que estamos llevando a cabo, relacionado con la misica arabe en Cordoba.

No existen muchas referencias con relacion a la musica practicada por los primeros arabes que vivieron en
dicha ciudad, sin embargo la situacion cambia totalmente con los Omeyas. Los primeros datos obtenidos
corresponden a Abd ar-Rahman I, el Justo, primer emir omeya de Espana (734 - 788), el cual, en su
palacio de Cérdoba, siguiendo la tradicion de los califas de Damasco tuvo para su recreo personal una
esclava cantora llamada Achfa. Dicha esclava le entretenia con sus cantos arabes y su deliciosa musica de
laud.

El desarrollo de la escuela musical arabigo-andaluza coincide con el apogeo de las destacadas escuelas de
canto de la Meca y Medina, adquiriendo a partir de aqui un considerable empuje con la llegada a Cérdoba
de Ziryab, donde creo lo que se puede considerar el primer Conservatorio de Musica del mundo islamico,
realizando importantes modificaciones en el latd, al anadirle una quinta cuerda.

Fue un gran pedagogo e innovador en la ensenanza del canto. Su método lo dividia en tres partes o
tiempos; llegando a ser muy popular en Espaiia y postergando a los anteriores a €l.

1.- LA MUSICA ARABE EN CORDOBA.

Con la siguiente comunicacion pretendemos dar a conocer un algunos aspectos del trabajo de
investigacion que estamos llevando a cabo, relacionado con la musica arabe en Cordoba.

No existen muchas referencias con relacion a la musica practicada por los primeros arabes que vivieron en
Cordoba, sin embargo la situacion cambia totalmente con los Omeyas. Los primeros datos obtenidos
corresponden a Abd ar-Rahman I, el Justo, primer emir omeya de Espana (734 - 788), el cual, en su
palacio de Cordoba, siguiendo la tradicion de los califas de Damasco tuvo para su recreo personal una
esclava cantora llamada Achfa. Dicha esclava le entretenia con sus cantos arabes y su deliciosa musica de
laud.
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Con al-Hakam I (796-822), la practica musical va perdiendo sus anteriores prejuicios religiosos. Este emir
tuvo a su servicio a dos célebres cantores orientales llamados Alon y Zarcon, a los que pagaba con
esplendidez, por ser sus canciones de gran calidad artistica. Estas canciones muy pronto se pusieron de
moda en Cordoba, y se nstauro en la clase alta, por su influencia, la costumbre refinada de ofrecer un
concierto musical a las personas que se deseaba homenajear.

Abd ar-Rahman II, el Victorioso, cuarto de su dinastia (821-852), fue el monarca espanol que mas hizo
por introducir la musica arabe en Andalucia. Tenia en su palacio departamentos especiales dedicados a las
cantoras, entre las que destacaban: Fadal, Alam y Calan, procedentes de la importante escuela de Medina.
El desarrollo de la escuela musical arabigo-andaluza comcide con el apogeo de las destacadas escuelas de
canto de la Meca y Medina, adquiriendo a partir de aqui un considerable empuje con la llegada a Cordoba
de Ziryab .

1.1.- Ziryab.

Abulhasan Ali ben Nafi, conocido por Ziryab o también Pajaro Negro (por su tez morena, fluidez de
palabra y dulce caracter), procedia de Bagdad, donde reinaba el califa Abasi al-Mahdj, y alli fue discipulo
del notable maestro Ishaq al-Mawsuli, el cual comenzo6 a sentir envidia de su alumno y pensando que
podria anular su prestigio, le propuso a Ziryab darle cuanto le pidiera con tal de que se exilase o en caso
contrario no le pronosticaba nada bueno. El musico de Bagdad que conocia el poder de su maestro, acepto
la oferta y se marcho a Occidente. Cuando el califa pregunt6 por €1, Ishaq al Mawsuli le dijo que era un
muchacho loco y trastornado, por lo que su nombre pronto se olvidé en Oriente.

1.2.- Ziryab en Cordoba.

Ziryab salio de Bagdad llevando consigo mas de mil poemas en diferentes modos, y en su exilio llegé a
Kairouan, antigua capital de Tinez. En dicha ciudad estudio la musica tunecina, tomando contacto
especialmente con la musica popular.

Ya en Occidente, se ofrece al monarca espanol al-Hakam I, que acepto rapidamente sus servicios.
Durante el viaje a Cordoba, y a su paso por Algeciras, donde desembarco con su familia, recibio la tragica
noticia de la muerte de al-Hakam I y el musico estuvo a punto de volverse a Tinez. Aconsejado por
Mansur, el cantor judio que al-Hakam I habia enviado a Algeciras para recibir a Ziryab, desistio de
marcharse y espero6 hasta conocer la decision de Abd ar-Rahman II, hijo y sucesor de al-Hakam I, el cual
escribio al musico renovando la invitacion de su padre.

A su llegada a Cordoba sale a recibirlo un alto empleado de la corte, que le acompana a una de las mejores
casas de la ciudad, abasteciéndola de todo lo necesario; alli descansa tres dias de las fatigas del viaje . Una
vez recuperado es recibido por Abd ar-Rahman que le ofrece unas condiciones economicas
extraordinarias, a la vez que le otorga el honor de ser comensal suyo y jefe de los cantores de palacio.
Todo esto le hace olvidar sus desventuras pasadas y dedicarse con gran ilusion a su profesion.

Ziryab crea en Cordoba lo que se puede considerar el primer Conservatorio de Musica del mundo
islamico, y realiza importantes modificaciones en el latd, al anadirle una quinta cuerda. El latd antiguo
solo tenia cuatro cuerdas, las cuales segin el simbolismo de los tedricos, correspondian a los humores del
cuerpo humano, y son, segun Julian Ribera, los siguientes: "La primera era amarilla, y simbolizaba la bilis;
la segunda, teniida de rojo, simbolizaba la sangre; la tercera, blanca sin tenir, simbolizaba la flema, y el
bordon estaba tenido de negro, color simbolico de la melancolia" .

La quinta cuerda aniadida por Ziryab, representaba el alma, hasta entonces ausente en el laud; estaba
tenida de 10jo, y colocada en el centro, entre la segunda y tercera. De este modo el instrumento adquirio
grandes posibilidades y mayor delicadeza en la expresion. Julian Ribera narra también que dicho musico
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invento el plectro de pluma de aguila -costumbre que persiste en la actualidad-, en lugar del acostumbrado
de madera.

1.3 .- Método de canto.

Ziryab fue también un gran pedagogo. El arabista Ribera, extrae del historiador Ibn Hayyan el siguiente
parrafo: "Aun es practica constante en Espana que todo aquel que empieza a aprender el canto, comienza
por el anejir (recitado en verso), como primer ejercicio, acompainandose de cualquier instrumento de
percusion; inmediatamente después, el canto simple o llano para seguir luego su instruccion y llegar al fin
a géneros movidos, hasta los hezeches, segiin los métodos de ensefianza que introdujo Ziryab" .

Este gran maestro utilizaba varios ejercicios para la ensenanza del canto; uno de ellos consistia en sentar
al alumno en una almohada de cuero y que éste forzara la voz. Si el alumno tenia voz potente comenzaba
su ensefianza, sin otra preparacion; pero si la voz era escasa, le ataba al vientre un turbante, para
fortalecerla, no dejando a la voz gran espacio en la parte central del cuerpo, al salir por la boca. Si el
alumno cerraba ésta al cantar, le recomendaba que se metiese en la boca un trozo de madera de tres dedos
de ancho y la tuviera algunos dias, hasta conseguir que se separasen las mandibulas .

Ziryab, fue un mnovador en la ensefianza del canto. Su método lo dividia en tres partes o tiempos:
"Primero la ensefianza del ritmo puro, haciendo que el discipulo recitase la letra acompanado por un
mnstrumento de percusion, un tambor o un pandero que senalara el compas; segundo, la ensefianza de la
melodia en toda su sencillez, sin anadidos de ninguna clase; y tercero, los trémulos, gorjeos, etc., con que
se solia adornar el canto, dandole expresion, movimiento y gracia, en lo cual se echaba de ver la habilidad
del artista" . Este método se hizo muy popular en Espana, postergando a los anteriores a €1.

Ziryab tenia un repertorio muy amplio, unas diez mil canciones, nimero no superado por nadie en aquella
época. Ademas era excelente poeta, dominando entre otras artes, el culinario, la peluqueria, los perfumes
etc., asi como una gran instruccion en diversas disciplinas: Astronomia, Geografia, Fisica, Politica, etc.
Poseia un ingenio y trato delicadisimo. Por todo ello, se convirtié en un personaje admirado e imitado por
toda la nobleza arabe andaluza, que aceptaba las practicas de Ziryab como reglas de conducta social y
urbana. Después de Abd ar-Rahman II, y durante el reinado de varios de los Omeyas cordobeses, la
musica estuvo sometida a varios altibajos, dependiendo de los gustos y preferencias de los distintos califas
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REFLEXIONES EN TORNO A LA INNOVACION Y LA INVESTIGACION

EN LA ENSENANZA DE LA MUSICA EN CATALUNA

ENRIQUETA BARNIOL I TERRICABRAS
Universitat Rovira 1 Virgili

El presente trabajo fue presentado en las I Jornadas de Investigacion en Educacion Musical (Ceuta, 1-3
octubre de 1998). Organizadas por ISME Espana.

Resumen

Durante anos, la asistencia a cursos y actividades de formacion han sido fundamentalmente las tnicas vias
de formacion en en los ambitos de innovacion e investigacion

Una de las consecuencias de la poca investigacion hecha era el hecho que la evaluacion de las actividades
mnovadoras puestas en practica era totalmente subjetiva. Un material se consideraba adecuado y/o de
calidad segiin "un sexto sentido" o una intuicion que se desprendia de un marco tedrico de referencia no
explicito. Los referentes -pedagogia activa, importancia de la experimentacion, del trabajo de campo, del
trabajo en grupo, del uso de recursos bien variados, etc.-eran comunes a la mayoria de asistentes a los
cursos y actividades de formacion. La evaluacion era positiva si se reunian todas estas caracteristicas

Es por este motivo que los profesores que quieren avanzar en su profesion tienen actualmente dos
necesidades de formacion:

A) Por un lado, desean conocer los marcos tedricos en los cuales se desarrolla actualmente la educacion
musical, ademas de su evolucion historica.

B) Por otro lado, a los profesores, necesitan aprender metodologia para saber que esta pasando en su aula,
en otros centros, en su pais en relacion a la ensefianza-aprendizaje de la musica.

Destacar que al ser esta disciplina de tratamiento cientifico reciente no existen equipos de nvestigacion
consolidados: se deben generar grupos integrados por investigadores universitarios y profesores de
ensenanza general y musical en activo con el apoyo de las entidades educativas competentes, de cara a un
enriquecimiento mutuo y lleno de resultados.
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Debemos sefialar una caracteristica que puede contribuir a delimitar esta intervencion: la investigacion en
Educacion Musical en nuestro pais no tiene la tradicion ni el bagaje que pueden tener otras disciplinas. Es,
pues, un campo de conocimiento relativamente joven.

UN POCO DE HISTORIA

Durante anos, la asistencia a cursos y actividades de formacion han sido fundamentalmente las tinicas vias
de formacion en en los ambitos de innovacion e investigacion. La mayoria de estas actividades eran
organizadas e impartidas por el mismo profesorado que se habia dedicado a elaborar nuevos materiales y
plantear nuevas formas de trabajo. Son un buen ejemplo las Escoles d'estiu y los numerosos cursos y
seminarios de invierno organizados a través de los Moviments de mestres, los ICES, los Colegios de
Licenciados y muchas otras mstituciones.

Es interesante constatar que se escribian muy pocos articulos para dar a conocer las innovaciones (la
mayoria de los materiales no pasaba nunca de la fase de borrador), aunque, como vemos, funcionaba
mucho la transmision oral. También remarcar la poca relacion con la investigacion. De hecho, en nuestro
pais hay muy poca investigacion en el campo de la educacion musical. Las Facultades de Educacion
daban poca importancia a las didacticas especificas (como que la didactica de la expresion musical no
existia); didacticas, las cuales, en cambio acostumbran a ser el punto de partida del profesorado a la hora
de plantearse problemas.

Una de las consecuencias de la poca investigacion hecha era el hecho que la evaluacion de las actividades
mnovadoras puestas en practica era totalmente subjetiva. Un material se consideraba adecuado y/o de
calidad segiin "un sexto sentido" o una intuicion que se desprendia de un marco tedrico de referencia no
explicito. Los referentes -pedagogia activa, importancia de la experimentacion, del trabajo de campo, del
trabajo en grupo, del uso de recursos bien variados, etc.-eran comunes a la mayoria de asistentes a los
cursos y actividades de formacion. La evaluacion era positiva si se reunian todas estas caracteristicas. No
se evaluaban los resultados académicos, y estos no eran ni mejores ni peores que los que se obtenian a
través de una ensenanza tradicional, pero los alumnos estaban méas motivados y asistian a clase con mas
interés.

HACIA DONDE VAMOS

En los tltimos afios, se observa que estas lineas de formacion estan cambiando:

Se organizan grupos de trabajo pidiendo la colaboracion del experto o del asesor que oriente su trabajo de
grupo. Estos expertos o asesores son, muy a menudo, profesionales que han profundizado en su
formacion, leyendo, yendo al extranjero, siguiendo estudios superiores o masters, cursando doctorados,
etc. Suelen ser especialistas en didactica de la musica.

Los tipos de problemas planteados, aunque se incluyen dentro de la preocupacion general de como
mejorar las clases y que a pesar de todo contintian estando relacionados con la practica diaria, suelen ser
mas delimitados. Ya no se trata de cambiar toda la programacion, todo el estilo de trabajo en el aula, sino
mas bien de introducir pequenos cambios o de fijarse en aspectos parciales.

Crece la necesidad de conocer que se ha mvestigado o que se sabe sobre el problema que preocupa. Si
bien hasta ahora el progreso en la profesion se hacia a partir de intuiciones, por acierto y error, y con muy
pocas referencias a un saber acumulado, en este momento hay interés por trabajar a partir del que otros,
aqui o en otros paises, han avanzado.
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Se esta viendo que es muy importante evaluar los cambios introducidos, es decir, intentar responder, como
mas objetivamente mejor, las preguntas: que ha pasado en el aula? y porque ha pasado?. Hasta ahora las
respuestas a estas preguntas eran totalmente subjetivas y se daban en funcion de las preconcepciones
sobre que era correcto o incorrecto en la profesion de ensenanza. Ahora, se intenta hacer explicito el
marco teorico, contrastar-lo con los datos que se recogen, intentar encontrar explicaciones a los resultados
que se obtienen y en funcion de las anteriores explicaciones, plantear nuevos cambios para introducir en
el aula, en la escuela o incluso, en el sistema educativo.

Toda esta linea de formacion se insiere en la corriente llamada investigacion-accion , donde la mnovacion
que se aplica en el aula parte y va seguida de una reflexion hecha tanto a partir del conocimiento de otros
trabajos en el mismo campo como de los datos de recogida sobre la accion que se ha desarrollado.

NUEVAS NECESIDADES DE FORMACION EN INVESTIGACION DEL PROFESORADO DE
MUSICA

Es por este motivo que los profesores que quieren avanzar en su profesion tienen actualmente dos
necesidades de formacion:

A) Por un lado, desean conocer los marcos tedricos en los cuales se desarrolla actualmente la educacion
musical, ademas de su evolucion historica. Este campo de estudio es atn muy joven y hay mucho por
avanzar (sin contar que, en cualquier disciplina, no se acaba nunca de conocer y aprender).

B) Por otro lado, a los profesores, necesitan aprender metodologia para saber que esta pasando en su aula,
en otros centros, en su pais en relacion a la ensefianza-aprendizaje de la muisica. Ya hemos visto que la via
de la intuicion y del tanteo no es buena para avanzar en el conocimiento. Pero es cierto que los métodos y
las técnicas mas utilizadas des del punto de vista de investigacion cientifica tradicional no son muy utiles
cuando se analizan problemas del aula, con muy pocos individuos: un profesor, un alumno, un pequefnio
grupo de alumnos, una clase. Las preguntas formuladas actualmente en educacion musical muy a menudo
no se responden si se utilizan métodos convencionales para la investigacion. Es por este motivo que, cada
vez mas se estan desarrollando nuevas metodologias basadas esencialmente en el analisis cualitativo.

Los datos cualitativos son ricos y complejos, y permiten hacer preguntas mas interesantes. Pero se debe
avanzar en el conocimiento de técnicas que permitan explotarlas con rigurosidad. En especial, se debe
meidir:

en las formas de recogida a fin de que aporten informaciones utiles
en los sistemas para organizarlas y permitir visualizarlas facilmente a la hora de analizarlas
en el analisis de la validez y fiabilidad de las interpretaciones que se dan

y en las formas de comunicar los resultados.

FORMAS DE ACCION

La mvestigacion en educacion musical se caracteriza particularmente por una profusion de estudios
pequenos y cerrados, que a menudo, no se relacionan entre ellos de forma muy coherente. Se trata de
mnvestigacion en muchos casos aplicada, y por tanto, cualitativamente diferente, que utiliza parametros
que la Universidad clasica rechaza y no valora. Debemos destacar que hay pocas publicaciones sobre
estudios y investigaciones.

http://nmsica.rediris.es/leeme



Revista Electrénica de LEEME

Creemos que las formas de accion mas inmediatas son:

Se deben reconocer las innovaciones realizadas en el ambito de la educacion musical como punto de
partida de mvestigaciones posteriores. Como por ejemplo: la elaboracion de materiales curriculares, las
experiencias educativas musicales, o aquellos trabajos académicos que incluso llevan a publicaciones y
difusion.

Al ser esta disciplina de tratamiento cientifico reciente no existen equipos de investigacion consolidados:
generar grupos integrados por investigadores universitarios y profesores de ensenanza general y musical
en activo con el apoyo de las entidades educativas competentes, de cara a un enriquecimiento mutuo y
lleno de resultados. Equipos que deben tener vocacion expresa y manifestada, de colaboracion y
participacion en investigaciones con otras universidades o instituciones educativas en torno a proyectos
especificos del area. Los profesores de ensenanzas no universitarias que empiecen investigaciones y lleven
a termino experimentacion pedagogica deben estar apoyados y formar parte , de estos equipos de
mmvestigacion que proponemos, recibiendo los consejos técnicos necesarios respecto a la metodologia y a
la aplicacion de pruebas respecto al proceso de mvestigacion en si misma.

No adscribirse a unos modelos y paradigmas unicos: moverse en un paradigma cualitativo o cuantitativo
dependera del objeto de la investigacion y sobre todo de como se plantee el problema. Asi mismo respecto
a los modelos, podemos decir que si una mvestigacion ha de ser cuasiexperimental, o post-facto o de otra
modalidad dependera del objeto, del problema y del posicionamiento inicial respecto a ambos.

CAMPOS DE INNOVACION Y INVESTIGACION EN LA ENSENANZA DE LA MUSICA.

Los campos sobre los cuales los profesores se hacen preguntas y se plantean hacer innovaciones o
mnvestigacion son muy variados.

Los temas en que ha trabajado el profesor de musica que queria innovar han estado, principalmente, los
relacionados con nuevas propuestas curriculares y nuevos recursos para la ensenanza de la musica
partiendo de un marco teérico mas o menos explicito que, tal como hemos dicho, no se ponia en duda.
Mas tarde nacera un interés para conocer como recibe el estudiante las diferentes propuestas
metodologicas y como le ayudan a avanzar. Dentro de este campo se han desarrollado algunos estudios
sobre las ideas de los alumnos, sobre sus motivaciones, sus intereses y sus actitudes hacia la musica, etc.
Finalmente algunos estudios empiezan a poner su centro de interés en el conocimiento del pensamiento
del profesor y en la influencia de su marco conceptual: la imagen de la musica que se tiene, que musica
debemos ensenar al alumnado, como aprenden los estudiantes, que se puede esperar que aprendan un
determinado grupo-clase,etc.

Finalizamos esta intervencion sabiendo que debemos concierciarnos del largo camino que aun falta para la
construccion de un cuerpo tedrico estable y consensuado de la educacion musical y el papel que en este
proceso tiene la investigacion.
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UNA PROPUESTA DE INVESTIGACION:
LA MUSICA DE TRADICION ORAL EN UN NUCLEO RURAL Y SU APLICACION DIDACTICA

Pilar Barrios
Universidad de Extremadura

El presente trabajo fue presentado en las I Jornadas de Investigacion en Educacion Musical (Ceuta, 1-3
octubre de 1998). Organizadas por ISME Espaiia.

El sistema educativo espanol exige, como base de la formacion, el conocimiento del entorno cultural. En
relacion con ello podriamos destacar las siguientes citas: "La apertura de la escuela al entorno, a las
realidades sociales que la rodean y también al progreso de la cultura en sus distintas manifestaciones".

Dentro de las fuentes del Curriculum se encuentra la sociologica que explicita las demandas sociales y
culturales que la sociedad espera del Sistema Educativo, de los conocimientos, procedimientos, actitudes y
valores que contribuyen al proceso de socializacion de los alumnos, a la asimilacion de los saberes sociales
y ademas entre los principios de la intervencion didactica se recoge "El proceso de desarrollo, si bien tiene
una dinamica interna, es inseparable del contexto cultural en el que se produce".

Entre los objetivos generales propuestos para la Educacion Primaria esta el "conocer y respetar las
principales manifestaciones artisticas presentes en el entorno, asi como los elementos mas destacados del
patrimonio cultural, desarrollando criterios propios de valoracion".

Para resumir como norma general:"...la produccion artistica forma parte del patrimonio cultural de un
pueblo. En consecuencia, la educacion artistica ha de permitir el acceso a ese patrimonio cultural, a su
aprecio, al reconocimiento de las variaciones en los criterios y en los estilos a lo largo del tiempo y de unas
sociedades a otras. Toda representacion artistica tiene un significado que se extrae de su contexto
historico cultural, de su evolucion en la historia. El acceso a estas representaciones es una forma de
acceder también a los valores y significados de las respectivas épocas y sociedades.

PUNTO DE PARTIDA DE LA INVESTIGACION

Teniendo en cuenta lo anteriormente expuesto nos ha parecido necesario el plantear una investigacion
sobre como hacer una intervencion educativa en un nucleo rural, sus tradiciones, sus costumbres, sus
canciones de tradicion oral, sus bailes, sus instrumentos. Todo ello recopilado segun los distintos ciclos
vitales o/y los ciclos del afio.

En relacion con ello se dan dos tipos de pueblo:

1) El que tiene una clara tradicion y trayectoria musical, que se puede fomentar
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desde la propia escuela.
2) El que, a pesar de tenerla, no conoce su tradicion musical o esta perdiendo
muchas muestras de ella.

UNA DOBLE INVESTIGACION
Esta mvestigacion se plantea en una doble vertiente:

Desde el educador
Desde el nino o adolescente

1. DESDE EL EDUCADOR

A) El maestro investigara fomentando la buisqueda de canciones, bailes, instrumentos propios del pueblo,
intentando revitalizar esas tradiciones si se estuvieran perdiendo, haciendo participar a los mayores,
organizando o participando en las semanas culturales del pueblo, elaborando fichas para que los nifios
recopilen y recopilando €l mismo. Ademas participara y promovera otras iniciativas desde el propio
ayuntamiento, programas de gestion cultural promovidos por otros organismos, etc.

B) Al mismo tiempo se planteara un analisis y reestructuracion del material, secuenciandolo segin las
caracteristicas para utilizarlo en la educacion, partiendo del conocimiento cotidiano para después
descontextualizarlo e incluirlo en el nivel cientifico, con el fin de estudiar los aspectos epistemologicos del
lenguaje musical. Se adaptaran a los distintos bloques de la Educacion Musical: Lenguaje Musical,
Formacion Vocal e Instrumental, Ritmica y Danza, para hacer un trabajo global integrando todos los
bloques.

Para ello el propio educador elaborara una ficha de recopilacion siguiendo su propio criterio y analizara y
estructurara las obras recogidas para secuenciarlas segun los diferentes niveles. Un ejemplo de ordenacion
musical podria estar basada en:

- Ambito melddico (Compactado o reducido)

- Intervalos (Numero o frecuencia)

- Compas

- Pulso

- Cadencia final

- Comienzo y terminacion

- Tonalidad o modalidad (de los mas usados a los menos)
- Estructuras ritmicas (desde las mas rapidas a las mas lentas)
- Division y subdivision

- Escalas

Etc.

MODELO DE FICHA PARA EL MAESTRO

1.- Analisis melodico
- Ambito melédico

- Intervalica
- Tonalidad o Modalidad (notas de comienzo y de final. Funcion tonal. Escala. Modulaciones.
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Sonidos ambiguos)

- Direccion meloddica

- Ornamentaciones
2.- Analisis Ritmico

- Pulso

- Tempo

- Compas

- Ritmo

- Estructura Ritmica
3.- Forma musical

-A

- AB

- ABA

4.- Relacion entre el texto y la musica

- Acentos prosodicos y musicales
- Repeticion de versos (con ampliacion melddica o sin ella)
- Textos de recambio
5.- Variantes
- Ritmicas
- Melodicas
- Modales / Tonales
- Acentos
6.- Organologia

- Instrumentos

- Localizacion mstrumental
- Técnica

- Descripcion

- Dibujo, foto

Aplicacion practica: Una vez recogido el material proponemos su aplicacion practica adaptada a los
distintos bloques de la educacion musical

Vocal:

1. Ambito melddico (Compactado o amplio)

2. Escalas (Tonales o modales. Mayores o menores y alteradas)

- Auditivo: Modulaciones de menor a mayor y de mayor a menor.

- Instrumental: Primer intervalo (Unisono, ascendente, descendente).

- Movimiento: Division (ternaria, binaria y cuaternaria) y Subdivision (binaria o ternaria)
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Lecto-escritura: Cambio binario-ternario, comienzo (anacrusico, tético o acéfalo), forma, linea melodica
(ascendente, descendente u ondulada) etc...

2. DESDE EL. ALUMNO

Se trata de que los alumnos utilicen, a un nivel basico, técnicas de recogida de

informacion del pueblo, bien canciones, instrumentos, bailes, etc. Que puedan ser aprendidos tanto por los
alumnos como por los maestros, especialistas y no especialistas en Educacion Musical. Proceso que se
continuara en el aula, trabajando el material obtenido, elaborando después un pequeno informe de trabajo
y difundiéndolo a través del periodico escolar, teatro, etc.

El propio educador debera elaborarse una ficha.

Modelo de ficha para el alumno con intervencion educativa:

LA MUSICA DE MI PUEBLO

1. La cancion (o el baile...) que he elegido es:
2. Los informantes han sido:
- Individual o colectivo
- Sexo (s)
- Edad (es)
3. Musica, baile, instrumento
- Cancion, baile, mstrumento
- Religioso o profano
- Quién se lo ensefio
- En qué momento se interpretaba
- Dénde lo aprendio (lugar)
4. Fecha de recogida
5. Repito, analizo y escribo el ritmo
(Observa si hay estructuras ritmicas que te sean desconocidas o cambios que no entiendes en principio...)
6. Repito, analizo y escribo la melodia
(Observa si hay sonidos extranos...)
7. Juntamos ritmo y melodia y escribimos la partitura completa
8. Escribo el texto (eso también se puede hacer en un principio)
9. (Qué estructura musical tiene?
10. ;Qué tipo de instrumentos lleva?
11. Explica las caracteristicas de estos instrumentos y reproduicelos
12. Podemos anadir fotos en relacion con lo que hemos recopilado.
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Un proyecto de investigacion sobre Musica Extremefia. Necesidad de
propuestas desde otras Comunidades Auténomas para el mayor
conocimiento de la Musica Espafiola.
Dna. Pilar Barrio

Dna. Rosario Guerra
Universidad de Extremadura.

El presente trabajo fue presentado en las I Jornadas de Investigacion en Educacion Musical (Ceuta, 1-3
octubre de 1998). Organizadas por ISME Espaiia.

RESUMEN

FUNDAMENTACION

Cuando presentamos el Proyecto de Investigacion sobre el tema "La musica extremena y su aplicacion
didactica" al programa "Teder" fue por la diversidad de perfiles de los miembros que formamos las areas
de Didactica de la Expresion Musical y Musica del Departamento de Didactica de la Expresion Musical,
Plastica y Corporal de la Universidad de Extremadura. Asi, abarcamos perfiles de mvestigacion tanto
relacionados con la musica tradicional y culta de nuestra comunidad como con la aplicacion de la misma
en los distintos niveles educativos: en la ensefianza reglada y no reglada, desde la etapa infantil a la
universitaria, desde la no profesional a la profesional.

Nuestra propuesta en estas Jornadas es invitar a otras universidades espanolas a que afronten proyectos
similares. A partir de ellos se podrian hacer intercambios, incluso presentar proyectos comunes a
mstituciones internacionales para que se pueda llegar a un mayor conocimiento de la musica espanola.

Con este fin realizamos un breve planteamiento metodologico por si puede servir como guion a proyectos
similares en otras universidades espanolas o extranjeras.

ASPECTOS PROPUESTOS EN LA INVESTIGACION

Partimos en primer lugar de Musica de tradicion oral que hay en Extremadura y que muy bien
comenzaron a estudiar Garcia Matos y Bonifacio Gil y una larga tradicion de investigadores que merece
ser continuada. Por ello nuestras areas llevan investigando desde hace varios anos la Musica de Tradicion
Oral y las costumbres populares de Extremadura, habiéndose iniciado dicho trabajo en la zona Norte. Esta
investigacion se inicid en un principio por las propias iniciativas de cada uno de los investigadores a titulo
individual y por zonas concretas. Sin embargo, al conocer la riqueza y variedad de musica que las citadas
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investigaciones nos iban proporcionando, los profesores implicados decidimos llevar a cabo un plan de
trabajo conjunto, de modo que se pudieran coordinar y aunar todas las iniciativas que en este ambito iban
surgiendo.

Por otra parte, no podiamos dejar de tener en cuenta el patrimonio musical historico conservado en los
archivos privados, tanto religiosos como civiles, y que hasta la fecha habian permanecido cerrados o bien
que no se tenia conocimiento ni de su existencia ni de su riqueza
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LA METODOL()GiA AUDIOVISUAL COMO ALTERNATIVA
A LA ENSENANZA INSTRUMENTAL TRADICIONAL

Fermando Bautista Vizcaino
Conservatorio Superior de Musica
Las Palmas de Gran Canaria

El presente trabajo fue presentado en las I Jornadas de Investigacion en Educacion Musical (Ceuta, 1-3
octubre de 1998). Organizadas por ISME Espaiia.

INTRODUCCION

La confeccion de un método audiovisual para un instrumento, en este caso el timple, se plantea como una
opcion a multiples interrogantes que la metodologia normalmente empleada en la ensefianza musical de
este tipo no consigue, a nuestro parecer, dar respuesta.

El ambito para el que se han creado dichos recursos ha sido el primer ano del grado elemental de
conservatorio en la especialidad de guitarra clasica, aunque por el lenguaje grafico y musical empleado
pueden ser utilizados en cualquier forma de iniciacion musical (a partir de 7 u 8 afios). Lo hemos
preparado para un grupo de 7 alumnos entre 8 y 10 afios que han ingresado en el Conservatorio de Musica
de Las Palmas de G.C. en el curso 97-98. La extension del método es de 4 unidades didacticas (UD a
partir de ahora) pensadas para un cuatrimestre.

La eleccion del timple -representante de la musica popular canaria- en la iniciacion de los estudios de
guitarra, supone una clara opcion por acercar la musica al nino desde un angulo que le sea familiar,
aunque no sea su preferido. Queremos llegar a sus "teorias implicitas" musicales, para aprovechar el
bagaje sonoro de la tradicion y hacer desembarcar los primeros conocimientos musicales creando puentes.
Nuestra intencion es ayudar a crear unos modelos mentales iniciales que beban del sustrato de la cultura
popular, como punto de arranque para una logica y solida formacion musical.

Ademas, en otro aspecto, la morfologia de la guitarra, asi como los rudimentos de su técnica, no son tan
apropiados para las capacidades motoras de las manos de nifios de 8 6 9 anos como los del timple, aunque
sus similitudes son suficientes como para hacer una comoda transicion entre el estudio de éste a aquella.

El proyecto pedagdgico en el que este método de timple nace es mas amplio de lo que se puede abarcar en
esta comunicacion, pues incluye el trabajo con elementos musicales extrainstrumentales (ritmo, melodia,
armonia,...) usando elementos plasticos (piezas tipo lego, plastilina, pintura...) como soporte conceptual al
trabajo imstrumental de dichos elementos, asi como ejercicios instrumentales en clase (dictados ritmicos y
armonicos con el timple, ejercicios EAO con programas de entrenamiento musical,...). Por problemas
obvios, nos centraremos exclusivamente en la parte audiovisual.

http://mmsica.rediris.es/leeme



Revista Electrénica de LEEME

HECHOS QUE MOTIVAN LA CREACION DEL METODO AUDIOVISUAL

1.-La posibilidad de que el alumno maneje un material didactico interactivo, con las ventajas que ello
supone.

2.-La posibilidad de que el alumno tenga acceso a dicho material en casa y en clase.

3.-La posibilidad de que el alumno tenga grabado en audio, como modelo, todos los ejercicios y canciones
que él debera interpretar. Y ademas, guias ritmicas, verbales y otros imstrumentos que le acompanen.

4.-La posibilidad de un uso rico de elementos simbolicos visuales moviles que ayuden a comprender mejor
el conocimiento que se desea transvasar, usando formas, colores, lenguajes....

5.-La posibilidad de que el alumno aprenda a estructurar una sesion de estudio. Que aprenda los
rudimentos de una metodologia.

6.-La posibilidad de que el alumno realice un autoaprendizaje efectivo mediante el manejo de las
herramientas dispuestas para ello.

7.-El aumento de motivacion que conlleva la combinacion de medios para la transmision de un
conocimiento.

ESTRUCTURA Y DESCRIPCION GENERAL DE LAS UD

Las UD se estructuran en pantallas numeradas (entre 17 y 20 cada una) y (exceptuando la primera UD)
cada una indica a qué unidad pertenece dicha pantalla.

A nivel musical, cada UD comienza por una pantalla que ayuda a la afinacion del instrumento haciendo
sonar las cuerdas al aire. Luego, mediante la grabacion de los ejercicios con el timple, un metrénomo (o
sea, una referencia ritmica percusiva constante) y algunos instrumentos de acompanamiento (guitarra
espanola, contrabajo y acordeon) cuando se requieren, se secuencian una serie de ejercicios que
posibilitan el dominio de la técnica suficiente para hacer frente a uno o varios pequenios fragmentos de
canciones populares, generalmente situados al final de cada UD. En algunos momentos el timple
pregrabado calla para que el alumno pueda escuchar solamente su ejecucion (y la guia metronomica).
También se invita al alumno a contar mientras va realizando los ejercicios repetitivos.

A nivel grafico cada pantalla comprende elementos fijos y moviles. Entre los elementos fijos se encuentra
un cartel con texto que explica someramente la actividad a realizar en la pantalla y, si es requerido, un
dibujo con la posicion de los acordes empleados en ella. El texto suele se conciso pues se entiende que las
explicaciones las ha realizado el profesor en clase. Los elementos moviles son los dibujos que representan
las ondas sonoras que van apareciendo a la vista a medida que van ejecutandose los sonidos, guiados por
un pequeno cursor. Se utilizan colores para variar la repeticion monotona de ejercicios o en un segundo
momento para diferenciar la relacion armonica de tonica, subdominante y dominante. A partir de la 2% UD,
aparece también la notacion ritmica, que consiste en figuras de notacion tradicional con cabeza de "x"
(sonido indeterminado) que sefialan la equivalencia del sonido con sus valores. En la 3* y 4* UD también
se utiliza la tablatura, que es una forma usada desde los vihuelistas del Renacimiento para representar
graficamente las cuerdas y el lugar donde los dedos deben pisar.

DINAMICA Y USO DEL MATERIAL
Las UD se graban en cintas maestras y se copian a los alumnos. Cada alumno debe aportar una cinta de

video virgen en la que se le grabaran las UD o bien el profesor comprara las cintas que grabara y
posteriormente vendera a los alumnos.
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Los alumnos, una vez en posesion del material, pueden utilizarlo en casa para sesiones de estudio y deben
traerlo a clase para trabajarlo con el profesor como si de una sesion de estudio mas se tratara.

El alumno debera sentarse delante del video y tv. lo suficientemente cerca como para poder distinguir los
mensajes escritos en las UD y lo suficientemente lejos como para que no se daiie la vista. El manejo de la
cinta grabada debe realizase con el mando a distancia del video, que debera estar a la derecha del alumno,
en un lugar (sobre una silla o similar) de facil acceso a la mano derecha, para que el alumno pueda
manipularlo sin dejar el timple.

El alumno debera estudiar, como norma, una media hora diaria en casa la unidad didactica que se
proponga, durante la mayor cantidad de dias en semana que pueda. Cada vez que supere los contenidos de
una UD podra pasar a la siguiente. Es ideal que el alumno recoja en un sencillo cuestionario preparado por
su profesor para cada sesion de estudio, el tiempo que ha empleado, la materia trabajada y como lo ha
hecho.

El alumno debera empezar afinando el instrumento por el principio de la UD que deseé trabajar y luego la
realizara completa. Si algun ejercicio le resulta demasiado féacil, lo saltara usando el mando a distancia, y si
le resulta demasiado dificil o cree que debe repetirlo para su mejor asimilacion, retrocedera usando
también el mando a distancia. En caso de resultar excesivamente dificil una nueva UD, puede estudiarla
por secciones preocupandose siempre de hacerlo con el instrumento afinado.

EL ROL DEL PROFESOR CAMBIA

Como es evidente, el papel del profesor de instrumento junto a esta metodologia audiovisual no puede ser
el mismo que antes. Del profesor que tiene todos los contenidos (en cuanto que sabe el resultado sonoro
que persigue) y la forma de realizarlos en su cabeza, con ayuda de una simbologia bastante extrafia al
alumno (la notacion tradicional); que puede variar la cantidad, la forma y el momento de aplicarlos, etc...
pasamos a un medio (el video) que encierra los contenidos en si mismos (el sonido), representaciones
simbolicas variadas de los mismos que se mueven sincronizados con la musica (notacion tradicional y
otras...) una secuenciacion cerrada (el mismo orden siempre) y unos procedimientos explicitos... Los
modelos mentales del profesor (antes un tanto escondidos al alumno) estan ahora perfectamente reflejados
en el material audiovisual.

La labor fiscalizadora del profesor, muy evidente en la metodologia convencional (pues el alumno viene a
dar cuenta de su trabajo semanal, sin saber a ciencia cierta su grado de comprension respecto a lo
requerido por su profesor) se transforma en labor de "acompanamiento” del proceso de aprendizaje que el
alumno realiza directamente con el material audiovisual. El profesor proporciona ideas, criterios y
estrategias para abordar el conocimiento que el método plantea en si mismo, actuando como un hermano
mayor, como un "facilitador". La clase se convierte en un momento mas de la tarea de autoaprendizaje
emprendida por el alumno, s6lo que con un consejero experimentado cerca.

Es ideal que el profesor tome notas sobre los comentarios y progresos de cada clase de su alumno.

OBJETIVOS DE LAS UD

*Afinar el instrumento de manera auténoma.

*Servirse de las formas de ondas de los sonidos que produce el timple como guia para la ejecucion.
*Servirse de la notacion ritmica como guia para la ejecucion de rasgueos.

*Aprender varios tipos de rasgueos de la mano derecha.
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*Conseguir una regularidad ritmica en dicho rasgueo.
*Mantener el rasgueo de un ritmo a diferentes tiempos.

*Conocer los acordes de tonica, subdominante y dominante de la tonalidad de re mayor, la mayor, sol
mayor, do mayor y fa mayor.

*Servirse de los colores para identificar de manera visual qué acorde esta sonando en cada momento.
*Conseguir desplazarse por dichos acordes con agilidad y precision ritmica.

*Tocar a diferentes tiempos con correccion ritmica acompainado por otros nstrumentos.
*Acompanar rasgueando varios fragmentos de canciones populares.

*Servirse de la tablatura como guia para la ejecucion de melodias.

*Obtener soltura con los dedos indice, medio y pulgar de la mano derecha para la ejecucion de ejercicios y
melodias a diferentes tiempos.

CONTENIDOS DE LAS UD

El esquema de los contenidos trabajados en las UD es el que sigue (es evidente que cada UD recoge
siempre lo trabajado en las UD anteriores):

UDI12.-Ritmo de negras y corcheas con la mano derecha - Acordes de Re, Sol y La7 con la mano izquierda
- Formas de ondas representando el sonido y colores para diferenciar funciones en la escala.

UD22.-Ritmo de corchea con dos semicorcheas con la mano derecha: el redoble - Notacion ritmica -
Acordes de La, Re y Mi7 con la mano izquierda.

UD3?.-Melodias con los dedos indice y medio de la mano derecha - Tablatura para representar las
melodias - Acordes de Do, Fa, Sol7 con la mano izquierda.

UD4*.-Melodias con los dedos pulgar, indice y medio de la mano derecha - Ritmo de cuatro semicorcheas
con la mano derecha - Acordes de Sol, Do, Re7 y de Fa y Do7 con la mano izquierda.

Los procedimientos empleados estan desarrollados en cada uno de los videos a través de sus pantallas y
seria demasiado extenso recogerlos aqui. Baste decir que cada UD desarrolla una serie de ejercicios
progresivos destinados a poder afrontar el fragmento o fragmentos finales.

Las actitudes que se pretenden fomentar en los alumnos son:

*Responsabilidad frente al cuidado del instrumento musical y la cinta de video a €l confiado y frente al
uso del lector de video y TV.

*Aprovechamiento del tiempo: fijando un tiempo nicial corto pero suficiente de estudio y fomentando las
pautas de decision del trabajo a realizar en cada momento.

*Autoevaluacion, sentido critico: de la calidad de su trabajo respecto al material sonoro grabado en las
cintas.

*Toma de decisiones: para saber qué pantalla trabajar en cada momento.
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EVALUACION

De forma provisional la evaluacion del alumno recoge los siguientes aspectos. Se nos ocurren algunas
maneras de evaluar el trabajo del alumno:

A.-Lectura y cotejo de los diarios de los alumnos: puesto que la metodologia incluye la realizacion de un
pequeno diario del estudio, deberia servir para una evaluacion del trabajo.

B.-Ejecucion de una ejercicio o fragmento con el timple: esto formaria parte de una tipica evaluacion de
los resultados del estudio.

C.-Informe escrito o verbal del padre/madre/tutor del alumno: puesto conoce datos y puntos de vista que
pueden ser oscuros al profesor y muy relevantes para la calibracion del trabajo.

D.-Autoevaluacion del alumno: acostumbrando al alumno a emitir juicios sobre su trabajo, nos puede
descubrir puntos de vista interesantes.

E.-Evaluacion del profesor: en base a sus anotaciones de clase y a sus impresiones sobre la evolucion del
alumno.

F.-Filmacion de una interpretacion al timple y valoracion conjunta entre profesor y alumno: serviria para
confrontar puntos de vista y criterios.

NUEVOS INTERROGANTES

El uso del método audiovisual nos plantea nuevos interrogantes: ;sera el método una "muleta" que no
podra dejar el alumno?, o dicho de otro modo jsera autonomo el alumno después de tantas horas tocando
frente al video?... jestaremos siendo demasiado explicitos -haciendo repetir los ejercicios tal cual- y no
dejando nada de aportacion-creatividad?... jsera buena la dependencia del video?, ;crearemos esquemas
de trabajo en el alumno o lo adormeceremos hasta no tener criterio de estudio sin ayuda externa?,
Jestaremos creando esquemas de conocimiento solidos o simples respuestas a estimulos refinados?...

Es evidente que, bajo nuestro punto de vista, el audiovisual debe ser complementado con una serie de
ejercicios presenciales que aseguren la correcta direccion del aprendizaje. Ya hemos dicho que estos
videos forman parte de una metodologia mas amplia que incluye contenidos de tipo mas conceptual y
procedimientos del tipo de procesamiento de la informacion y constructivistas.

Aln asi, estamos convencidos de la pertinencia de nuestra metodologia y nuestra actual aplicacion con
experiencias de campo lo corrobora ampliamente, aunque esto ya es tema de un proximo trabajo.
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IMPLICACIONES DE LA MUSICA EN EL CURRICULUM DE EDUCACION INFANTIL.
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El presente trabajo fue presentado en una mesa redonda habida en las I Jornadas de Investigacion en
Educacion Musical (Ceuta, 1-3 octubre de 1998). Organizadas por ISME Espaiia.

RESUMEN:

El presente trabajo tiene la finalidad de conocer como se llevan a cabo en la realidad cotidiana los
contenidos musicales del curriculum de Educacion Infantil en la comunidad andaluza.

La primera parte de esta investigacion se desarrollo a partir de una observacion participante en diferentes
Centros de Educacion Infantil de Granada; se han utilizado entrevistas individuales, no estructuradas o
semi estructuradas y de opinion, que nos han permitido descubrir diferentes caracteristicas de las
situaciones planteadas, lo que ha clarificado tanto algunos aspectos de la observacion participante, como
otros planteamientos de nuestras hipotesis. Posteriormente planificamos un cuestionario, que reflejara en
la medida de lo posible la realidad educativa musical de los centros de educacion infantil de nuestra
Comunidad, y poder llevar a cabo un estudio cuantitativo que obligaba a adoptar estrategias concretas.

Este estudio, se ha completado con el analisis de los diferentes Planes de estudios y programas de las
asignaturas de "Musica" que se han llevado a cabo en los diferentes Centros de Formacion del
Profesorado de las Universidades de Andalucia (especialidad de Preescolar).

Es decir hemos llevado a cabo una investigacion bifronte, dirigida a conocer la realidad practica de los
curricula de Educacion Infantil y el papel que la musica desempena en ella, partiendo de dos fuentes: La
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Escuela Infantil (;qué se hace con la musica en las diferentes edades?), y la formacion de su profesorado
(analisis de Planes y Programas de musica); todo ello con el proposito de proponer un Curriculum de
musica con aquellas actividades que deben realizar los ninos desde que nacen hasta los seis anos.

Toda persona relacionada con los mas pequenos sabe de la atraccion tan poderosa que ejerce la musica y
sus diferentes manifestaciones en estas edades, junto a la carga afectiva que implica pero ;le concede el
profesorado especialista la importancia que tiene?; jconoce sus caracteristicas como eje motivador y
globalizador de otros aprendizajes?... El convencimiento de que la musica contribuye tanto al desarrollo
afectivo como al intelectual, a la vez que favorece la adquisicion de otros aprendizajes desde las primeras
edades, ha sido el motivo y el hilo conductor del presente trabajo.

1. MARCO TEORICO.

1.2. FUNCIONES SOCIALES Y EDUCATIVAS DE LA MUSICA.

El proceso de renovacion pedagogico de finales del siglo XIX y comienzos del XX pretende una
educacion que abarque al hombre en su totalidad. Este movimiento pedagogico ha sido muy fecundo tanto
en los aspectos teoricos como en el de la metodologia didactica y han sido muy numerosos los métodos,
las orientaciones didacticas, etc., que surgen. En todo este ambiente educativo, son muchos los pedagogos
y psicologos que marcan la importancia de la musica y su inclusion en la educacion desde las edades mas
tempranas. Froebel, Decroly, Maria Montessori y las hermanas Agazzi entre otros, estan considerados los
grandes modelos de la didactica infantil que van a ejercer una influencia decisiva en nuestros dias.
Referente al tema que nos ocupa, estas ultimas, no solo manifestaran la importancia de la musica en la
educacion, sino que ademas describen orientaciones especificas sobre como debian llevarse a cabo las
actividades musicales en las aulas.

Pero realmente la preocupacion por la educacion musical la ponen de manifiesto en este siglo una serie de
musicos (pedagogos), que cuestionando la manera tradicional de enseniar musica van a considerar que la
educacion musical ha de llevarse a cabo en un ambiente de juego, alegria y confianza, para que desarrolle
la creatividad. De esta manera van a surgir una serie de metodologias musicales ("métodos activos™) que,
tomando como base al nifio, desembocan en un tipo de educacion musical como medio de desarrollar la
individualidad y la creatividad de cada uno. Otros musicos e investigadores actuales van a considerar que
estas metodologias son restringidas, que desembocan en el lenguaje musical y en la educacion dentro de la
musica tonal, y ofrecen otro tipo de alternativas a la educacion musical

Por otro lado la formacion de un profesorado especifico para estas edades en nuestro pais, llevara un largo
proceso, desde la fundacion de la primera Normal en Madrid en 1839, que sera el punto de partida de los
Centros de Formacion del Profesorado, hasta la actualidad han sido muchas las vicisitudes y
transformaciones que se han llevado a cabo.

En cuanto al curriculum de misica para la formacion del maestro en los diversos planes que han sucedido,
en general siempre ha estado basado en las ensefianzas solfisticas. En los diferentes Planes de Estudio, las
alusiones a la formacion musical y a la especialidad de Preescolar, no ofrecen una realidad inmediata que
signifique una puesta en practica, hasta 1981. En la Orden de 17 de Enero, se regula las ensenanzas de
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Preescolar y a partir del curso escolar 1981 - 82, la actividad docente de las unidades de Preescolar, se
realizara dé acuerdo con los respectivos Niveles basicos de Referencia (Programas Renovados).

A partir de 1981 la especialidad de Maestro de Preescolar supuso preparar a un profesional para hacerse
cargo de un ciclo educativo de vital importancia. Los contenidos musicales, nunca los idoneos, marcaran
su preparacion.

Pero el convencimiento de la importancia de la educacion en los primeros anos de vida y reconociendo el
intervalo 0 - 6 anos como una etapa con entidad propia, junto a la necesidad de estructurar y orientar
pedagogicamente este nivel, motivo el nicio de un Programa Experimental de Educacion Infantil que
sirviese de base. En el Proyecto de Reforma de la Ensenanza de 1987, se reformula este nivel y se
consideran los objetivos de la educacion infantil referidos al "ambito de expresion”, considerandolos como
areas en las que se articula y concreta la educacion Infantil.

La Ley Organica de 3 de Octubre de 1990 de Ordenacion general del sistema Educativo (L.O.G.S.E.),
declara cuales son los elementos integrantes del curriculum que se estructuran en torno a las siguientes
areas o ambitos de experiencia:

a) Identidad y autonomia personal.
b) Medio fisico y social.
¢) Comunicacion y Representacion.

Dentro del Area de Comunicacién y Representacion aparece la Expresion Musical donde se sefiala, entre
otros, que la expresion musical es un imstrumento de apropiacion cultural que posibilita el disfrute de la
actividad musical para que fomente la capacidad de expresion infantil. En sus principios metodologicos,
entre otros, se recoge la importancia de: aprendizajes significativos, donde se establezcan relaciones entre
sus experiencias previas y los nuevos aprendizajes. El principio de globalizacion supone que el aprendizaje
es el producto del establecimiento de multiples conexiones, de relaciones entre lo nuevo y lo aprendido.
Todo ello se estructura en dos ciclos, 0 - 3 y 3 - 6, ajustando los elementos principales del curriculo a las
caracteristicas especificas de cada uno de ellos.

El decreto de Educacion Infantil de la Junta de Andalucia de 1992, dispone la ordenacion de este ciclo
educativo a partir de las finalidades marcadas en la Ley Organica de 1990, donde se marcan las
orientaciones para la secuenciacion de los contenidos en esta etapa, y dentro de ellos, en el Area de
Comunicacion y Representacion, los de Expresion musical. Sefiala ademas este documento, la necesidad
de potenciar la explotacion y el descubrimiento de las posibilidades sonoras de los nifios a través de
experiencias ludicas, ofreciendo el contacto y participacion en aquellas manifestaciones propias de la
Comunidad andaluza.

1.2. PROBLEMA DE LA INVESTIGACION.
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Estudiados los planteamientos que los documentos ofrecen sobre las ensefianzas musicales en la
educacion infantil, necesitabamos contrastar nuestras hipotesis:

I Los nios de 0 - 6 afios no reciben una adecuada educacion musical.

II. Los profesores de Educacion Infantil carecen de los conocimientos conceptuales y metodologicos
necesarios para la ensenanza de la misica.

III. La musica ha desempenado un papel fundamental en la vida del hombre y sirve como eje motivador y
globalizador de otros aprendizajes.

IV. Los centros de Educacion Infantil carecen de la infraestructura necesaria para la ensenanza de la
musica en los diferentes ciclos.

La primera fase de nuestra investigacion, se desarrollo a partir de una observacion participante en dos
centros de Granada de caracteristicas claramente diferenciadas, ambos con los dos ciclos de la Educacion
Infantil (0 - 3 y 3 -6 afios). La presencia prolongada de los observadores en el contexto de los centros, nos
permitié captar gran cantidad de informacion, recopilada en los diarios y cuadernos de campo. A partir de
las reuniones semanales se debate y reflexiona, estableciendo un proceso de triangulacion para contrastar
las opiniones, técnica que hemos considerado fundamental para conseguir los criterios de cientificidad.

Tras analizar las observaciones recogidas en los cuadernos de campo sobre las aplicaciones del curriculum
musical, se confirmaba nuestra hipétesis relativa a que los ninos de 0 - 6 afios no recibian una adecuada
educacion musical, que los profesores de Educacion Infantil carecian de los conocimientos conceptuales y
metodologicos necesarios para la ensenanza de la muisica, y que los centros carecen de la infraestructura
necesaria (o que los profesores no la utilizan).

Ante el "panorama musical" que ofrecen estos dos centros granadinos, cabe preguntarse sien el resto de
los Centros Infantiles esta sucediendo lo mismo; por ello planificamos un cuestionario que reflejara en la
medida de lo posible la realidad educativa musical de los centros de la Comunidad Andaluza y poder levar
a cabo un estudio cuantitativo que obligaba la adopcion de unas estrategias concretas.

Por otro lado, la recogida y analisis de los diferentes Programas de Musica que se desarrollan en los
Centros de Formacion del Profesorado de Andalucia, nos parecia un aspecto muy importante que requeria
especial atencion. La diversidad en cuanto a Contenidos y duracion de los mismos es notoria, aunque
todos coinciden en comenzar sus ensefianzas por la iniciacion al lenguaje musical, y al conocimiento de los
periodos historicos con sus obras y autores mas representativos. En aquellos centros que disponen de una
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carga lectiva superior, se tratan aspectos referidos a la didactica general de la Musica, y de la Educacion
musical en la edad Infantil.

2. EL MAESTRO ESPECIALISTA EN EDUCACION INFANTIL

Una vez analizadas y verificadas nuestras hipotesis, el paso siguiente era realizar una propuesta de
intervencion en la formacion musical del Maestro especialista en Educacion Infantil, y para ello creimos
conveniente comenzar estudiando las influencias de las teorias psicologicas del desarrollo infantil.

La psicologia esta aportando a la educacion musical una serie de perspectivas como: estudios sobre el
desarrollo evolutivo, analisis de la situacion educativa, incidencia de las teorias sobre el aprendizaje, etc.
Es necesario tener presente las aportaciones de la psicologia evolutiva para que la musica se incorpore al
curriculum de la educacion infantil como un medio para desarrollar la creatividad, el disfrute de los
pequenos y todo ello ha de constituir un lenguaje vivo, lidico y espontaneo, con unas bases metodologicas
bien fundamentadas, en donde todas las actividades propuestas estén en consonancia con el desarrollo
evolutivo.

Resulta esencial que el nifio disfrute cuando "trabaje", y la miisica aporta vivencias gozosas, ademas de
orden, tranquilidad, etc. Nuestro objetivo es desarrollar la sensibilidad y las cualidades necesarias para la
escucha, capacitandolo para que perciba y se exprese a través de la musica; en definitiva educar
(desarrollar) su oido, la voz y el ritmo.

Es necesario reflexionar sobre el papel que ejercen los maestros de Educacion Infantil en el proceso de
ensenanza aprendizaje, para que el profesional pueda elegir el enfoque que le ha de dar al proceso y la
finalidad que persiga. Nosotros pretendemos ofrecer un conjunto de elementos que expliquen como
aprende el nino, y sirva para orientar al especialista en la mejora del proceso. Siempre teniendo presente
que la actuacion educativa no significa cuanto ha de saberse de musica, sino que es lo que se sabe hacer
con la musica.

Nuestra propuesta curricular parte de la base de considerar que el futuro maestro de educacion infantil
retne unas condiciones que le habilitan para ello, y que podemos resumirlas en: actitud positiva, aptitudes
(buena voz, timbre agradable, afinacion correcta, sentido del ritmo, musicalidad desarrollada, ser muy
creativo y sensible ante el fenomeno sonoro...), que esté convencido de la importancia de la misica en la
vida del nifio, y capacitado para transmitir la experiencia musical de manera clara, amena, para que los
ninos puedan disfrutar con ella

El profesor ha de ser motivador del proceso educativo, animador, coordinador, etc., con la mision de guiar
aprendizajes significativos, potenciar la musicalidad de los ninos y desarrollar aptitudes y actitudes
positivas hacia las practicas con musica. Los métodos y las actividades para llevarlo a cabo han de partir
en todo momento de considerar al nifio como emisor musical, lo que conlleva un tipo de ensefianza
participativa e individualizada, que teniendo presente el desarrollo madurativo del nino (fisico- psiquico),
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coordine las destrezas y habilidades con los conocimientos; partiendo de la premisa "sentir antes que
comprender”.

3. CONCLUSIONES.

Estamos convencidos de que no es suficiente ensenar a los nifos canciones, juegos con musica... es
necesario diagnosticar las condiciones mas idoneas para que se produzca el proceso, promover la
adquisicion de habilidades, poseer un repertorio musical adecuado a estas edades y elaborado a partir de
unos criterios pedagogicos bien fundamentados que favorezcan el desarrollo de las potencialidades
musicales, junto al crecimiento cognitivo y afectivo; ademas de que las actividades musicales suelen
generar un clima de confianza, seguridad y espontaneidad que puede ser transferido a otros campos de
aprendizaje infantil.

La elaboracion de este trabajo ha sido un constante estimulo para la biusqueda de "soluciones" al problema
sintesis: "la preparacion musical del maestro de Educacion Infantil, para que puedan llevar a cabo el
curriculum musical en el ciclo 0 - 6 afos "

Los nuevos planes de estudios han "disminuido" considerablemente los créditos sobre Musica en la
formacion del profesorado de Educacion Infantil (y en todas las especialidades); lo que esta motivando
una honda preocupacion tanto por parte del profesorado de los Centros de Formacion, como en los futuros
especialistas.

Volver al indice de la revista
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Construye tu Musica

(Una propuesta de actividad en el aula de musica en secundaria
surgida del paradigma de mvestigacion-accion)

Por Antonio de Contreras
Universidad de Sevilla

El presente trabajo fue presentado en las I Jornadas de Investigacion en Educacion Musical (Ceuta, 1-3
octubre de 1998). Organizadas por ISME Espana.

Abstract:

En el Sistema Educativo actual la composicion musical esta contemplada en el tramo final de los estudios
de Conservatorio, tras muchos anos de adiestramiento técnico-instrumental y tedrico. Por otra parte, si
visitamos un Aula de Educacion Plastica de un Instituto, podemos ver a los alumnos de Secundaria
expresandose, canalizando su creatividad a través de colores, formas y voliimenes, sin prejuicios, con un
minimo y, en la mayoria de los casos, muy simple bagaje de conocimientos técnicos previos. Esta claro
que se trata de dos artes completamente diferentes, también es bien sabido y repetido hasta la saciedad el
caracter abstracto de la musica. Pero asi y todo ;Sera posible arbitrar un modo de acercarse a la musica
desde dentro, desde la practica de la composicion musical de una forma directa y simple, sin necesidad de
una formacion musical de nivel superior, de forma parecida a como se plantea la actividad creativa en la
educacion plastica? ;Sera posible complementar dicha practica con la subsiguiente interpretacion de las
composiciones y la critica de las producciones ajenas del mismo nivel? Las preguntas no son, por
supuesto, nuevas: ya los grandes pedagogos musicales del primer cuarto de siglo las plantearon y
resolvieron cada uno a su modo. La siguiente comunicacion pretende dar a conocer los resultados de una
mvestigacion en el Aula de musica, realizada por el autor durante los cuatro ultimos anos, que parte de
una propuesta original en este sentido.

La presente comunicacion pretende dar a conocer los resultados actuales de una mvestigacion que
comenzamos a realizar hace cuatro afios en el marco de la docencia en el Aula de Musica en Secundaria, y
que, revisada cada afio a partir de los resultados obtenidos, ha llegado, creemos, al punto de madurez que
nos permite extraer unas conclusiones, que apuntaremos al final de esta breve exposicion. No se trata,
pues, de una investigacion realizada en el nivel especulativo o aprioristico, sino que ha surgido y se ha ido
modelando con la practica cotidiana. Ello explica que se haya ido articulando y tomando forma a partir
del modelo clasico de la "Unidad Didactica", que también va a servirnos para vertebrar la seccion central
de esta presentacion.

No podemos dejar de mencionar aqui, en justicia, la gran ayuda que ha supuesto para la realizacion de este
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trabajo el hecho de contar con los alumnos en practicas del CAP durante estos ultimos tres cursos: esta
Unidad Didactica les ha servido para iniciarse en la practica docente en forma progresiva, pues el hecho
de que la modalidad de trabajo sea en grupo, ha permitido que la intervencion de cada alumno en
practicas se concentre en tan solo seis alumnos. De forma indirecta, ha servido también al que suscribe, y
en lo que ahora nos ocupa, desde dos perspectivas: Por un lado, los informes y observaciones de los
alumnos en practicas han sido de gran utilidad para complementar los que ya poseiamos de los alumnos y
de nuestros cuadernos de notas, pero por otro nos ha permitido situarnos en un punto de vista privilegiado,
como observadores del funcionamiento mismo de la Unidad Didactica en accion. Recordamos esas
sesiones entre las mas ricas experiencias didacticas que hemos tenido la suerte de vivir.

El punto de partida hemos de situarlo en la necesidad sentida de encontrar un marco de trabajo que
permitiera a los alumnos un acercamiento a la actividad constructiva musical con un repertorio minimo de
conocimientos previos y alejandonos de los prejuicios que presentan la actividad compositiva como algo a
lo que se llega tan solo tras muchos afios de adiestramiento instrumental y tedrico; Y todo ello dentro de
una linea constructivista y de aprendizaje por manipulacion. En definitiva, se trata de propiciar el paso de
una consideracion de la musica como objeto, desde una perspectiva externa, a participar de ella como
proceso, desde el mterior mismo del proceso de elaboracion con sus caracteristicas propias y especificas.

Dicho muy brevemente, la actividad que nos ocupa consiste en la creacion por parte de los alumnos,
divididos en cinco grupos de seis miembros, de una pieza musical de acuerdo con unas condiciones, pautas
y orientaciones constructivo-formales previas, y su notacion, analisis, interpretacion para el resto de la
clase y critica de los demas grupos. Todo ello se desarrolla en tres o cuatro sesiones y empleando el
"mstrumental Orff" basico.

Desde un punto de vista conceptual, el analisis de la actividad constructivo-musical nos llevo a reducir, en
ultimo término, a cuatro las categorias necesarias para afrontar dicha actividad:

1.- La estructura fraseologica del discurso.2.- Las estructuras formales y formal-texturales. 3.- Los
procedimientos constructivos.4. - Las funciones instrumentales.

Las dos primeras categorias se refieren a los aspectos sintacticos, en los niveles intra e interfraseologico,
respectivamente. La tercera categoria se relaciona con las técnicas de desarrollo del discurso a partir de
un germen ideatico basico. La cuarta apunta a la adecuacion de los aspectos idiomatico-timbricos en
relacion con su funcion en el despliegue del mensaje.

Establecidas estas cuatro categorias, el paso siguiente fue dotarlas de un contenido adecuado al nivel de
los alumnos, lo que dio como resultado el siguiente repertorio tipologico:

1.- Elementos de la estructura fraseoldgica del discurso: motivo, semifrase, frase y periodo

2.- Estructuras formales: ternaria (A-B-A), rondo y variaciones. Procedimientos formal-texturales:
antifonal y responsorial.

3.- Procedimientos constructivos: imitacion, secuencia, ostinato, variacion y pedal
4.- Funciones instrumentales: melodia, bajo, relleno y ornamentacion.

Por lo que se refiere a los aspectos procedimentales, consideramos en primer lugar necesario el empleo de
la notacion mixta (combinando aspectos elementales de grafia convencional con musicograma o
simbologias propias e inventadas) como recurso objetivador del flujo creativo: en el esfuerzo de
plasmacion, de traduccion grafica de los sonidos a un soporte espacial se recorre gran parte del camino
hacia la organizacion de las ideas, hacia la coherencia constructiva del mensaje y la canalizacion del flujo
creativo. La plasmacion grafica de las ideas permite comprobar de forma objetiva y clara su adecuacion a
los patrones formales dados y a los procedimientos constructivos propuestos.

Sin abandonar los aspectos procedimentales, a la hora de concretar y organizar la creatividad se hace
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patente, una vez comprendidas las funciones mstrumentales, la necesidad de aplicar la sensibilidad
timbrica para hallar la correspondencia entre las ideas que afloran y su adecuacion a una funcion-
instrumento concreto de forma que se exploten en lo posible sus posibilidades idiomaticas. En este nivel
basico, y a este respecto, habremos de distinguir entre ideas o motivos cuyo aspecto dominante permita
englobarlo dentro de una de las siguientes categorias establecidas: como motivos ritmicos de base,
melodicos, de acompanamiento y adornos puntuales. En cuanto a la asignacion de los instrumentos y su
distribucion por los grupos, sera esencial tener en cuenta, como es logico, que todos los grupos posean
como minimo un instrumento adecuado para cada funcion .

En el ambito actitudinal, esta actividad se orienté en un principio de forma prioritaria hacia la
constatacion y valoracion de la importancia del orden de los contenidos en el discurso musical, situando el
final de la actividad en el momento de terminacion de la pieza escrita, pero pronto evolucion6
ampliandose hasta incorporar factores relacionados con la transmision del mensaje, como la interpretacion
de la propia produccion ante el resto de la clase, y la critica de las producciones ajenas. Ambos factores
enriquecieron en un grado considerable los meramente conceptuales y procedimentales, resultando ser ya
un imprescindibles, por su aporte en los aspectos actitudinal y de valores, para la adecuada culminacion de
la actividad.

En cuanto a la ordenacion sucesiva de las actividades podemos resumirlas en los siguientes puntos:

1. Exposicion ejemplificada, por parte del profesor, de los niveles de estructuracion de las melodias (
motivo, semifrase, frase y periodo ).

2. Exposicion, ejemplificada de forma muy simple al piano, de los procedimientos a emplear

3. Explicacion de la actividad central de la Unidad : Dividiendo la clase en cinco grupos, a cada uno se le
asignara un procedimiento de construccion musical que tendra que emplear (al menos en una parte
significativa del trabajo) y una forma a la que tendra que ajustarse en la creacion de una pequena pieza
musical. Las propuestas de asignacion de tareas a los cinco grupos son las siguientes:

Grupo 1- Recurso formal: antifonal. Recurso constructivo: pedal .

Grupo 2- Recurso formal: responsorial. Recurso constructivo: ostinato

Grupo 3- Recurso formal: variaciones. Recurso constructivo: variacion.

Grupo 4- Recurso formal: rondd. Recurso constructivo: secuenciacion (en las estrofas)

Grupo 5- Recurso formal: forma ternaria (A-B-A). Recurso constructivo: imitacion. (parte A).

Ademas habran de tenerse en cuenta los siguientes aspectos: a) Han de quedar claramente asignadas las
funciones mstrumentales b) Se realizara una "codificacion mixta", es decir, empleando notacion musical y
musicograma. ¢) Cada grupo interpretara su pieza para el resto de la clase, que emitira su juicio al
respecto.

4. Trabajo en grupo. El profesor se encargara de coordinar el trabajo de cada grupo , aclarando dudas y
orientando la actividad (sugiriendo modificaciones o imprimiendo un ritmo de trabajo adecuado si fuera
necesario). El profesor ira recorriendo los grupos, supervisando el trabajo.

5. Interpretacion, por turno, de la pieza creada por cada grupo. El resto ha de permanecer atento, en una
actitud critica, rellenando una pequena parrilla de evaluacion que contenga las preguntas del siguiente
modelo: "Contesta: si, no, o regular, a las siguientes preguntas: ;Te ha gustado la pieza? ;Te ha gustado su
mmterpretacion? ;Se ajustaba a los requisitos?. Se establecera un debate al final de las interpretaciones, con
las informes criticos como base.

Por lo que se refiere a la metodologia, podemos decir, en general, que se basa en el aprendizaje por
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incorporacion de nuevos conocimientos, actitudes y destrezas a las ya existentes, mediante la resolucion
de los problemas que se plantean durante la realizacion de una serie de actividades convenientemente
preparadas y dirigidas. Ello exige un estrecho seguimiento del proceso, para corregir desde su aparicion
posibles desviaciones de los objetivos o, en su caso, encauzar el analisis de los problemas y de las vias de
solucion. El instrumental empleado ("instrumental Orff"), orienta e inspira en cierto sentido la
metodologia, acercandola hacia las tesis de este pedagogo. Pueden establecerse tres fases en su desarrollo,
que dan lugar a los siguientes agrupamientos: 1.- Preparacion de la actividad: De forma colectiva y con
caracter expositivo. 2. - Realizacion de la actividad: Por grupos, metodologia activa. 3.- Presentacion de
conclusiones: Colectivamente y en forma participativa.

No podemos extendernos aqui en el tratamiento de la evaluacion, solo apuntaremos que, entre los criterios
individuales podemos valorar las aptitudes interpretativas y creativas, la actitud ante la actividad, ante los
instrumentos y ante los companeros, asi como el nivel de asimilacion de los contenidos conceptuales y su
capacidad de aplicacion. A nivel de grupo, valoraremos aspectos como la capacidad de dialogo entre sus
miembros, el nivel de participacion, la concentracion en el trabajo, la motivacion y el respeto por el
trabajo de los demas grupos. Con relacion a las piezas, se valorara su originalidad, organizacion, nivel de
complejidad y de adecuacion al enunciado, nivel de aplicacion de los recursos explicados. Finalmente, en
relacion con las codificaciones, valoraremos la claridad, la adecuacion a la realidad sonora, el empleo de
recursos graficos en el musicograma y de la notacion musical.

La evaluacion se realizara por observacion directa, tanto del proceso como de la presentacion de los
trabajos, complementada con la codificacion y la coevaluacion del grupo.

El seguimiento adecuado de la actividad de los grupos permite que se corrijan las deficiencias durante el
mismo proceso de desarrollo (cambiando a un alumno de instrumento, por ejemplo, si fuera necesario). En
todo caso, si se detectan actitudes negativas y se toman las medidas adecuadas a tiempo, es muy dificil
que se produzca una situacion de fracaso al final de la actividad. Si, pese a todo, llegado el momento de la
presentacion final de resultados, un alumno o grupo demuestra no haber asimilado en absoluto los
contenidos, se integrara su recuperacion en la siguiente actividad.

Para terminar, nos gustaria apuntar algunas de las conclusiones que podemos extraer de lo dicho hasta
ahora. A la pregunta inicial sobre la posibilidad de que unos alumnos sin apenas conocimientos técnicos
pudieran acercarse a la composicion musical, a la interpretacion y a la critica, creemos estar en
condiciones de responder afirmativamente ya en este punto. Uno de los aspectos que a nuestro juicio hace
posible este pequeno "milagro", el punto de apoyo, quiza, que permite a los alumnos este paso adelante en
la comprension del fenémeno musical es, creemos, la codificacion de los sonidos. Téngase en cuenta que
al proponerles la dicha codificacion no se trata simplemente de anadir una tarea mas a la ya de por si
compleja de manejo del material sonoro, sino de establecer un referente objetivo comin sobre el que lo
abstracto sonoro toma forma visible y que, por tanto, permite la clara comparacion de las ideas surgidas de
la imaginacion con los modelos formales, estructurales y procedimentales propuestos, y la consecuente
evaluacion del nivel de adaptacion y adecuacion de aquéllas ideas a dichos modelos. Ademas, la
condicion de partida de las codificaciones, puesta en claro desde el principio a los alumnos, de que la
horizontalidad exprese el recorrido temporal, y que por tanto la coincidencia vertical de signos implica
simultaneidad de sonidos, introduce la herramienta conceptual basica que permite la reflexion sobre la
distribucion del caudal sonoro en el tiempo, por tanto, la comprension, desde la propia experiencia, de la
textura.

Un segundo factor en el que se sustenta el éxito de esta actividad es en haber dado con unos patrones
conceptuales elementales y facilmente comprensibles que recogen los principales elementos intervinientes
en la construccion musical. Recapitulando, podemos clasificar estos en tres niveles: a) Nivel estructural-
formal: partiendo de los conceptos estructurales clasicos en los niveles formales interfraseologico (motivo,
semifrase, frase y periodo) e intrafraseoldgico (forma ternaria, rondo y variaciones), enriquecidos estos
con los dos procedimientos formal-texturales tomados de las primitivas formas litirgicas (antifonal y
responsorial). b) Nivel constructivo-procedimental: presentados como "maneras de desarrollar una idea
simple para dar lugar a un fragmento musical", aparecen los cinco recursos constructivos ya comentados:
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imitacion, secuencia, ostinato, variacion y pedal. ¢) Nivel funcional-timbrico: el germen de la sensibilidad
hacia el "color orquestal" y el sentido de la textura desde una perspectiva funcional pueden canalizarse en
este nivel elemental mediante las cuatro "funciones instrumentales" melodia, bajo, relleno y
ornamentacion.

Por ultimo, para no extendernos demasiado, mencionaremos s6lo dos de los aspectos que no formaban
parte en un principio de esta actividad, pero cuya incorporacion sin duda la completa: El primero es la
presentacion de los resultados ante el grupo: en este punto podemos destacar que las actitudes
especificamente interpretativas, que pueden observarse también en la presentacion de canciones o piezas
cualesquiera, se ven en esta actividad mejoradas por dos razones: por el hecho de que se trata de la
presentacion ante los compaiieros de la produccion propia del grupo que interpreta y también por el hecho
de que se intenta convencer a los demas de su calidad, a sabiendas de que estan siendo coevaluados por
ellos. Finalmente, apuntaremos que la sutileza en el ejercicio de la critica alcanza niveles insospechados
cuando se trata de juzgar, desde el conocimiento de lo ya experimentado, las producciones de los
companeros.

Volver al indice de la revista
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La Investigacion sobre las aptitudes musicales

Dr. Dionisio del Rio

El presente trabajo fue presentado en una mesa redonda habida en las I Jornadas de Investigacion en
Educacion Musical (Ceuta, 1-3 octubre de 1998). Organizadas por ISME Espaiia.

1. INTRODUCCION

El diagnostico objetivo de las aptitudes musicales comenzoé a asentarse sobre bases

cientificas en el primer cuarto del actual siglo. Se trataba de medir aspectos o variables fundamentales
para la actividad musical, como el tono o altura de los sonidos, la intensidad o fuerza, el tiempo o
duracion, asi como el ritmo y la memoria tonal. Aspectos no vinculados precisamente con variables
estéticas del "deleite musical", ni con la cuestion de si al sujeto le "agrada" o no la musica. Tampoco
tienen nada que ver con las habilidades motoras especificamente requeridas para las diversas formas de
mmterpretacion instrumental.

El objetivo era investigar sobre hechos objetivos probados, de los que se podrian desprender
consecuencias objetivamente ciertas que fueran de utilidad para la pedagogia musical. Se idearon "tests" o
pruebas para diagnosticar en los sujetos las aptitudes fundamentales para la actividad musical.
(Innecesario, ocioso, superfluo? ;Es que los profesores de musica no saben muy bien qué alumnos tienen
aptitudes y cuales no para la Musica?.

Sin menospreciar la experiencia, siempre valida, de algunos maestros que trabajan con un niimero limitado
de alumnos (incluido el posible margen de error que conlleva toda apreciacion subjetiva) las
mvestigaciones con "tests" sobre el analisis del talento musical no han cesado desde 1915 hasta nuestros
dias: SEASHORE, REVESZ, SCHUSSLER, GELBER, LARSON, LUNDIN, MURSELL, WING,
BENTLEY...

2. ;QUE ES LA APTITUD MUSICAL?
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No se ha llegado a una coincidencia de criterio o definicion tinica de la aptitud musical.

2.1;Aptitud mnata o adquirida? .- Incluso quienes descartan las aptitudes ingénitas, admiten, no obstante,
la existencia de diferentes grados de "predisposicion biologica".

2.2 Dos concepciones: la global y la analitica. - La global defiende que si la musica es una unidad, la
aptitud musical, aunque compleja, sera una aptitud unica. LUNDIN, MURSELL y WING, por ejemplo,
suponen que la conducta musical se halla relacionada internamente entre si en un grado considerable. Para
la concepcion analitica la musica es analizable en sus partes componentes, dada la complejidad de la

aptitud musical. Sus partidarios piensan en funcion de grupos de aptitudes separadas e independientes.
Hablan de "aptitudes o talentos" musicales que, ademas, consideran innatos.

2.3 Tres tipos de funciones elementales en la aptitud musical.
a) Acusticas: capacidad necesaria para percibir sonidos musicales.
b) Motoras: las que intervienen en la produccion de sonidos musicales.

c) Intelectuales: hacen posible la interpretacion de composiciones musicales y el surgimiento de nuevas
ideas.

3.ASPECTOS DE LA APTITUD MUSICAL QUE PUEDEN SER EVALUADOS

Seis fundamentales: tono o altura de los sonidos; intensidad o fuerza de los sonidos; ritmo u organizacion
de la duracion de los sonidos; tiempo o duracion de los sonidos; timbre o "color" de los sonidos, originado
por los sonidos armoénicos (fundamental mas secundarios) y memoria tonal o recuerdo discriminado de la
altura de dos o mas sonidos escuchados antes.

4. INVESTIGACI6ON DE LAS APTITUDES MUSICALES DE LA POBLACI6N ESCOLAR
ESPANOLA

Las conclusiones finales hacen referencia a:

4.1 Edad, curso y aptitudes musicales.

4.2 Sexo y aptitud musical.

4.3 El nivel socioeconomico y el factor "zona".

4.4 Correlaciones entre las pruebas.

4.5 Imposibilidad de un baremo tnico-global de aptitudes musicales.
4.6 Comparacion de resultados con los de la poblacion norteamericana.
4.7 Aplicaciones a la practica educativa.

4.8 Observaciones y sugerencias para nuevos estudios.
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aptitudes y cuales no para la Musica?.

Sin menospreciar la experiencia, siempre valida, de algunos maestros que trabajan con un niimero limitado
de alumnos (incluido el posible margen de error que conlleva toda apreciacion subjetiva) las
mvestigaciones con "tests" sobre el analisis del talento musical no han cesado desde 1915 hasta nuestros
dias: SEASHORE, REVESZ, SCHUSSLER, GELBER, LARSON, LUNDIN, MURSELL, WING,
BENTLEY...

2. ;QUE ES LA APTITUD MUSICAL?
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No se ha llegado a una coincidencia de criterio o definicion tinica de la aptitud musical.

2.1;Aptitud mnata o adquirida? .- Incluso quienes descartan las aptitudes ingénitas, admiten, no obstante,
la existencia de diferentes grados de "predisposicion biologica".

2.2 Dos concepciones: la global y la analitica. - La global defiende que si la musica es una unidad, la
aptitud musical, aunque compleja, sera una aptitud unica. LUNDIN, MURSELL y WING, por ejemplo,
suponen que la conducta musical se halla relacionada internamente entre si en un grado considerable. Para
la concepcion analitica la musica es analizable en sus partes componentes, dada la complejidad de la

aptitud musical. Sus partidarios piensan en funcion de grupos de aptitudes separadas e independientes.
Hablan de "aptitudes o talentos" musicales que, ademas, consideran innatos.

2.3 Tres tipos de funciones elementales en la aptitud musical.
a) Acusticas: capacidad necesaria para percibir sonidos musicales.
b) Motoras: las que intervienen en la produccion de sonidos musicales.

c) Intelectuales: hacen posible la interpretacion de composiciones musicales y el surgimiento de nuevas
ideas.

3.ASPECTOS DE LA APTITUD MUSICAL QUE PUEDEN SER EVALUADOS

Seis fundamentales: tono o altura de los sonidos; intensidad o fuerza de los sonidos; ritmo u organizacion
de la duracion de los sonidos; tiempo o duracion de los sonidos; timbre o "color" de los sonidos, originado
por los sonidos armoénicos (fundamental mas secundarios) y memoria tonal o recuerdo discriminado de la
altura de dos o mas sonidos escuchados antes.

4. INVESTIGACI6ON DE LAS APTITUDES MUSICALES DE LA POBLACI6N ESCOLAR
ESPANOLA

Las conclusiones finales hacen referencia a:

4.1 Edad, curso y aptitudes musicales.

4.2 Sexo y aptitud musical.

4.3 El nivel socioeconomico y el factor "zona".

4.4 Correlaciones entre las pruebas.

4.5 Imposibilidad de un baremo tnico-global de aptitudes musicales.
4.6 Comparacion de resultados con los de la poblacion norteamericana.
4.7 Aplicaciones a la practica educativa.

4.8 Observaciones y sugerencias para nuevos estudios.
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EL PAPEL DEL MAESTRO EN LA INVESTIGACION EN EDUCACION MUSICAL.

Sebastian Diaz Iglesias
Rosario Guerra Iglesias

El presente trabajo fue presentado en las I Jornadas de Investigacion en Educacion Musical (Ceuta, 1-3

octubre de 1998). Organizadas por ISME Espana.

Resumen

Esta comunicacion pretende abordar la necesidad de contar con el maestro especialista en Educacion
Musical, en toda investigacion de caracter aplicado, cuya finalidad tltima sea la resolucion de problemas

asociados a la practica educativa musical cotidiana.

Desde el aula, la interactiva maestro-alumno, ofrece a toda investigacion aplicada posibilidades nada

desdenables.

Investigacion contextualizada
en una realidad escolar

Investigacion de amplio margen
temporal

Respuestas a la pregunta ;que
vestigar?

La mvestigacion no rompe la dinanuca
escolar

Aula:
maestro-alumno

Respuestas de los alumnos mas
naturales y espontaneas

Trabajo en equipo

Evaluacion directa y continua del
Pproceso mvestigador

Investigacion accion

Sin duda una simbiosis entre el profesor de Universidad y el maestro, ambos vinculados a la Educacion
Musical, puede resultar muy productiva para cualquier investigacion aplicada que se enmarque en este
area. La complementacion de sus posibles aportaciones puede resultar determinante para la calidad de la

mvestigacion.
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Cuando nos planteamos realizar una investigacion en el marco de la educacion musical, o cualquier otra
disciplina, hay que tener claras una serie de cuestiones referidas a qué, cuando y como mvestigar. Cuando
demos respuesta a estos interrogantes estaremos en el adecuado camino imvestigador, pero atin nos faltaria
solucionar otras cuestiones previas, como el determinar quién va a investigar.

La mayor parte de las investigaciones emergen de la Universidad, en tanto en cuanto ésta permite a sus
profesores ademas de dedicacion en el campo de la docencia, dedicacion en el campo de la investigacion.
No obstante ello no debe ser dbice para que a la hora de decidir quiénes van a investigar, se cuente con el
profesorado de niveles no universitarios, especialmente si nos encontramos realizando una investigacion
aplicada en alguno de esos niveles.

Esta comunicacion se enmarca en la linea anteriormente expuesta, y pretende defender la necesidad de
trabajo en equipo entre los profesores de la Universidad, enmarcados en una trabajo de imvestigacion
sobre Educacion Musical y los maestros, especialistas en esta misma disciplina y que imparten clase en
ella, siempre que se plantee la investigacion en los niveles en los que ellos trabajan, a saber: Educacion
Infantil, Educacion Primaria y 1° Ciclo de la ESO.

En el campo de la investigacion educativa, después de una larga experiencia en la aplicacion de los
meétodos cientificos, se detecta una desproporcion entre la cantidad de mvestigacion educativa realizada
hasta los afios noventa, y el escaso valor de los resultados obtenidos. En algunas de estas investigaciones,
la presencia de maestros como miembros integrantes del equipo investigador, habria dotado a estas de un
mayor rigor y una mayor calidad, siempre que estemos hablando no de describir e mscribir nuevas
verdades en el ambito de la ciencia pedagogica, aunque ello sea importante, sino, sobre todo, de buscar
soluciones a los problemas que la practica docente diaria plantea a los maestros, a los alumnos y a las
familias. En este sentido podemos hablar, por ejemplo, de la manifiesta falta de un nivel adecuado de
mvestigacion aplicada, o, por otro lado, de los inconvenientes de una metodologia investigadora, mas o
menos experimental o de campo, en la que el proceso de recogida de informacion implique, en muchos
casos, la entrada en el aula de un elemento extraio a ella, para controlar alguna variable, realizar algin
tipo de observacion, etc... Sin duda, este elemento extrafio puede contaminar seriamente la investigacion y
poner en cuestion su validez.

No faltara quizas algiin escéptico que se plantee situar en los platos de una balanza, las aportaciones que
profesor y maestro podrian realizar a una investigacion, tratando de buscar inclinacion del fiel hacia su
lado, para asi considerar la funcion del otro como accesoria. En este caso, posiblemente el error seria la
consideracion cuantitativa, que no cualitativa, de las aportaciones de cada uno.

Un profesor de Universidad esta en condiciones de aportar a una investigacion:

* Conocimientos musicales a nivel tedrico y practico, como asi lo avalan sus titulaciones
superiores de Conservatorio y los curriculos aceptados por una comision de seleccion para
cubrir plazas en la Universidad.

* La Suficiencia Investigadora que los Cursos de Doctorado le proporcionan, y el tiempo que
la Universidad le ofrece para realizar actividades de mvestigacion.

* Acceso a otras investigaciones y sus investigadores, a través de las conexiones
mterunivesitarias. Estas le proporcionan nuevos conocimientos, formas de trabajar, ideas para
nuevas investigaciones, etc.

* Muchos y buenos recursos materiales, como mstrumentos en cantidad y variedad, biblioteca
de temas relacionados con la Educacion Musical, material de fonoteca y videoteca, etc..

En definitiva, la intervencion del profesor de Universidad vinculado a la Musica es fundamental y
necesaria para la investigacion en Educacion Musical, pero ;es suficiente?. En muchos casos si. Ahora
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bien, en el marco de una investigacion aplicada, quiza no convenga precipitarse en dar una respuesta a la
pregunta anterior, sin antes haber reflexionado sobre las aportaciones que este tipo de investigaciones,
puede realizar el maestro especialista en este area, y que ademas imparta docencia en ella.

Un maestro especialista en Educacion Musical, dispone de conocimientos musicales a nivel tedrico y
practico, adquiridos por una o varias de las siguientes vias:

- Especialidad de Educacion Musical en la EU de Magisterio.

- Curso de Postgrado para maestros.

- Habilitacion en Educacion Musical adquirida mediante concurso de oposiciones.
- Estudios de Conservatorio.

* Los estudios de Psicologia, Pedagogia y Didactica generales y especificas, que los maestros realizan
durante su etapa en la Escuela de Magisterio, y posteriormente en cursos de perfeccionamiento, capacitan
a estos en las areas mencionadas, para su trabajo en la escuela a nivel docente, incluso para participar en
mnvestigaciones en educacion.

* La experiencia en el trabajo con nifios, adquirida después de muchos anos de docencia en los antiguos
Preescolar y EGB y los actuales Educacion Infantil, Primaria y primer ciclo de la ESO, es otra aportacion
mestimable que los maestros pueden realizar a la investigacion en Educacion Musical. La experiencia que
el dia a dia en el aula proporciona, permite una vision mas amplia, mas objetiva y realista, mas adecuada y
adaptada, a la hora de plantear el trabajo con niflos en una mvestigacion.

* El maestro tiene en sus manos un elemento fundamental en cualquier tipo de investigacion cuya
finalidad sea la resolucion de problemas practicos, en orden a transformar las condiciones del acto
didactico y a mejorar la calidad educativa, en Educacion Musical u otro area: los alumnos. Los ninos y el
maestro, en un contexto educativo actual, generan una interaccion tan natural como la establecida entre
los miembros de una familia, por lo que la informaciéon que un maestro puede obtener de sus alumnos en
cualquier momento y en el marco de una investigacion, es mas auténtica, espontanea, detallada,
contextualizada, significativa y valida, que si es un elemento ajeno al aula el que trata de conseguirla. Los
ninos son muy sensibles a la estimulacion novedosa, lo que puede generar en ellos respuestas artificiosas
que pueden restar valor a los resultados obtenidos en una investigacion aplicada, que no considere el
maestro.

* Aunque los maestros suelen quejarse de falta de tiempo, dada la amplitud de jornada docente diaria (seis
horas diarias), el tiempo puede ser otra de las interesantes aportaciones que los miembros de este colectivo
pueden realizar a una investigacion educativa, ya que en casos de procedimientos que requieran largos
periodos de observacion, como un trimestre o un ciclo, un investigador que pasa tantas horas en el aula,
con los alumnos, como podria ser el maestro, seria inmejorable. Este dispone de poco tiempo fuera de su
horario escolar, pero su tiempo es ilimitado en el marco de este horario.

* Hay que pensar también que en toda investigacion, ademas de los aspectos cuantitativos, se deben tener
en cuenta los aspectos cualitativos. En este sentido el maestro, que dia a dia interactiia con los alumnos, es
el mas indicado para manejar este tipo de informacion.

* En muchas ocasiones, el procedimiento seguido en una investigacion requiere introducir algunas
variaciones a nivel de contenidos, actividades, metodologia, temporalizacion, etc., en la programacion del
aula. Es fundamental en estos casos adaptar esos requerimientos de la investigacion a la realidad del aula
considerada en la programacion. En este sentido, la figura del maestro, conocedor de esta realidad y
artifice de la programacion resulta necesaria, primero para preveer estos cambios realizando una
programacion flexible, luego para introducirlos en ella de forma adecuada, y por ultimo, para llevarlos a
cabo.

* El maestro especialista en Educacion Musical, es el encargado de llevar una evaluacion continua de sus
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alumnos en este area. Los resultados de esta evaluacion son una fuente inagotable de ideas para iniciar
una investigacion. La evaluacion proporciona informacion constante de la medida en que se estan
consiguiendo los objetivos planteados. El solucionar problemas de no consecucion de objetivos conlleva a
una mejora de la calidad de la ensenanza, objetivo este en el que toda investigacion educativa esta
embarcada. Desde dentro de la escuela se detectan mas facilmente los aspectos que deben ser
investigados, siendo en muchos casos los maestros los que tienen la respuesta a la pregunta, ;qué
mvestigar?.

Toda mvestigacion de caracter aplicado, en el ambito educativo, y por consiguiente en Educacion
Musical, requiere un equipo cooperativo de mvestigadores, todos con un objetivo comun como es la
mejora de la calidad de la ensefianza; en nuestro caso, buscar nuevas y mejor adecuacion de objetivos y
contenidos musicales a la realidad escolar, una mayor adaptacion del area musical al entorno, etc.. En este
equipo de investigacion dos elementos cobran una especial relevancia: el profesor de Universidad en el
campo de la Musica y su didactica, y el maestro especialista en Eduacion Musical. Quiza la creacion de
seminarios conjuntos sea el marco idoneo para generar procesos de mvestigacion, en los que la simbiosis
profesor-maestro haga las veces de un equipo de investigacion eficaz, eficiente y efectivo.

Volver al indice de la revista
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INVESTIGACION Y/O INNOVACION. UN PROYECTO EN Y PARA EL CENTRO EDUCATIVO

F. Dios

P. Barrios

R. Guerra

F. Rodilla

J. Sanchez

UNIVERSIDAD DE EXTREMADURA

El presente trabajo fue presentado en las I Jornadas de Investigacion en Educacion Musical (Ceuta, 1-3
octubre de 1998). Organizadas por ISME Espaiia.

RESUMEN

Algunos de los cambios acaecidos en el campo de la epistemologia de la investigacion, nos obliga a revisar
con un sentido mas critico mucho de lo que normalmente se mvestiga en la educacion.

La existencia de tener presente estos cambios nace de la comprobacion de nuevos paradigmas en la
educacion; de los que la investigacion tiene que ser mas seriamente consciente.

Una de las variables que puede incidir de forma mas o menos directa es el grado de autonomia y desarrollo
profesional de los profesores investigadores.

Una investigacion centrada en el puesto de trabajo ( Centro docente), centrada en un Proyecto, centrada
en la practica, centrada en los problemas practicos de su clase y realizada en un concepto especifico,
como miembro de un colectivo (Departamento o Claustro) y que una vez planteadas las necesidades
especificas de la investigacion, para que el profesorado participe en el diseno, en la realizacion y en la
evaluacion de la misma.

Con este documento pretendemos exponer los momentos, las finalidades y las orientaciones llevadas a
cabo en un proyecto de trabajo desde la investigacion-accion.

En estos ultimos anos podemos contemplar la puesta en practica de una serie de Proyectos de
Investigacion y/o Innovacion educativa que ha aglutinado al colectivo de profesores de un mismo centro
con el fin de dar respuesta a situaciones problematicas.

Todo problema da lugar a una formacion a partir de las concepciones preexistentes mas acordes con las
circunstancias planteadas. Para ello podriamos decir que aprendemos en cuanto que, resolvemos los
problemas que se originan en un entorno siempre diverso y cambiante.

El trabajo requiere un proceso complejo que comprende diferentes momentos: la exploracion de nuestro
entorno, el reconocimiento de una situacion como problema, la formulacion mas exacta del mismo, la
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puesta en marcha de un conjunto de actividades para la resolucion, la reestructuracion de las
concepciones de los implicados, etc. Al conjunto de estos procesos podriamos designarlo con el término
de Investigacion.

En un Centro de ensefianza podemos optar por un tipo de investigacion que, partiendo del conocimiento
cotidiano y de la resolucion de problemas practicos nos acerca al saber cientifico, iniciandose una
reelaboracion de las concepciones de los profesores y una construccion del conocimiento.

Cuando es tratado cualquier problema existente se propician:

- La explicitacion de las concepciones de los profesores implicados

- La interaccion de esas concepciones con otras informaciones procedentes del entorno

- La posibilidad, de que en esa interaccion se reestructuren las concepciones de los profesores
- La reflexion sobre la investigacion realizada, la evaluacion de las estrategias utilizadas y los
resultados obtenidos.

La mtroduccion de la investigacion en un Claustro de profesores requiere unas estrategias de trabajo
concretas y una manera de enfocar los procesos que mejoren y orienten la toma de decisiones y la
coherencia en su labor como profesor.

Por ello una mvestigacion debe:
Favorecer la justificacion del curriculum
Potenciar la creatividad, la autonomia y comunicacion de los profesores de un mismo claustro
Permitir una evaluacion de los procesos de actuacion

Requerir una metodologia de trabajo mvestigativa

ESTRATEGIAS METODOLOGICAS

Una metodologia de investigacion posibilita no solo del aprendizaje de procedimientos y destrezas, sino
fundamentalmente el aprendizaje de conceptos.

El planteamiento investigativo debe seleccionar los objetivos y contenidos mediante unos criterios fijados
para realizar la seleccion organizandolos no en una secuencia lineal, sino mediante el uso de tramas,
muestras, conceptos, destrezas, que permitan apreciar distintas relaciones y ofrecer una vision mas general
de la tematica a trabajar, evitando la tradicional fragmentacion del saber. En definitiva facilitar una mejor
adecuacion de los contenidos a las circunstancias del Centro Educativo.

Cualquier propuesta investigativa requiere una formulacion abierta y flexible, desde una perspectiva

constructivista, con un proceso de reorganizacion continua, en el que al mismo tiempo que se profundiza
en cada concepto, se construyen conocimientos cada vez mas amplios y complejos.

En la aplicacion de una metodologia de investigacion en un Centro Educativo deben existir tres momentos
para programar actividades:

- Las que se refieren a la busqueda, reconocimiento, seleccion y formulacion del problema,

- Las que posibilitan la resolucion de problemas mediante la interaccion entre las
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concepciones de los profesores, ante la aparicion del problema y la informacion recibida por
otras fuentes.

- Las que facilitan la recapitulacion sobre el trabajo realizado, y la elaboracion de conclusiones.

Partir de problemas concretos, es un paso decisivo de la metodologia,que no tiene por qué partir de una
pregunta formulada, sino que puede ser una situacion novedosa que estimule la curiosidad cientifica y que
genere un proceso intelecual complejo, ofreciendo un encadenamiento de nuevas cuestiones, en torno al
eje central, articulando nuevos problemas y nuevas tematicas.

Cuando se han planteado los problemas sobre los que se va a trabajar, surgen de forma espontanea las
hipétesis, es decir las respuestas o lineas de bisqueda, que una vez establecida les ayudara a situar y dar
sentido a las actividades posteriores (documentos, aportaciones y experimentaciones).

Stenhouse dice "la investigacion es educativa, en la medida en que esté vinculada a la practica".

UN MODELO DE INVESTIGACION INSTITUCIONAL

EI M.E.C. de forma puntual y sistematica convoca Proyectos de Investigacion e Innovacion para Centros
e intercentros

Los Proyectos de Formacion en Centros como modalidad de investigacion empezaron a funcionar con la
Orden de Convocatoria MLE.C. el 3 de febrero de 1989 (B.O.E., 15 de febrero de 1989).

Los Proyectos seleccionados y aprobados fueron publicados mediante la Orden de Resolucion del 23 de
octubre de 1989 (B.O.E. 15 de noviembre).

En anos sucesivos se han emitido convocatorias, realizando la Subdireccion General de Formacion del
Profesorado seguimientos a través de Comisiones Generales.

Al mismo tiempo el Centro de Investigacion, Documentacion y Evaluacion (C.I.D.E.), saca convocatorias
individuales y/o grupales con dotaciones econdmicas para poder realizar investigaciones.

Teniendo presente que la calidad de la educacion depende en gran medida de la capacidad de los
profesores y del Sistema Educativo para renovarse en este sentido, el M.E.C. tiene como objeto de
atencion precedente las actividades de Innovacion que tengan un componente importante de investigacion
y formacion.

La Orden de noviembre de 1992 (B.O.E. 10 de diciembre) por la que se regula la convocatoria que
pueden realizarse todo el Claustro de un Centro Educativo e incluso una comunidad escolar en su
conjunto, mientras otras pueden ser llevadas a cabo por un grupo de profesores que pertenezcan o no a un
mismo centro.

Con las mnovaciones aceptadas se pueden conseguir dos finalidades: ampliar la experiencia y optimizar
los resultados. Para ello se ha considerado oportuno realizar para el primer programa (Proyectos de
Formacion en Centros), convocatorias Provinciales para que a través de estas descentralizaciones se le
pueda hacer un seguimiento y orientacion mas directa desde las Instituciones cercanas.

La mvestigacion en un centro debe tener un compromiso concreto con la mejora del conocimiento y de la
practica de la misma, y en este doble aspecto hay que juzgarla:
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Investigacion ;jpara qué?; ;para quién?: el como es una decision condicionada por las respuestas a esas dos
preguntas.

El proposito y el problema de investigacion nos indican qué informacion hay que buscar como relevante y
qué metodologia es la adecuada para encontrar y tratar dicha informacion.

El profesor ha tenido un papel pasivo adaptativo al curriculum exigido a €l y a sus alumnos. Su funcion era
la de ejecutar. Sihoy se da importancia al papel activo del profesorado, es porque una nueva filosofia, que
tampoco es nueva, esta cobrando mas peso.

La separacion entre teoria y practica en el caso de los profesores es mas acusada que en el de otros
profesionales. Esto es debido, no solo por la trayectoria historica, sino por el significado que la propia
educacion tiene para la sociedad.

Debemos tener como referencia el de un profesor reflexivo (Schon, 1992) que investiga los procesos de
ensenanza aprendizaje, que se cuestiona sus propias concepciones y que las contrasta con las distintas
fuentes de conocimiento profesional: la propia practica, la experiencia pedagogica acumulada, las
aportaciones de las ciencias de la educacion y los modelos de las disciplinas cientificas.

Entonces, el perfil de un profesor innovador-investigador, ya sea de forma autodidacta o por
circunstancias personales especiales despliegan una labor de investigacion educativa.

La mvestigacion en la accion que se da en cualquier Proyecto de Formacion en Centros o de Innovacion
trata de ser una estrategia para facilitar en los profesores estos procesos de transformacion autocritica de
su propia practica, ayudando a la mejora de la reflexion profesional.

Descargar Esquema 2 (formato PDF)

Estos Proyectos pretenden potenciar la reflexion entre los equipos posibilitando una investigacion
educativa que vincule los conocimientos teoricos a la practica profesional, con una propuesta de
organizacion: recursos humanos, materiales y organizativos (horarios y espacios)

El calendario con la planificacion y temporalizacion de las actividades de un trabajo investigativo
proyectado, deberia contemplar el plan general de reuniones y tareas previstas, recogiendo los datos
siguientes:

1. Reuniones de trabajo del equipo: dias de la semana, fecha, hora, etc, que se ha asignado
para realizarlas.

2. Temas a tratar: contenido de trabajo de cada sesion

3. Numero de sesiones: a la semana, al mes o al ano.

4. Duracion de cada sesion

5. A especificar si la direccion de trabajo es de todo el centro o del seminario (colectivo que
participa)

6. Componentes previstos

7. Expertos y apoyos externos.

Volver al indice de la revista
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LAS ENSENANZAS MUSICALES Y LA INVESTIGACION ESPECIALIZADA : UN MUNDO
FASCINANTE

Ana Lucia Frega
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El presente trabajo constituyo una conferencia plenaria en las I Jornadas de Investigacion en Educacion
Musical (Ceuta, 1-3 octubre de 1998). Organizadas por ISME Espaiia.

SINTESIS

Las ensefianzas musicales&endash; como tema amplio de entrega y recepcion de aprendizajes&endash;
presenta hoy un espectro de situaciones diversas y de desafios muy especiales. Los tradicionales modelos
educativos vigentes en Occidente desde el Siglo XIX estan en revision debido, en parte, a los considerables
avances ocurridos en el campo de la psicologia educativa aplicada . Las nuevas instancias comunicacionales,
por su parte, estan generando un considerable cambio cultural en el mundo todo, que es estudiado desde la
sociologia educativa. A analizar algunos de estos temas desde los aportes de la Investigacion sistematica esta
dedicada esta ponencia.

INTRODUCCION

Haber convocado estas jornadas es un indudable acierto de ISME ESPANA y debo agradecer sinceramente
a sus organizadores el honor de presemtar mi ponencia en esta instancia primera del encuentro.

En ocasion de terminar la 23 Conferencia de la ISME internacional, en este mismo continente africano, hace
solamente tres meses escasos, segui viaje por razones profesionales privadas a Malasia: de alli he traido la
grabacion que deseo compartir con uds. como introduccion a mi tema de aqui y ahora

Caben aqui y hoy, en el marco del tema de estas Jornadas, varias preguntas después de esta audicion .
Veamos por lo menos algunas de ellas:

1) Si yo no hubiera anunciado que proviene de Malasia ; hubiéramos sido capaces de adivinar su
procedencia ? .En materia de estilo de composicion y de interpretacion, ; es este ejemplo local o mundial ?

2) Con la identificacion geografica y nuestros conocimientos musicales ; esperabamos musica de gamelan o
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alguna otra combinacion instrumental o vocal exoética, quizas ? ;, como funcionan nuestras expectativas
auditivas y mentales con respecto a alturas y duraciones sonoras, sus organizaciones, las estructuras que se
determimnan, cuando nos decidimos a escuchar musica ?

3) ; Como ha llegado a Malasia este estilo, esta manera de expresion ? ; como interactiia con la tradicion
local ?

Las respuestas a este tipo de preguntas me llevan a una primera delimitacion del area a tratar: (A CUALES
ENSENANZAS MUSICALES NOS REFERIMOS?

Esta claro que tenemos al menos dos areas sistematicas para la reflexion y la investigacion : la educacion
formal o institucionalizada y la educacion no formal o no sistematicamente institucionalizada.

¢, A cual pertenece el mecanismo que ha llevado a los malayos&endash; a algunos de entre ellos&endash; al
nivel de excelencia que permitio lograr la calidad interpretativa que acabamos de escuchar?

Mi primer aclaracion aqui es que el campo de las ensefianzas musicales&endash; interdependiente con el
aprendizaje de la musica, por supuesto- exige HOY un analisis de todas aquellas situaciones contemporaneas
en las que se cumplen transmisiones de conocimientos musicales, tanto en el ambito de los conceptos como
en el de las destrezas, habilidades y habitos propios de las distintas acciones creativas e interpretativas
musicales.

Entiendo aqui como formal tanto la ensefianza en conservatorios como la impartida en las escuelas de
musica que preve la LOGSE; tanto éstas como los procesos vigentes para la inclusion de la ensenanza de la
musica en el marco de la Educacion general inicial, primaria y secundaria.

Llamo informal a toda aquella transmision mas o menos espontanea, propia del hogar, del club, del grupo de
amigos: aquélla que, para ser cumplida, no necesita de la organizacion institucional que implica métodos de
ensenanza, de evaluacion, registros, controles de asistencia y demas rasgos burocratico / pedagogicos.

Sila formal, en todos sus aspectos, tiene que ver con la formacion y desarrollo de capacidades en funcion de
la adquisicion de grados reconocidos por la sociedad. O, en el caso de las escuelas de musica, el
cumplimiento de objetivos comunitarios que también estan pautados y definidos desde alguna situacion de
control estatal, la imformal por su parte&endash; directamente conectada con el interés y la motivacion
mndividual y grupal, responde a la satisfaccion de éstas, no esta pautada exteriormente: codigos y
aprendizajes son generalmente propios de una sabiduria pragmatica, eminentemente funcional hacia un
resultado o producto directamente buscado.

En estos casos, el MERCADO y / o el EXITO son los verdaderos mecanismos de evaluacion.

Como conclusion a esta introduccion, desearia comentar sobre mi personal fascinacion por este tipo de
interrogantes .

Normalmente, muchos seres humanos tenemos la tendencia a ensenar a otros como hemos sido cada uno de
nosotros preparados, educados , tanto en qué ensefiamos, cuanto en como lo hacemos. Esta ha sido una
manera histérica del hombre comunicar a las sucesivas generaciones los distintos logros acumulados.

Las implicancias son que, generalmente y cuando se llega a alguna situacion de transmision de
saberes&endash; voz que uso con sentido muy amplio&endash; existe una tendencia a repetir MODELOS

OPERATIVOS adquiridos de nuestros mayores y mentores.

La formulacion de la duda sistematica y su contemplacion analitica organizada en forma de
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INVESTIGACION me fue enseiiada, hace ya muchos anos, por mi mentor en este tema, el Dr. Arnold
Bentley. Mucha necesidad posterior hubo en mi para adquirir las técnicas apropiadas para el
desenvolvimiento de estas tareas.

Ha resultado fascinante comprobar cémo se ha ido ampliando el campo de los saberes desde aquellas épocas
pedagodgicas repetitivas y memoristicas hasta la actual , signada mas por el hacer y el comprender musicales.

Es fascinante observar como la especualcion filosofica &endash; en la que se alinean nombres como Susan
Langer, Bennet Reimers, Charles Leonard, Estelle Jorgensen y quien suscribe &endash; entre otros
&endash; nos hemos interrogado sistematicamente sobre estos temas. Qué, por qué, para qué y&endash;
solo al final como&endash; son las GRANDES CUESTIONES de la Pedagogia contemporanea aplicada a la
ensenanza y el aprendizaje de la musica.

Lo fascinante radica en el hecho de que el campo de la investigacion en EDUCACION MUSICAL &endash;
en sus aspectos correlativos de ensenanza/aprendizaje&endash; se ha definido y consolidado en materia de
métodos cuantitativos, cualitativos y mixtos.

También es notable la magnitud del conocimiento acumulado desde la Psicologia del conocimiento y
educativa, desde la Sociologia educativa, desde la psicobiologia, para citar solo algunas fuentes de
mformacion sobre los componentes de laq accion de aprender.

Pero, también y como consecuencia de la explosion de los medios de comunicacion, se ha definido la

mvestigacion aplicada en las areas y en temas puntuales a estudiar. Exploraré a continuacion algunos
ejemplos.

ALGUNOS TEMAS PROPIOS DEL HOY

Como existe bibliografia en espanol sobre estas diferencias metodologicas&endash; que ocupan los temarios
de las catedras de Metodologia de la Investigacion en educacion musical que caracterizan las Especialidades
Universitarios en casi todo el mundo occidental , abordaré la presentacion de alguno de los temas que me
fascinan en estos momentos. Seran, a su vez, ejemplos de PROBLEMAS con el correspondiente tratamiento
METODOLOGICO.

Investigacion etnografica

La Dra. Patricia Shehan-Campbell ha publicado este afio un magnifico ejemplo de investigacion etnografica.
Su blisqueda se centra en explorar los siguientes temas:

1) ; qué musica se ensena en la escuela?

2) (, qué reacciones genera esta musica en los ninos ?

3)¢, como se relaciona esa musica de la escuela con la vida en el hogar?

4); como APRENDEN los nifios ?

Si se contemplara la revision de planes y programas de estudio vigentes con alguna de las conclusiones de
este tipo de investigaciones a la vista, se hace evidente que los caminos de la reflexion se ampliarian y

permitirian la concrecion de ajustes en materia de contenidos y de enfoques didacticos.

So6lo a manera de ejemplo, siguen algunos interrogantes propios de la investigacion sistematica:
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a) ; como aborda la escuela los desafios de la cotidianeidad ?
b) ; forman conceptos los nifios pequenios ? ; como ?

¢) ;vale el aprendizaje por imitacion ?;, se lo aprovecha ?

Investigacion descriptiva y comparada

A fines de la década del sesenta, en mi pais, el alud de métodos desconcerto a los docentes de musica en un
sistema educativo que definia la musica como una asignatura obligatoria a lo largo de toda la escuela
primaria.

Conocedora de la situacion y por mi propia experiencia, abordé una contemplacion critica de todas las
posiciones ofertadas alli, entre las que se encontraban&endash; indudablemente&endash; Jaques-Dalcroze,
Orff, Kodaly, Willems y Martenot, a los que se fueron agregando mas tarde los enfoques de Schaffer y de
Paynter.

El problema del transplante&endash; muchas veces generador de implementaciones
dogmaticas&endash;surgia como una variante con efectos indeseados sobre la formacion musical.

En mi estudio de esa época, me detuve entonces, en el analisis de los siguientes puntos:

la situacion de experimentacion original de cada una de las propuestas
metodologicas y las similitudes y/ diferencias que las mismas tenian con respecto a nuestra realidad musical
y educativa.

Naci6 una linea de trabajo &endash; que he desarrollado en mi tesis de doctorado&endash; en la que se ha
definido un MODELO O PROTOTIPO para la descripcion, analisis y consecuente extrapolacion de
conclusiones emanadas de la investigacion e interpretacion de la data, en procura de conclusiones enfocadas
hacia los problemas propios de situaciones particulares.

Es decir, un instrumento para evaluar posibles aplicaciones que eviten el dogmatismo o las rigideces
didacticas.

En materia de temas

Visto el tema desde la educacion musical contemplada con el sentido amplio que hemos propuesto en
nuestra introduccion, aparecen las imquietudes propias de la seleccion de CONTENIDOS generales que
respeten las particularidades o identidades culturales de las distintas situaciones educativas.

Tanto en Estados Unidos y en Canada, como en los distintos paises de América Latina, el tema de los "qué"
universales de la musica y las implicancias locales tradicionales y populares de las distintas comunidades,
constituyen un area de formulacion de hipotesis y de definicion de propuestas.

Cuando Bruno Nettl afirma ( transparecia 13 a)

"La gente que adquiere incluso una cantidad modica de educacion musical, deberia hacerlo con el beneficio

de un marco amplio, aquél de la musica como un fenémeno mundial"( Nettl, B- in Lundquist/Szego :"Musics
of the World's Cultures", Ed. ISME,Reading, UK., 1998 )

http://mmsica.rediris.es/leeme



Revista Electrénica de LEEME

se suscitan varios interrogantes que puedo sintetizar asi:

CUANTO DE CUAL / CUALES MUSICAS, A QUIEN, COMO, DONDE...

Con estas preguntas delante, si retornamos otra vez a nuestro analisis mnicial sobre aprendizajes formales y no
formales, podemos observar que hay procesos educativos sumamente exitosos, verdaderas mstancias
transculturales o de aculturacion que estan vigentes en la realidad cotidiana del hoy mediatico.(El ejemplo
musical que comenzo nuestro encuentro.)

Ante este hecho&endash; que también participa de la distribucion notable de las musicas de la Europa
barroca, clasica, romantica e impresionista&endash; Bach y Beethoven tienen también audiencias
globales...- se puede concretar otro tema de indudable importancia hoy en la investigacion filoséfica: el tema
de los valores.

Enrealidad, la serie de preguntas mas arriba enunciadas ( transparencia )delimita areas de indiscutible
significado en el pensamiento pedagogico actual relacionado con definicion curricular y con la consiguiente
capacitacion o recapacitacion de los docentes de musica, com amplia bibliografia de referencia en materia de
investigacion sistematica:

Por ejemplo:

:Debe ser el eje de la educacién musical en el sistema general la AUDICION o la INTERPRETACION 2

¢, qué funcion cumple el desarrollo sistematico de la creatividad?

jcuantas horas semanales de ensefianza a cargo de especialistas en musica debe haber en infantil, primaria,
o

(debe ser siempre un especialista quien ensene musica?

;es posible la delimitacién de un drea ARTISTICA?

, qué se sabe, en realidad, sobre educacion interdisciplinaria?

Podria seguir abundando en preguntas. En realidad, descuento que todos los aqui asistentes tienen las
propias, las estan formulando en estos momentos. En realidad , por eso estamos aqui.

Es posible que la técnica del Estudio de Casos como método de investigacion&endash; hay ejemplos en el
Source Book for World Musics recientemente editado por la ISME Internacional -, puede ser una forma de

comenzar a responder, trascendiendo la mera y restringida opinion personal, las importantes tematicas aqui
sefialadas.

CONCLUSIONES

No es menuda tarea la que debemos enfrentar los educadores musicales. Especialmente quienes tenemos la
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responsabilidad de preparar a los jovenes que iran ocupando las distintas instancias docentes para la
ensenanza de la muisica en la educacion general y en los conservatorios y en las escuelas de musica, asi como
en las universidades.

Complejo por demas si, como hemos visto, la EDUCACION MUSICAL esta adentro y afuera de nuestras
nstituciones escolares, esta en casi todos los ambitos de la vida contemporanea, con medidas de intensidad y
de densidad diversificadas.

Conectar los distintos circuitos que actiian, que inciden en la formacion de las nuevas generaciones parece
ser uno de los focos mayores de atencion.

( transparencia 14)

Las conclusiones de investigaciones sistematicas como las que hemos mencionado aqui deben ser tenidas en
cuenta para concretar propuestas de ajuste ante todo interrogante pedagogico didactico o requerimiento de
autoridades de Ministerios y Comunidades.

Mi tltimo aporte&endash; mi mas reciente fascinacioné&endash; es el campo de los META-ESTUDIOS DE
INVESTIGACION.

Quienes estamos realmente familiarizados con el tema, que logramos mantenernos mas o menos al dia en
nuestras lecturas de los muchos libros y varias revistas especializadas de publicacion regular, estamos
conscientes de que es mucho YA lo que se sabe en materia de percepcion, de técnicas didacticas, de
motivacion, de disefio curricular, de evaluacion...en nuestro campo especializado.

La reciente publicacion de la Anthology del Journal of Research in Music education, publicacion del MENC,
es un buen material para comprender lo que aqui senalo:

La cantidad de informacion disponible es hoy abundante, cubre con respuestas muchos de los interrogantes
cotidianos. Pero no estamos siempre preparando a nuestros docentes para aprovecharla. ;Quizas, la cantidad
de informacion es ya abrumadora?.

Se hace indispensable que gente capacitada, con excelente entrenamiento filosofico y metodologico aborde
SECTORES de esa informacion disponible y, aplicandole observaciones propias del META-ANALISIS,
extraiga conclusiones de sintesis que puedan ser agilmente puestas a la disposicion de los colegas en
preparacion asi como de aquéllos en ejercicio.

Inclusive, que aborden el nivel de las RECOMENDACIONES sustantivas, concretas.

Un excelente ejemplo lo constituye el estudio de la Dra. Jane Standley sobre " A Meta-Analysis on the
effects of Music as reinforcement for Education / Therapy objectives, en el que afirma

La practica establecida en meta-analisis envuelve tres pasos basicos&endash; El primero consiste en una
revision bibliografica total para localizar todas las fuentes correspondientes a una determinada categoria de
estudios . (...)A continuacion, las caracteristicas y los resultados de los articulos son identificadas y
categorizadas.La tercera, es utilizar una cantidad de técnicas estadisticas para convertir los datos informados
en medidas comparables en funcion de su dimension.

Mi propia fascinacion circula, ahora en el siguiente trabajo de meta-analisis y se refiere al tema de la
representacion grafica de la musica por ninos pequenos . Tomo datos de mi propia investigacion descriptiva
y comparada y los contemplo en un campo intersectado con los estudios de Harriet Hair (USA) de sus
trabajos con el CRDI ( explicar ) y de Margaret Barret ( Australia ). Ambas exploraron la realidad del
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accionar de ninos de corta edad abordando la representacion de canciones y de secuencias ascendentes y
descendentes de sonidos.

Mi interrogantes es ; en qué medida los aportes didacticos de los métodos contemporaneos en materia de
grafias analogicas se corresponde con la realidad perceptiva y elaborativa de ninos en situacion "natural", no
didactica ?

Finalmente, deseo decir que la investigacion en educacion musical&endash; el estudio de como se ensefia y
como se aprende musica en todas las situaciones posibles - es un ambito realmente atractivo, desafiante .
Una posibilidad de crecimiento constante, de sentir la vida, viviéndola.

Es fascinante que estemos aqui, en estos intercambios que posibilitan ISME Espatiia, la Universidad de
Granada y el Ayuntamiento de Ceuta, ellos reunidos en un esfuerzo de organizacion, ustedes aceptando la
ocasion.

Si surgieran de aqui Grupos de Estudio, sistematicos y organicos, si algin enfoque de META-ANALISIS de
algun campo especifico pudiera ser emprendido con tenacidad y con profunda seriedad, se estaria haciendo
un aporte fundamental a un mundo que es, en definitiva, aquél en el que hemos elegido vivir.

¢ NO ES FASCINANTE ESTA POSIBILIDAD ?
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Resumen

La mcorporacion y el uso de las tecnologias digitales en la educacion no son un hecho gratuito a finales
del siglo XX. Si la escuela ha de responder a la realidad de la sociedad del siglo XXI es necesario que la
revolucion de los medios tecnologicos que se vive en estos momentos llegue necesariamente a las aulas. A
partir de esta premisa, la comunicacion que presentamos quiere servir de punto reflexion y debate sobre
las aportaciones de los proyectos telematicos al aprendizaje musical. Nos preocupa la elaboracion y la
existencia de un marco teorico que permita justificar desde las teorias del aprendizaje que incorporan el
uso de ordenadores el uso de Internet en la educacion artistica. Describimos las aportaciones mas
singulares de la telematica en los procesos de aprendizaje en que se enmarcan los proyectos colaborativos
sefialando cual puede ser el papel de la telematica en la educacion musical. Finalmente, como ejemplo de
la exposicion citamos algunas direcciones electronicas de proyectos colaborativos de educacion musical
implementados en Internet.

Descriptores

Teorias de aprendizaje, Internet y aprendizaje musical. Proyectos cooperativos en la red.

Quiero animar a todos los que estén interesados en el aprendizaje a fijarse en la cultura en general
como fuente de ideas que pueden merecer atencion, con el mismo espiritu que quiero animar a la
observacion de las experiencias personales. Esta recomendacion surge de considerar el
aprendizaje como un aspecto mas de la vida, como las relaciones personales, la espiritualidad o la
sensibilidad estética.

(S. Papert, 1993, 146)

En busca de un marco teorico

La mtencion de éste documento dista de profundizar en las teorias del aprendizaje, pero quiere esbozar el
que podria ser un marco teorico para el aprendizaje musical que se puede llevar a término a través de la
red. Tal como senalan Ferraté, Alsina, Pedro (1997) uno de los problemas de los sistemas de ensenanza a
distancia haciendo uso de Internet es la ausencia de un marco teérico adecuado. A partir de esta premisa
mmtentaremos sintetizar las ideas expresadas por autores que se han preocupado por la introduccion de las
tecnologias de la informacion y de la comunicacion en el aprendizaje y de forma singular por el
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aprendizaje artistico. A nuestro entender, los medios tecnologicos son herramientas que hay que utilizar
con sentido educativo. Por tanto, conviene que la introduccion de cualquier medio en el entorno escolar se
apoye en un marco teorico que llevé a la reflexion y al debate, al tiempo que permita justificar su uso
educativo.

A. San Martin (1994) remarca que la decision didactica sobre los medios no ha de fundamentarse en la
modernidad o presumible eficacia sino en su adecuacion con relacion a las metas didacticas. Las teorias
del aprendizaje que justifican el uso del ordenador pueden servirnos de marco de partida para incorporar
la Internet.

C. Solomon (1987) a finales de los 80 llevo a término una investigacion en relacion con el uso de
ordenadores en educacion, la autora comenta que las mvestigaciones en este campo se han orientado, en
general, al tratamiento de problemas especificos con relacion al estudio de la efectividad del ordenador en
situaciones concretas, por esta razon plantea una reflexion y estudio sistematico sobre los entornos de
aprendizaje con ordenadores a partir de dos concepciones diferentes del ordenador: el ordenador como un
libro de texto que controla el alumno (Suppes: ejercitacion y aprendizaje memoristico y Davis: la
interaccion socratica y el aprendizaje como descubrimiento) y el ordenador como un medio de expresion
bajo el control del alumno (Dwyer: eclecticismo y aprendizaje heuristico y Papert: constructivismo y
aprendizaje piagetiano).

En nuestro pais, E.Marti (1992) aborda las teorias principales que fundamentan los usos educativos del
ordenador: conductismo, procesamiento de la informacion, inteligencia artificial, psicologia genética y
teorias de la mediacion. En su exposicion describe las ventajas y las limitaciones que presentan cada una
de estas teorias, para a continuacion proponer un marco tedrico a partir de las ideas del constructivismo y
la mediacion. Desde la teoria del constructivismo para E. Marti la actividad estructurante del alumnado es
una pieza clave para llegar al conocimiento. Desde las tesis de la mediacion senala la necesidad de
considerar que cualquier conocimiento esta mediatizado por un sistema simbolico y por la interaccion
entre las personas implicadas.

En el mismo estudio expone las dos funciones educativas que diferentes autores (Gros, 1987; Taylor,
1980) han otorgado al uso educativo del ordenador: la informatica como fin y la informatica como medio.
En esta ultima opcion, se senalan dos posibilidades de uso segin sea utilizado por el profesorado o por el
alumnado. Y, en el caso del alumnado diferencia entre aprender del ordenador y aprender con el
ordenador, decantandose por la ultima opcion. Las posibilidades que ofrece la Internet como prolongacion
del uso del ordenador se prestan a valorarla como una herramienta de aprendizaje con la que se puede
aprender desde el marco teorico del constructivismo mediacional.

I. Borras (1997) comenta las posibilidades de herramienta instrumental que ofrece Internet y fundamenta
su instrumentalidad en el aprendizaje a partir de los principios de tres teorias: constructivismo, teoria de la
conversacion, y teoria del conocimiento situado. Borras senala que la Internet se presenta como un
entorno de aprendizaje constructivo en el sentido de que es un sistema abierto y con connotaciones
provocadoras a nivel intelectual y conceptual . Desde la teoria de la conversacion, que considera el
aprendizaje como un fenémeno social, la Internet aporta los diferentes niveles de experiencia de los
individuos a la cultura tecnolégica. Desde la teoria del conocimiento situado el entorno Internet presenta
dos de sus caracteristicas: realismo y complejidad.

En una linea imvestigacion practica, los miembros del proyecto TIDOC (1990) justifican el uso de las
nuevas tecnologias a partir de un modelo circular de construccion del conocimiento, en el que teoria y
practica se relacionan, al tiempo que integran la investigacion pedagogica al lado del conocimiento
ordinario procedente de la experiencia. Los miembros de este grupo han sido pioneros en la introduccion
de la telematica en la educacion obligatoria.

Por otro lado, la propuesta de teoria abierta de la Universitat Oberta de Catalunya elaborada por Francesc
Pedro6 (1997) se presenta como paradigma a tener en cuenta en futuras experiencias con una vision
constructivista del aprendizaje que se puede resumir en: El aprendizaje en un escenario virtual es un
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proceso individual de construccion y elaboracion del conocimiento. Cada sujeto parte de un punto
diferente y tiene un ritmo y una disposicion distinta al aprendizaje. El caracter diferido en el tiempo de
buena parte de las ayudas pedagogicas. La no coincidencia espacio-temporal. La funcion docente ha de
considerarse como la organizacion de las ayudas pedagogicas. En el proceso de aprendizaje participan por
igual el docente y el discente. La ensenanza a distancia subraya el caracter individual del aprendizaje. La
interaccion tiene un valor esencial como mecanismo favorable en la didactica y en los encuentros
personales.

La formacion - y la seleccion- del profesorado ha de contemplar la doble interaccion: de la didactica y de
las relaciones personales. La aplicacion de las nuevas tecnologias siempre se ha de considerar un medio
nunca una finalidad.

Desde una perspectiva generalista parece que la teoria del constructivismo es el marco tedrico que
justifica la incorporacion de la Internet, pero queremos mencionar las teorias de la educacion artistica y el
desarrollo humano teorizadas por Gardner, y ejemplificadas en el proyecto Arts PROPEL , por la
incidencia de este proyecto en el ambito de la educacion artistica. Gardner es autor de la teoria de las
Inteligencias Multiples en la que el mismo expone La decision de escribir acerca de las "inteligencias
multiples": "multiples" para resaltar el nimero desconocido de capacidades humanas, desde la inteligencia
musical hasta la inteligencia implicada en el conocimiento de uno mismo; e "inteligencias" para subrayar
que estas capacidades son tan fundamentales como las que tradicionalmente detecta el test de CI (H.

Gardner, 1993, 13)

Esta teoria, parte de valorar dos ideas contrapuestas con relacion a la concepcion de la mente, la
unidimensional y la pluridimensional. El test de C.I. es una vision unidimensional de evaluacion de la
mente de las personas, es la "vision uniforme" de la escuela, como un curriculum bésico que todos han de
conocer sin opcion a la eleccion. La vision alternativa de la mente y por tanto de la escuela presenta una
vision pluralista de la mente con diferentes facetas y potenciales cognitivos. E1 modelo de escuela de esta
vision pluralista se centra en el individuo. A partir de esta idea pluralista de la mente, Gardner (1993)
elabora su teoria de las inteligencias multiples que engloba en siete tipos inteligencia: 1.lingiiistica
(ejemplo de los poetas.), 2.16gico-matematica. (diferenciando la capacidad logico-matematica y capacidad
cientifica), 3.espacial, (capacidad para formarse un modelo mental de un mundo espacial y operar y
maniobrar en €l), 4. musical. 5.corporal y cinética, 6.interpersonal (capacidad para entender a otras
personas) 7.intrapersonal (capacidad correlativa, orientada hacia dentro, para desarrollarse
personalmente) . Resumiendo, el aspecto importante de la teoria es msistir en la pluralidad del intelecto.
Las inteligencias son potenciales biologicos en bruto pero no aparecen en forma pura o aislada sino que
las inteligencias trabajan juntas para resolver problemas y para encontrar diversos fines culturales:
vocaciones, aficiones y similares. Desde el marco de esta teoria, Gardner establece un disefio de escuela
ideal del futuro: exponiendo dos hipotesis:

1. No todo el mundo tiene los mismos intereses ni capacidades; no todos aprenden de la misma manera.

2. En nuestra época nadie puede llegar a aprender todo lo que hay para aprender. La eleccion se hace
mnevitable. Les elecciones que hacemos para nosotros o para otros a nuestro cargo pueden ser elecciones
informadas.

Interpretando estas dos hipotesis, creemos que Internet se presta a ser una herramienta de aprendizaje
para la escuela del futuro, su multiplicidad hace que sea un medio en el que todo el mundo pueda
encontrar cantidad de recursos que se puedan adaptar a los intereses, capacidades y maneras de aprender
de todos. Por otro lado, Internet es también un buen medio para aprender a buscar y seleccionar
informacion. Es necesario que los educadores nos planteemos las nuevas formas no lineales de acceso a la
informacion: Tal como cuestionan los profesionales de la Universitat Oberta de Catalunya el debate esta
abierto: .; Aprendizaje por secuencias o aprendizaje por navegacion? ( Ferraté, Alsina, Pedro, 1997).

Los proyectos telematicos, ;una nueva forma de aprender?
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Una de las modalidades que presenta el aprendizaje en Internet es a través de proyectos. Para autores
como Harris(1995) y Adell (1997) los proyectos colaborativos incluyen la busqueda de informacion, los
procesos de escritura electronica, las creaciones secuenciales, la resolucion paralela de problemas, etc.
Pensamos que es en los proyectos colaborativos en que Internet presenta posibilidades educativas en el
entorno de nuestro sistema educativo actual. Los proyectos de trabajo son una forma de organizar los
conocimientos escolares que aportan nuevas experiencias al aprendizaje . La funcion del Proyecto es
favorecer la creacion de estrategias de organizacion de los conocimientos escolares en relacion con: 1) el
tratamiento de la informacion y 2) la relacion entre los diferentes contenidos en torno a problemas o
hipotesis que faciliten al alumnado la construccion de sus conocimientos, la transformacion de la
informacion procedente de los diferentes saberes disciplinares en conocimiento propio.(Hernandez, 1992,
57)

Establecido el concepto de proyecto de trabajo sefialaremos cuales son las aportaciones de la telematica
en el entorno educativo a partir de algunas de las ideas expuestas por M Guitert (1996) en relacion al
trabajo en proyectos telematicos que suponen una puerta abierta a las aportaciones del uso de la
informatica en la educacion musical (C. Fuertes, 1997)

- Ayudar al alumnado a cubrir la necesidad de conocer el mundo que todos los adolescentes tienen (tanto
el mundo educativo, como el profesional, cultural y del ocio), a través de la red, al tiempo que se conocen
a ellos mismos. Cualquier trabajo realizado en el aula con el ordenador : la redaccion de un texto, una
composicion musical, un dibyjo,....puede ser compartido y comentado con escuelas del mismo entorno o
de otra poblacion o pais. Ademas el acceso a Internet desde el aula posibilita que el alumnado tenga
acceso a gran cantidad de informacion que permite el conocimiento de nuevas realidades muy diferentes a
la propia del alumnado. Realidades que pueden ser proximas o lejanas en el espacio.

- Conseguir que el alumnado conozca los procesos de generar informacion y comunicacion englobando
todo tipo de lenguajes ( textual, hipertextual, grafico, musical, iconico,....) y que se impliquen en algin

proyecto de trabajo. Cualquier proyecto educativo que incluya el uso de herramientas telematicas tiene
siempre connotaciones globalizadoras que implicaran conocimientos de areas diversas con un marcado
caracter interdisciplinario e intercultural.

- Mejorar y facilitar una comunicacion real mucho mas abierta que la tradicional de la escuela de:
profesorado - alumnado o alumnado - profesorado , favoreciendo cambios en las relaciones entre alumnos
y profesorado, y los propios alumnos. Con el uso telematico la comunicacion resulta mas facil y flexible y
permite la relacion de personas con perspectivas y experiencias muy diferentes.

- Propiciar que el trabajo en el aula sea cooperativo, ya que el profesorado deja de ser la inica fuente de
saber y pasa a ser un colaborador del proceso de aprendizaje que llevan a término los alumnos. Los
propios alumnos se implican en la busqueda de informacion y son capaces de generar nueva informacion
de forma creativa.

- Fomentar un aprendizaje mas personalizado y auténomo ya que el alumnado cuando busca informacion
a través de la red ha de tomar decisiones que estan condicionadas por su bagaje cognitivo, por tanto es
una buena herramienta para el tratamiento de la diversidad en el aula.

- Favorecer el uso de la lengua propia y la de otros ( castellano, inglés....) en diferentes contextos, el uso
de la telematica potencia los héabitos de lectura y de escritura y de conocimiento de nuevos codigos
lingiiisticos como el del lenguaje hipertextual, hipermedia. En el proceso comunicativo de la red los
mensajes son para un publico existente.

- Potenciar la creatividad, la intuicion, la iniciativa y la participacion ya que el alumnado ha de resolver
habilidades en situaciones virtuales que se transforman en reales.

Al intentar valorar la aplicacion didactica de la telematica en la educacion musical vemos que representa

la fusion de la integracion de los procesos informaticos al proceso de aprendizaje con el acceso a gran
cantidad de informacion y comunicacion por via textual, grafica y auditiva. Este encuentro implica un
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nuevo cambio en el aprendizaje pues abre nuevas vias creativas y pedagogicas en el desarrollo de la
educacion musical como un marco especial de expresion personal.

El uso de Internet en el aula permite poner en practica algunas de las ideas expuestas en las teorias de la
educacion artistica y el desarrollo humano de Howard Gardner y llevadas a la practica en el proyecto Arts
PROPEL , método que ejemplifica el desplazamiento de un proyecto de caracter filosofico y psicologico,
el proyecto Zero, en la practica del entorno educativo. Arts PROPEL ( El acronimo Arts Propel significa
Produccion, Percepcion y Reflexion - componentes fundamentales de toda educacion artistica) (Gardner,
1990). En éste proyecto se busca crear situaciones educativas que provoquen que los estudiantes puedan
de forma facil acceder a diferentes formas de conocimiento artistico: musica, escritura de ficcion y artes
visuales. Se trata de que los estudiantes participen en proyectos de elaboracion de obras artisticas, que
sean capaces de diferenciar los rasgos importantes de las obras de arte y que tengan la habilidad para
distanciarse y reflexionar sobre el significado de las obras artisticas, tanto las que han estado creadas por
otras personas como por los mismos estudiantes.

Gardner comenta que fuera de la escuela, los individuos adquieren habilidades y conocimientos en
contextos ricos y "naturales" donde la informacion es redundante y de respuesta mmediata para quien la
recibe. En contrapartida por norma general la escuela proporciona informacion separada del contexto en
el que después se tendra que utilizar.

En relacion a la teoria de las inteligencias multiples ( expuesta anteriormente) y ARTS PROPEL y la
existencia o no de una inteligencia artistica independiente Gardner sefiala,

A la luz de una vision pluralista del intelecto, surge inmediatamente la cuestion de si existe una
inteligencia artistica independiente. Segiin mi analisis no es asi. (Gardner, 1983b) En cambio, cada una de
esas formas de inteligencia pueden orientarse hacia fines artisticos: es decir, que los simbolos que
intervienen en esa forma de conocimiento pueden disponerse de forma estética. [...] El hecho de que una
inteligencia se ponga en accion con fines estéticos o no, acaba siendo una decision individual o cultural.
(H. Gardner, 1993, 151)

Desde nuestra perspectiva de educadores artisticos creemos que Internet es un medio que se presta a
desarrollar, ademas de otros, los fines artisticos de la inteligencia. El simple hecho de saber que todo lo
que se expondra en Internet tendra un publico real que puede emitir juicios de valor en relacion al
contenido, la forma y el diseno artistico de lo que se hace potencia que las producciones y creaciones sean
cuidadas desde el punto de vista artistico. Ademas, hay que anadir que, con el uso de Internet en el aula,
la escuela sin dejar de ser escuela sale de sumarco y permite que el alumnado pueda aprender y adquirir
conocimiento de la misma forma que podria hacerlo fuera. La motivacion e interés que suponen el uso del
medio hace que la escuela sea atractiva e incluso agradable. ( C. Fuertes, 1998, 78)

El uso de Internet en entornos educativos es una forma de fomentar y aumentar la necesidad de
encuentros y colaboraciones entre todos los miembros de la comunidad educativa o del mundo musical (
profesionales de la educacion, estudiantes, artistas, musicos,....). El valor de Internet, para el profesorado
y el alumnado se encuentra en relacion a las nuevas posibilidades que presenta, no en lo que se puede
hacer sin ella .

Ejemplos de proyectos colaborativos de educacion musical

Creacion musical e informatica

http://www .xtec.es/recursos/musica/experien/sdaly/sdali.htm
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Sant Jordi a Internet

http://www xtec.es/centres/sjordi96/index.htm

Intercambio con escuelas del Japon

http://www xtec.es/recursos/musica/japo/japo.htm

La RTEE (La Red Telematica Educativa Europea)

http://www .xtec.es/rtee/esp

Proyecto Teledmus
http://www xtec.es/rtee/esp/teledmus/index.htm
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PROGRAMA "MEJORA DEL RENDIMIENTO ESCOLAR"

PROPUESTAS DE EDUCACION ARTISTICA EN TERRITORIOS DESFAVORECIDOS

Mercedes Garcia Irigoyen
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Consejeria de Educacion y Cultura
COMUNIDAD DE MADRID

El presente trabajo fue presentado en las I Jornadas de Investigacion en Educacion Musical (Ceuta, 1-3
octubre de 1998). Organizadas por ISME Espaiia.

Uno de los objetivos basicos del Programa "Mejora del rendimiento escolar" es aumentar el rendimiento
educativo de la poblacion escolar de los centros de Educacion Primaria y Secundaria del municipio de
Madrid ubicados en territorios socioculturalmente desfavorecidos.

Para conseguir este objetivo se ha puesto en marcha en varios centros educativos del Sur y Este de Madrid
un conjunto de programas y actividades dirigidas a enriquecer la oferta socio-educativa e incrementar los
recursos educativos complementarios de los centros escolares, desarrollando, en horario de tarde aulas
abiertas de musica y/o de danza.

Las aulas abiertas de musica y de danza ofrecen a ninos, jovenes y adultos unos medios y recursos
educativos complementarios para ampliar y mejorar el nivel educativo artistico-cultural.

Las aulas abiertas de musica y de danza son espacios de desarrollo artistico y cultural, nacidos en el
mterior de los centros educativos, que ofrecen nuevas alternativas a los tiempos de ocio, fomentan la
comunicacion grupal al incentivar la musica y la danza como expresion artistica colectiva, desarrollan las
aptitudes creativas y encauzan segun los intereses y posibilidades a aquellos alumnos con notable
sensibilidad artistica y predisposicion para la musica y/o la danza.

Se trata, de un lado, de "afinar" la sensibilidad y, a través de ella, aprender cosas que, mas que
entenderlas, han de "sentirse™; de otro, conseguir que la apreciacion artistica no forme parte solamente de
la formacion del individuo sino que entre en el medio que le rodea, en el ambiente de transmision que una
sociedad genera; y por ultimo, lograr que la musica se interiorice en el hacer de los centros educativos.

Se abre asiun espacio para hacer y para buscar, un lugar donde se crea, modifica y transforma la propia
realidad vivencial, un entorno donde se procura aprovechar la potencialidad que tiene todo
individuo-grupo para encontrar respuestas a sus propuestas y donde se descubran y desarrollen las
aptitudes para la musica y la danza, un tiempo para la expresion, comunicacion y participacion. En este
espacio, en este entorno, en este tiempo, a partir de una oferta de base, es la realidad de los grupos y del
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proceso de investigacion participativa la que genera y desarrolla los "programas".

Las aulas abiertas se ponen a disposicion de aquellos centros educativos que poseen profesor especialista
de musica con la decision de elaborar proyectos artisticos, para facilitarles un conjunto de recursos
humanos y materiales que les permitan ser promotores del desarrollo artistico de la comunidad educativa y
de la poblacion del entorno, aprovechando siempre las potencialidades de que disponen las personas y
grupos que viven en el barrio.

Las aulas abiertas son utilizadas en horario lectivo por los alumnos del centro y en horario no lectivo por
los ninos, jovenes y adultos del barrio.

Sus contenidos basicos son:

x Apreciacion y conocimiento de la musica.
xIniciacion mstrumental.

xCanto colectivo.

xIniciacion a la danza.

xGrupos instrumentales

xGrupos dancisticos.

Recursos materiales:

xInstalaciones, equipamiento basico, espacios preparados adecuadamente: insonorizacion, espejos y
suelo adecuado para las actividades de movimiento; material instrumental adecuado a las
actividades de musica de la educacion primaria y a las especialidades instrumentales que se ofertan.

xEspacio y tiempo fijo, de 3 horas diarias en horario no lectivo, organizadas en funcion de la
demanda de la poblacion y de los niveles técnicos de agrupamiento.

Recursos humanos:

xMonitores (musica/danza) que actian como catalizadores que provocan y animan un proceso,
siendo "todos" participantes del proceso socio-educativo.

xCoordinadores, preferentemente el profesor especialista de musica de cada centro, que vela por el
funcionamiento del programa, su integracion en el Centro y su difusion en el barrio.

xColaboradores, voluntarios, bien sean padres, amigos de la escuela, otras personas o grupos que
quieren compartir su saber hacer, y objetores de conciencia, participan en el desarrollo de los
programas.

x Alumnos de musica que realizan practicas temporales.

Los monitores de las aulas abiertas de musica y/o danza estan coordinados y apoyados por el Programa.
Periddicamente se organizan Jornadas de Intercambio e Innovacion con el fin de garantizar unos
principios fundamentales metodologicos: de adecuacion, de aproximacion, de espontaneidad, para que la
filosofia de las mismas sea realidad, asi como diferentes Cursos y/o Talleres, por ejemplo "Aproximacion a
la Cultura Flamenca", "Percusion con ritmos afro-cubanos, afro-brasilenos y flamenco", en los que
participan conjuntamente monitores y asistentes a las aulas.
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Junto al quehacer diario de los programas, se promocionan los distintos modelos de agrupaciones
instrumentales y/o dancisticas de las aulas abiertas; se genera un banco de recursos didacticos y
metodologicos para el profesorado especialista de musica de los centros educativos;

se abre un programa de difusion de la musica y de danza en la zona del barrio; se crea un espacio para
recuperar e investigar nuestro folklore.

La filosofia del aula abierta de musica y de danza es en suma:
Un lugar, un tiempo, un espacio, un momento, un horizonte, un entorno, una razon, un motivo

con "programas" generados a partir de la realidad del grupo/s y procesos de investigacion participativa
donde se pueden hacer cosas, cualquiera puede buscar e investigar dentro y fuera de cada uno

de recursos de aprendizaje acorde con la vinculacion al territorio donde se situa

donde los itinerarios se van haciendo para reflejar la realidad multiple, compleja, contradictoria

donde la realidad es la que crea, modifica y transforma a la propia realidad

donde se procura aprovechar la potencialidad que tiene todo individuo/grupo para encontrar las respuestas
a sus actividades

donde se improvisa a partir de diversos estimulos sonoros, ritmicos y corporales

donde no hay presiones de educacion formal con programas prefijados

donde se impulsa el crecimiento de la vida musical en el barrio

de participacion e intercomunicacion a través de la musica y de la danza como medio de expresion,
comunicacion y relacion con el grupo y desde el grupo

donde el monitor actia como catalizador que provoca y anima un proceso que corresponde a la misma
gente siendo "todos" participantes del proceso socio-educativo

donde se exploran las posibilidades de agrupacion, utilizando instrumentos convencionales y no
convencionales, para iniciarse en la formacion del conjunto

donde se descubren y desarrollan las aptitudes para la musica y para la danza

que posibilita la colaboracion de la sociedad con la creacion de grupos denominados "amigos de la musica
" "amigos de la danza"

donde la musica y la danza "de" "con
exterior.

nn W11

por" "para"... los ninos, jovenes y adultos, se proyectan al
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La educacion de la voz y la salud vocal

en la formacion de los maestros
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El presente trabajo fue presentado en las I Jornadas de Investigacion en Educacion Musical (Ceuta, 1- 3
octubre de 1998). Organizadas por ISME Espana.

Resumen

El maestro, el profesor, el especialista de musica, son profesionales para los cuales la voz es un
mstrumento absolutamente esencial 1 imprescindible. Paraddjicamente, este profesional de la voz
acostumbra a ejercer su profesion sin la mas minima preparacion. Y en muchos casos el ejercicio de la
profesion le hace enfrentarse con graves problemas vocales (fatiga vocal, disfonias...), causadas
fundamentalmente por el abuso fonatorio y la defectuosa utilizacion del instrumento vocal.

En los anos 70, con el nacimiento de una nueva escuela de formacion del profesorado, la "Escola de
Mestres Sant Cugat", en una nueva universidad, la "Universitat Autonoma de Barcelona”, se mici6 una
experiencia que llenara el vacio que existia en los planes de formacion de los maestros sobre educacion y
salud vocal.

La mvestigacion que hemos iniciado va dirigida a averiguar que aporta la propuesta desarrollada en la
UAB sobre el tema de la "educacion de la vozy su salud" en la formacion de los maestros, a descubrir los
diversos aspectos de la propuesta.

Aunque podemos adelantar ya algunas observaciones realizadas, los resultados de la investigacion
empezaran a apreciarse de una manera mas consistente a partir de mas datos que recogeremos durante el
ProxXimo curso.

Introduccion

Uno de los nstrumentos basicos de comunicacion que se utilizan en un buen numero de profesiones es la
voz. El maestro, el profesor, el especialista de muisica, son algunos de estos profesionales para los cuales la
voz es un instrumento absolutamente esencial 1 imprescindible. Paraddjicamente, este profesional de la
voz acostumbra a ejercer su profesion sin la mas minima preparacion. Se convierte en un profesional de la
voz sin saberlo. Y en muchos casos el ejercicio de la profesion le hace enfrentarse, a veces con dureza,
con graves problemas vocales (fatiga vocal, disfonias...), causadas fundamentalmente por el abuso
fonatorio y la defectuosa utilizacion del mstrumento vocal.
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Formamos maestros que trabajaran con nifios en edades comprendidas entre los 0- 12 anos. La influencia
del maestro es especialmente importante en estas edades, y como mas pequenos los niios, mayor es esta
influencia. Una parte importante de las disfunciones vocales infantiles tiene su origen en la imitacion del
modelo vocal de su maestro. Dentro de lo posible hay que concienciar a los maestros y futuros maestros
para que esto no suceda. Y esta conciencia del problema ha de llevar a una educacion de la voz para que
esta sea adecuada a las necesidades del docente, con un buen nivel de calidad en emision de la voz, en el
timbre, en la proyeccion, en la expresion, en la afinacion.

Cuesta entender que existiendo un problema tan evidente y generalizado entre los maestros atin no se
haya establecido oficialmente una educacion con una doble vertiente formativa y preventiva, para ofrecer
a los futuros maestros una nueva disciplina en la que puedan adquirir unos recursos vocales basicos, unos
conocimientos minimos sobre su sistema fonatorio, y para dotarlos de unas técnicas que les permitan
comprender, desarrollar o modificar la actitud corporal y vocal que les asegurara una buena emision y
proyeccion de la voz. Lo esencial es poder desarrollar al maximo las posibilidades expresivas de la voz, sin
fatigarla.

No es de extrafiar que en los afios 70 con el nacimiento de una nueva escuela de formacion del
profesorado, la "Escola de Mestres Sant Cugat", en una nueva universidad, la "Universitat Autéonoma de
Barcelona", fuera posible la experimentacion de diversas innovaciones pedagogicas. En 1976, se busco
una profesora, Montserrat Martorell, para que llenara el vacio que existia en los planes de formacion de
los maestros sobre educacion y salud vocal. Como los planes de estudio oficiales no contemplaban una
asignatura de este tipo, esta se mcorporé como un seminario especial de "Foniatria" de 18 horas,
obligatorio para todos los alumnos del ultimo curso de la diplomatura.

El éxito de la experiencia queda patente con la consolidacion de dos profesores titulares incorporados en
el Departamento de "Didactica de I'Expressio Musical, Plastica 1 Corporal”, y su consolidacion con
asignaturas propias dentro del actual plan de estudios. Dentro de este nuevo plan este tipo de formacion
queda comprendida tanto en la especialidad de Educacion Musical, como han hecho otras universidades,
como en las demas especialidades.

El objetivo de la investigacion

Nos encontramos ante una disciplina nueva, y en consecuencia, con una acusada falta de referencias tanto
en el aspecto curricular como en el aspecto metodologico. Si que hay métodos para la reeducacion de la
voz, para el estudio del canto, y para otros aspectos relacionados con la voz. Pero cuando hablamos de
educacion de la voz en la formacion de los maestros nos hallamos ante un panorama sobre el cual esta casi
todo por decir, experimentar, aportar, ...

La mvestigacion que hemos iniciado va dirigida a averiguar que aporta la propuesta desarrollada en la
UAB sobre el tema de la "educacion de la vozy su salud" en la formacion de los maestros.

En una primera fase nuestro objetivo se centra en descubrir los diversos aspectos de la propuesta, su
programa: qué objetivos, qué contenidos, qué metodologia. A partir de aqui entrariamos en una segunda
fase en la que hemos de situar los aspectos mas destacables en el contexto de otras aportaciones y realizar
una valoracion desde el aspecto del que aporta como mnovacion pedagogica en este campo.
Paralelamente intentaremos dar una comprension cientifica a diversos contenidos y propuestas
metodologicas para asegurar la validez de las propuestas o modificarlas si es necesario.

Desarrollo de la investigacion

La asignatura se imparte en distintas especialidades, y sibien la voz cantada también tiene su importancia
en educacion infantil, educacion primaria, lenguas extranjeras, y educacion especial, es en la especialidad
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de educacion musical donde su prioridad es evidente. Como el punto de partida y una parte importante del
desarrollo de la asignatura es similar en todos los casos, se han escogido dos grupos de educacion infantil
como grupos en los que hemos aplicado la sistematizacion de la observacion. de una manera mas puntual
se han realizado observaciones en un grupo de educacion musical.

La metodologia utilizada se concreta de momento en estas técnicas de recogida de datos:

- Se ha filmado todas las sesiones de la profesora M. Martorell que es la que
fundamentalmente ha desarrollado la propuesta.

- Se han tomado notas de campo, para recoger "in situ" diversos detalles

- Se han realizado algunos tipos de control en los alumnos para comprobar algunos de los
aspectos que les han sido tutiles

Los resultados de la investigacion empezaran a apreciarse de una manera consistente a partir de mas datos
que recogeremos durante el proximo curso. Probablemente esta recogida de datos consistira en:

- Encuestas con ex- alumnos que hace mas tiempo que siguieron la asignatura

- Encuestas con ex- alumnos, maestros en activo

Primeras conclusiones

Aunque el trabajo de investigacion esta todavia desarrollandose, se pueden adelantar algunos
observaciones a partir del material analizado:

- La mayoria de los alumnos que acceden a esta facultad han recibido una educacion vocal bastante
escasa o nula.

- Como una de las referencias sobre la vozy su salud se ha analizado el diseno curricular del
"Departamet d'Ensenyament de la Generalitat de Catalunya" y podemos encontrar alguna vaga
referencia en el area de lengua, pero es en el area de educacion musical donde se atiende mejor a
este tema, aunque después los maestros no tengan los recursos para transmitir adecuadamente los
contenidos.

- La continuidad que han tenido los planteamientos iniciales de la experiencia hace ja mas de 20
anos, queda reflejada en el programa que mas que ser modificado se ha ido reajustando,
enriqueciendo, consolidando. Con los anos ha ido incorporando nuevas ideas, nuevas maneras de
expresar los contenidos del programa, de proponer los ejercicios, de orientar, tanto colectiva como
individualmente.

- Podemos resumir todos los objetivos de la asignatura dentro de una gran finalidad: Dar a los
futuros maestros unos recursos que les sirvan para desarrollar su voz y evitar o solventar los
problemas vocales tan corrientes en esta profesion, provocados principalmente por una mala
utilizacion de la voz. Con ello, ademas, se consigue que su ejemplo vocal sea un buen modelo para
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los futuros alumnos.

- La propuesta se basa fundamentalmente en la voz natural, en la voz que armoniza con la persona,
y no una voz estereotipada en funcion de criterios discutibles. Los recursos para una buena emision
de la voz, sea hablada o cantada, han de ayudar al desarrollo de esa voz natural. Se trata de que
cada cual desarrolle las capacidades naturales de su voz de una manera natural y equilibrada, de una
manera sana.

- No se propone una técnica vocal en el sentido habitual de la expresion. Los objetivos van dirigidos
mas a la adquisicion de automatismos en los cuales no se ha de pensar cuando se realiza la
docencia. Por este motivo las capacidades que se esperan que asimilen los alumnos se mueven
dentro del nivel de conciencia, de sensibilizacion por la materia. Ser conscientes, conseguir un cierto
dominio, conocer unas nociones basicas, demostrar una actitud, saber actuar, saber evitar, etc.
Siempre a lo largo de todo el proceso aparece el desarrollo de una actitud adecuada.

- Si consideramos el conjunto de los contenidos observamos que desarrollan tanto los aspectos
concretos de la emision vocal, hablada o cantada, como otros aspectos que forman parte del
universo de la voz:
L]
- La comunicacion. La voz es el principal instrumento de comunicacion y su calidad
condiciona positiva o negativamente el acto comunicativo.

- El sonido. La voz es sonido.

- El cuerpo. Todo el cuerpo participa directa o indirectamente en el acto fonatorio. Su
estado, su postura, condiciona el resultado vocal.

- El sistema fonador. Una parte del cuerpo se encarga especificamente de la produccion
y modificacion de la voz. No se trata so6lo de conocer sus nombres; hay que sentir
dentro de lo posible como cada parte participa en el acto de la fonacion.

- La respiracion. El soporte de la emision vocal es la espiracion. La respiracion es la
base de la vida, y también de la fonacion. Practicar el control de la espiraciéon como
base de la voz.

- La emision vocal. La voz humana puede alcanzar una increible variedad de sonidos,
pudiéndose modificar el timbre, la altura, la afinacion, la entonacion, la articulacion,
etc.

- El salud vocal. La voz puede funcionar mal por diversos motivos y, con ello,
condicionar su uso como canal de expresion oral y musical.

La evaluacion de los resultados sobre la metodologia empleada no son faciles de obtener en profundidad
dado que la verdadera prueba de fuego, la verdadera pauta indicativa del éxito del trabajo desarrollado no
se puede ver hasta que los alumnos son maestros. En ese momento, en la realizacion de su actividad
docente, se podria constatar si pueden desenvolverse sin problemas con su nstrumento vocal, o, si los
hubiere, puedan aplicar las orientaciones y recursos de salud aprendidos para modificar la inconveniencia.
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El presente trabajo fue presentado en las I Jornadas de Investigacion en Educacion Musical (Ceuta, 1-3
octubre de 1998). Organizadas por ISME Espana.

1.- Resumen

Esta comunicacion se justifica dentro de la investigacion llevada a cabo en el campo de la Musica en la
Educacion Especial, y en ella se ha realizado un estudio sobre el estado actual de la Misica en los centros
de Educacion Especial de la provincia de Sevilla, y la implicacion en ellos de los alumnos de la
Diplomatura de E.E, de la Facultad de Ciencias de la Educacion de Sevilla en su periodo de practicas
como parte de su curriculum dentro de la asignatura Expresion Dinamica, en su aspecto musical.

2.- Justificacion

En el curso 89/90 se implanta en la entonces Escuela Universitaria del Profesorado de E.G.B. de Sevilla la
especialidad de Educacion Especial, cuyo objetivo era el de preparar alumnos que pudieran ejercer su
profesion que no seria otra que la "atencion educativa de los alumnos con necesidades educativas
especiales", en este plan se contemplaban las asignaturas de Musica en segundo curso con tres horas
semanales y la de Expresion Dinamica en tercer curso, compartida con el area de Educacion Fisica, con
dos horas semanales. En la asignatura de Musica, los alumnos adquirian unos conocimientos basicos del
lenguaje musical, que les permitiera abordar los planteamientos didacticos de la materia en tercero.

Siendo bien sabido que la Musica posee una importancia relevante para poder atender dichas necesidades
en grupo o individualmente (segin la casuistica que se plantee), dicha especialidad resulto ser un reto para
los profesores que en un principio decidimos impartirla, tanto por las caracteristicas especificas de esta
titulacion, que nos resultaban desconocidas, como por su connotacion humana. Ello nos condujo a
profundizar en las posibilidades y beneficios que se podrian obtener con una educacion musical adecuada,
en su posterior proyeccion en el ambito escolar en la integracion de estos nifios diferentes.

No olvidemos que estamos hablando de un plan antiguo que ya tenia puestas sus miras en los criterios de
la Reforma, donde el desarrollo musical en Educacion Especial tiene que contemplarse como un camino
de integracion hacia la educacion primaria, atendiendo la problematica de estos ninos que deben disfrutar
y participar de los mismos criterios que el resto, dentro de sus deficiencias.

Centrandonos en nuestros alumnos, futuros maestros de Educacion Especial, y con los criterios antes

http://mmsica.rediris.es/leeme



Revista Electrénica de LEEME

expuestos, pensamos que podriamos formar su trayectoria futura en este campo, sabiendo que el proceso
del lenguaje musical en el que participara el futuro educador va desde el comienzo de su aprendizaje
teorico-practico hasta que lo lleva al aula de Educacion Especial.

Pasados los primeros curso de acoplamiento, tomamos tomo la decision de imvestigar en este campo,
partiendo de una serie de reflexiones que realizamos sobre nuestra actividad docente, comenzando a partir
del curso 95/96.

3.- Planteamiento metodologico

Nuestro primer objetivo fue el de motivar a nuestros alumnos dandoles a conocer la importancia de la
Musica como un elemento integrador en la formacion del profesorado de E.E y concienciandolos de su
proyeccion futura, considerando la utilizacion de la musica como un medio y un recurso indispensable en
el trabajo con los nifios con necesidades educativas especiales.

El siguiente paso fue cuando estos alumnos cursaron el tercer curso, realizaron sus practicas de
ensenanzas en colegios de Educacion Especial o en centros de Primaria con aulas de integracion o apoyo
en la provincia de Sevilla, las cuales tutorizamos. Ello nos permitié iniciar un analisis de la reaccion de
nuestros alumnos y del estado de la educacion musical en estos centros, al mantener al mismo tiempo
conversaciones con los profesores de los centros implicados en este proceso.

Debemos agradecer tanto al Vicedecanato de Practicas de nuestra Facultad como a nuestro Departamento
las facilidades que nos dieron en cuanto a la asignacion de alumnos de tercero de Educacion Especial para
poder realizar esta experiencia.

Un tercer paso fue la elaboracion del cuestionario, en el cual se planteaban una serie de items que los
alumnos nos aportarian al finalizar la fase practica.

El resultado del analisis sobre la recogida de datos de este muestreo, para realizar nuestra investigacion
cuantitativa, se detalla a continuacion.

Del primer item en donde se les preguntaba a los alumnos si en el centro donde realizaban sus practicas se
utilizaba la Musica, se obtuvieron 73 respuestas, de las cuales el 83,56 % fueron positivas y el 16,44%
negativas. A los que contestaron afirmativamente se les pregunté de qué forma se hacia, si con métodos
activos, receptivos o activos-receptivos-interdisciplinares. Respondieron 55.

El resultado fue que en cuanto a métodos activos se utilizaba la cancion en primer lugar con un 85,45 %y
con una misma frecuencia los juegos ritmicos, los instrumentos escolares y a través del movimiento entre
un 60 % y un 67,27 %.

Los que contestaron que con métodos receptivos (48), el 87,50 % dijo Siy el 12,50 % No. Y por ultimo,
los que apuntaron que se hacia con métodos activos- receptivos- interdisciplinares (46), el 82,61 % dijo Si
y el 17,39 % No.

Los alumnos que contestaron que no se impartia educacion musical en su centro afirmaron que era porque
en €l no se daba mucha importancia a esta ensenanza, aunque la mayoria de las veces esto era
consecuencia de que el centro no contaba con un especialista en la materia, ni con recursos, ni con un aula
especifica para realizar esta actividad. Por ello, se dedujo que no se aborda esta ensenanza por:

1. No tener un especialista en el 84, 21 % de los casos.
2. No contar con medios en el 31,58% de los casos.
3. No valorar este tipo de ensenanza en el 31, 58%.

Debido a que los profesores de los distintos centros no se consideraban preparados para abordar una
programacion de musica, se limitaban a cantar canciones por audicion o poner musica sin ningun fin
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especifico tan solo por su poder de relajacion o entretenimiento.

A la pregunta que se hizo sobre si estaban regladas las sesiones de musica, de las 69 respuestas obtenidas
un 44,90 % contestod positivamente y un 55,07 % negativamente, con un total de 5 sesiones al mes. A
estas sesiones acudian en grupo de varias clases un 25,64 % de 39 casos.

Ademas, se pregunto si estas sesiones eran dirigidas por un especialista y la respuesta fue positiva en un
40 % , y a la pregunta de si salian del aula contestaron negativamente en un 42,03% de los casos.

En cuanto a recursos nos planteamos la necesidad de saber con cuales se contaba en los centros y la
respuesta fue que en el 77,14% de los casos se disponia de instrumentos escolares, y en cuanto a medios
audiovisuales, lo inico que se podia utilizar era un radiocasette en el 51,47% y sin este escaso medio un
48,53 %.

Nos interesaba saber si se hacia un uso de la Musica con fines terapéuticos, a esta pregunta contestaron 70
alumnos, de los cuales un 54,29 % dijeron que Siy un 45, 71 % que No.

A la pregunta de que si se hacia este tratamiento en todas las deficiencias la respuesta fue, de 67 alumnos
que contestaron, que en un 35,82 % de casos Siy en un 64,18 % No. Esto dio lugar a querer saber en qué
tipos de patologias era mas frecuente su utilizacion, dando como resultado el ya esperado, con fines
relajantes como en el caso de los psicoticos e hiperactivos y como medio de comunicacion para los
autistas.

Esto condujo a la pregunta de si se utilizaba la Musica como técnica ludica a lo que respondieron 71
alumnos con un 77,46 % de afirmaciones y un 22,54% de respuestas negativas.

Otro aspecto que nos preocupaba era el de saber si se llevaba un seguimiento de las reacciones de los
alumnos ante la Musica, a lo que respondieron 70 diciendo que en un 27,14 % de los casos Siy en un
72,86 % No.

Esto no era excluyente para que el profesor del aula opinara sobre si se mejoraba de alguna forma el
comportamiento de los alumnos después de una sesion de Musica, que valoraron de varias formas. Un
91,84 % declaré su poder relajante, un 55,10% resalto la integracion de los individuos en grupo que se
consigue en estas sesiones. Ademas de esto, se subrayo que la Musica favorece la comunicacion, la
locucion, el desarrollo emocional, y mejora las percepciones, proporcionando un mayor equilibrio
psicologico y emocional.

Durante el curso 96/97 se realizo este mismo proceso con otro grupo de alumnos y dentro de la misma
casuistica, siendo el resultado practicamente el mismo, es por lo que consideramos no incluir los datos en
este trabajo por no alargarlo mas ya que su resultado no era relevante.

Analisis del primer muestreo:

Todo esto nos llevo a pensar que el analisis del muestreo nos indica que, aunque la Musica debe formar
parte del curriculum del nino diferente por sus valores antes expuestos, no se lleva a la practica, atin
sabiendo estas ventajas, por problemas administrativos, economicos y académicos.

El aspecto que nos afecta no es otro que la formacion de nuestros alumnos para que estén capacitados
para abordar esta futura labor docente, teniendo siempre presente nuestro convencimiento de que la
Musica, como elemento reeducador, es un medio importante para abrir la comunicacion con todas
aquellas personas que necesitan ayuda. Logicamente, tiene sus limites, y en el caso de la Educacion
Especial no podemos olvidar los que plantean los propios sujetos a quienes se quiere aplicar este proceso.
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Segunda fase de la investigacion:

Con este planteamiento iniciamos una metodologia mas activa, en la que nuestros alumnos se encontraran
implicados, viviendo sus propias experiencias musicales mientras realizasen el aprendizaje de los
contenidos teoricos de la materia, preparando asi profesionales mas capacitados y concienciados de la
importancia que tiene la Musica dentro de su especialidad.

El trabajo lo realizamos con grupos de clase de 5 a 6 alumnos, los cuales tenian la mision de organizar y
planificar unidades didacticas que abarcaran todos los campos que comprende la educacion musical,
siguiendo las directrices marcadas por los disefios curriculares, todo ello con vista a su puesta en practica
en los distintos centros donde debian realizar sus practicas de profesorado.

Con esta metodologia queriamos conseguir que percibieran las diferentes reacciones y vivencias que la
musica provoca en el propio educando. Al mismo tiempo, utilizar este sistema les haria reconocer este
aprendizaje como una estrategia educativa para la educacion y reeducacion del nifio con dificultades.

Una vez que expuestos estos trabajos por los distintos grupos de clase, se hizo una autoevaluacion de sus
exposiciones corrigiendo los errores.

Los resultados de las exposiciones nos demostraron que el itinerario seguido durante el curso habia sido
positivo, demostrando la mayoria de los grupos un alto nivel de conocimiento de la materia asi como de su
proyeccion didactica.

Una vez terminado este proceso con los dos grupos de tercer curso, al final del afio académico 97/98 se
distribuy6 otro cuestionario para saber si nuestro método habia dado el fruto perseguido. En €l
buscabamos que nos expusieran su actitud hacia la materia, si se consideraban capacitados, y si pensaban
utilizarla en su futura actividad como profesionales.

Para ello se pas6 después de terminada la investigacion una encuesta de las que sacamos los siguientes
resultados:

En el primer item le preguntamos si durante sus practicas como especialista habian realizado alguna
actividad musical con sus alumnos, de 123 encuestados, el 48,8% de las respuestas fueron afirmativas y el
resto negativas.

En un segundo item se pretendia conocer si la musica formaba parte de la programacion del aula donde
habian realizado sus practicas, a ello nos respondieron afirmativamente 26,2%, y 1 no contesto.

A los alumnos que habian respondido afirmativamente se les pregunté qué tipo de actividad musical,
senialandoles las siguientes opciones: juegos ritmicos, canciones, instrumentos, movimiento y audiciones.
Por orden de utilizacion vemos que el medio mas utilizado fueron las canciones, seguidas del movimiento,
a continuacion los ejercicios ritmicos, continuando las audiciones, siendo lo menos utilizado el apartado de
mstrumentos.

A lo que respondieron negativamente se les consulté si habian tenido ellos alguna iniciativa para realizar
estas actividades. A ello nos respondieron 73 alumnos de los cuales el 58,9%de las respuestas fueron
afirmativas, volviendo a preguntar a los que contestaron afirmativamente que tipo de actividad de las
resefiadas y respondieron por orden de utilizacion en primer lugar con canciones, seguidas de las
audiciones, continuando con ejercicios ritmicos y por ultimo las actividades de movimiento y de
mstrumentacion.

En el siguiente item queriamos saber si una vez cursada la asignatura de Expresion Dinamica (Musica)
consideraban que habian adquirido o no los suficientes conocimientos, técnicas y recursos que le
capacitasen para poder impartir la musica en Educacion Especial. De los 123 encuestados el 81,3% opino
que si. Esta respuesta fue para nosotras muy satisfactoria pues denotaba que la dinamica de clase durante
nuestra experiencia habia sido positiva.
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Para finalizar, en el ultimo item se les hizo la pregunta sobre si consideraban importante esta materia en el
Curriculum de E. Especial, a ello respondieron afirmativamente el 100 % de los alumnos. Este item se
encadenaba con la pregunta que si pensaban utilizar la muisica en su futura actividad docente y de que
forma. Esta pregunta quedaba abierta y por lo tanto las respuestas que se obtuvieron fueron mltiples,
destacaremos las mas repetidas:

56 utilizaban métodos activos, 16 con fines terapéuticos , de forma interdiciplinar 6 y con métodos pasivos
3.

Falizamos este trabajo de investigacion e mnovacion que ha tenido una duracion de 4 anos sirva para los
resultados del aprendizaje de los nifios diferentes dentro del campo de la Educacion Especial. Las
profesoras implicadas en este proyecto de innovacion dentro de la Ensefianza Universitaria estamos
preocupadas por el tratamiento que la educacion musical tiene en los nuevos planes de estudios de nuestra
Facultad donde solo se cuenta con 2,5 créditos en la especialidad y una asignatura optativa de
Musicoterapia con 5 créditos que hipotéticamente elegiran o no nuestros alumnos, por lo que tendremos
de cambiar de estrategias del aprendizaje para intentar al menos que los futuros maestros de Educacion
Especial demanden unos estudios que les conduzcan a un mayor conocimiento de la Musica.

Volver al indice de la revista
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Susa Herrera
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El presente trabajo fue presentado en las I Jornadas de Investigacion en Educacion Musical (Ceuta, 1-3
octubre de 1998). Organizadas por ISME Espaiia.

Esta comunicacion surge del trabajo realizado con alumnos y alumnas aspirantes a maestros en la
especialidad de Educacion Musical en la Escuela Universitaria de Formacion del Profesorado de
Pontevedra, dentro de la asignatura Expresion Corporal, a partir de la planificacion de cada una de las
sesiones y de la reflexion posterior a las mismas, asi como de la enorme diferencia constatada en el trabajo
de aula de otras materias de la especialidad, entre los grupos que habian cursado la asignatura Expresion
Corporal y los que no lo habian hecho.

Es importante tener en cuenta que esta materia se encuentra ubicada en el primer cuatrimestre del primer
curso de la carrera (plan de estudios de la Universidad de Vigo), siendo la iinica asignatura de la
especialidad que cursa el alumnado durante este periodo.

Otro factor esencial es la convivencia de alumnos y alumnas con enormes diferencias de bagaje musical
previo: desde personas que han elegido esta especialidad simplemente "porque les gusta la musica", sin
haber realizado anteriormente estudios musicales de ningin tipo, hasta personas que han finalizado
estudios de grado superior de conservatorio en algiin instrumento, pasando por diferentes modalidades de
experiencia musical vivenciada en los ambitos mas variados.

El escaso nimero de créditos que las asignaturas de la especialidad de Educacion Musical tienen en el
plan de estudios de nuestra universidad, fué un motivante esencial para dotar a esta primera materia de
Expresion Corporal de un sesgo importante de vinculacion profunda entre la musica y el movimiento, al
objeto de realizar un trabajo de simbiosis que permitiese desde el primer momento de la formacién como
futuros profesores y profesoras, una intensa actividad auditiva que facilitase la interiorizacion de los
parametros musicales y la capacidad de responder corporalmente a la multiplicidad de aspectos ritmicos,
melodicos, armonicos, formales, de texturas y de caracter que aparecen en la musica de diferentes
culturas y épocas historicas, fuente inagotable de enriquecimiento de la propia expresion corporal de cada
persona.

De todo ello surgio la necesidad de vertebrar la asignatura alrededor de dos ejes interrelacionados:

- como dotar de corporeidad a los aspectos sonoros

- como dotar de soporte sonoro a las propuestas corporales
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Antes de continuar, nos parece imprescindible aclarar que partimos de una concepcion de la Expresion
Corporal basada en el trabajo de la anorada profesora Patricia Stockoe y de lo que ella denominaba
Expresion Corporal-Danza, entendida como actividad expresiva al alcance de cualquier ser humano, que
llega a manifestarse y comunicarse a través del lenguaje de su propia danza.

Cuando trabajamos la expresion corporal-danza, estamos reflexionando sobre las cualidades humanas en
general, sobre la relacion con uno mismo y con el entorno, al tiempo que cultivamos técnicas especificas
de control corporal que permitiran a las personas comunicarse de forma mas satisfactoria por medio de
este lenguaje. A través de su practica, vamos descubriendo paulatinamente mas facetas de nosotros
mismos y de los demas, al tiempo que los mensajes corporales se iran enriqueciendo a medida que el
cuerpo se va sintiendo mas entrenado para enviarlos y para interpretar y responder a los mensajes ajenos.

Este enfoque hace que consideremos imprescindible la practica de la Expresion Corporal en la formacion
de docentes, independientemente de su area de conocimiento, ya que el gesto expresivo puede resultar mil
veces mas eficaz que la palabra en multitud de situaciones que se producen a diario en el aula, y seria muy
deseable que el profesorado contase con esa inacabable variedad de registros corporales que tanto
facilitarian su labor motivadora, incitadora, descubridora y enamoradora en cualquiera de las facetas
curriculares en que se ocupe.

Volviendo a situarnos en nuestro contexto de formacion de profesorado en Educacion Musical, nos parece
vital sefialar una analogia especifica entre la musica y otros campos expresivos que utilizan el soporte
cuerpo (expresion corporal, danza, mimo, clown, etc.): cuando contemplamos una obra artistica plastica
(pintura, escultura, fotografia, instalacion), toda la obra se ofrece ante nuestros ojos sin limite temporal
(salvo en exposiciones multitudinarias en las que queda coartada esa libertad) para poder apreciarla en su
totalidad o enfocar la atencion a una de sus partes, pasar a otra, volver a la anterior, etc. segiin nuestos
deseos e inquietudes. En cambio, cuando se trata de la musica, al ser percibida auditivamente a lo largo
del tiempo, solo la memoria nos posibilitara una percepcion global de lo escuchado, que permita dotarlo de
sentido. Lo mismo sucede con las mencionadas disciplinas expresivas corporales, que nos ofrecen
sensaciones visuales sucesivas que se desarrollan en el tiempo, lo cual solicitara de la memoria para la
captacion global del significado.

La musica, en su devenir sonoro, invita al gesto, al movimiento, a la danza. El movimiento, en su viajar
espacial, en su caracter, solicita un soporte sonoro que lo potencia. Ello hace especialmente rico y
compatible en el aula el trabajo en comun de estos dos lenguajes artisticos.

Una propuesta de trabajo

Objetivos

- Enriquecer el bagage de posibilidades ritmicas del movimiento a través de la interiorizacion
auditivo-musical.

- Lograr una mayor flexibilidad, soltura y coordinacion corporal mediante propuestas
musicales elegidas con estos fines.

- Enriquecer el vocabulario corporal a la par que el vocabulario musical.

- Desarrollar la capacidad de respuesta corporal a diversos estimulos musicales jugando con
los parametros que nos ofrecen las propuestas sonoras.

- Experimentar las posibilidades de 'tirania’ que puede inducir el soporte sonoro a la
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improvisacion del movimiento.

Contenidos

- Espacio personal. Control postural asociado a duraciones del sonido. Sonido y silencio.
Movimiento y quietud. Movimiento en el silencio. Movimiento en la escucha.

- El fluir ritmico corporal. Exploracion de movimientos en unidades de tiempo determinadas.
Traduccion corporal de esquemas ritmicos con/sin desplazamiento.

- Segmentos corporales. Pancromatismo y lineas melddicas. Sucesiones. Superposiciones.
- Espacio global. Tipos de desplazamiento. Itinerarios. Variaciones en los tempi y las texturas.
- Tension-distension. Simultaneidades sonoras y su 'disolucion'.

- El gesto. Gesto asociado al sonido vocal. El gesto invita al sonido / El sonido induce el
gesto.

- Expresion de sentimientos. Asociaciones sonoras. Topicos musicales/ Topicos corporales.

- Juegos expresivos e improvisacion. El sonido toma cuerpo. El cuerpo se traduce en sonido.
Implicaciones corporales de los estilos musicales.

Este trabajo, desde el punto de vista del area de la comunicacion, se realizara en diferentes momentos y
seglin se considere conveniente de forma individual, por parejas, por grupos y con observadores.

Conclusiones

El hecho de comenzar los estudios de formacion del profesorado con una materia en la que conviven la

musica y el movimiento nos proporciona una valiosa informacion sobre el talante global de cada uno de

los grupos asi como de las individualidades, que resulta muy a tener en cuenta a la hora de abordar otras
materias de la especialidad.

Otro aspecto positivo es el hecho de que los alumnos y las alumnas reciben una gran variedad de estimulos
sonoros que les permiten incrementar su imaginacion musical a la par que sus recursos corporales
expresivos y ampliar su sensibilidad ante el hecho sonoro y su importancia en la sociedad.

Asimismo la audicion de musicas procedentes de las mas variadas culturas resulta de una enorme riqueza
para el alumnado, que en su mayoria llega a nuestra universidad con una cultura musical muy sesgada y
poco universal.

No podemos terminar esta comunicacion sin constatar que los grupos que han cursado esta materia se
distinguen de los demas a nivel de amistad entre sus componentes, de solidaridad ante los problemas que
se encuentran como grupo en su condicion universitaria y de conciencia y discusion colectiva de cualquier
tema que se pueda abordar en el aula con independencia de la materia que se esté trabajando.
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Consideramos este hecho casi como el logro mas importante y que por si mismo ya justificaria nuestro
trabajo.
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La mvestigacion - accion en el contexto de la Educacion Musical
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Dpto. de Psicologia
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El presente trabajo fue presentado en las I Jornadas de Investigacion en Educacion Musical (Ceuta, 1-3
octubre de 1998). Organizadas por ISME Espana.

Esta comunicacion esta basada en el proyecto de Investigacion titulado:

"Adecuacion de los Contenidos del Diseio Curricular de Escuela de Musica en un Centro de Ensenanza
de Educacion Musical y Ensefianza de Régimen General. Interrelacion Escuela de Musica - Escuela
Infantil y Primaria segin nueva Ordenacion Educativa (L.O. 1/1990, de 3 de Octubre, art. 39.5)".

que propone un marco para adecuar, organizar, estructurar e interrelacionar convergencias y divergencias,
fundamentando la musica en su dualidad de Ciencia y Arte.

La mvestigacion que presentamos se esta llevando a cabo en estos momentos con nifios/as de 3 a 8 anos
en cuatro Centros de Navarra dirigido por Dofia Maria Manuela Jimeno y con la participacion de Don
Santiago Garay, Doila Oihane Manterola, Dofla Maria Angeles Tirapu y Doiia Susana Velaz. Proyecto
patrocinado por el Gobierno de Navarra, Departamento de Educacion y Cultura.

RESUMEN

Investigacion que propone un marco para adecuar, organizar, estructurar e interrelacionar los
"Curriculum" de Escuelas de Musica (3-12 afios) y Educacion Musical en: Educacion Infantil y Primaria
(3-12 anos), analizando convergencias y divergencias, fundamentando la musica en su dualidad de Ciencia
y Arte. Dicha investigacion dirigida por M* Manuela Jimeno, ha sido realizada con la participacion de un
equipo de profesores de Educacion Infantil y Primaria asi como de Escuelas de Musica.

La mvestigacion que presentamos se esta llevando a cabo en estos momentos en varios Centros de la
Comunidad Foral de Navarra bajo el Patrocinio del Gobierno de Navarra, Departamento de Educacion y
Cultura. El planteamiento Teorico y Analisis de las propuestas se lleva a cabo en la Universidad Publica
de Navarra, desde 1995 hasta la fecha.

La finalidad de este proyecto pedagogico-musical es conseguir para los nifios/as entre 3 y 12 anos una
cultura y formacion musical equilibradas, el acercamiento mas profundo al hecho musical, apostando por
la unidad y convergencia de los "Curiculos" como eje vertebrador, con la doble finalidad de servir de
formacion basica para unos, y como formacion y preparacion mas especifica, para aquellos otros que
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posean aptitudes para optar a las pruebas de grado medio de las Ensefianzas regladas de Musica, o servir
de fundamento para la apertura hacia otros itinerarios de expresion ARTISTICA.

El planteamiento de la investigacion que presentamos nos brinda la oportunidad de reflexionar y analizar
sobre:

Nuestra concepcion del alumno/a. Nuestra concepcion de Investigacion Ecologica y la situacion de la
Investigacion en la Accion. Las hipotesis de Trabajo. Como realizamos una sesion practica. E1 Modelo
creado que se sigue en la Investigacion. Valoracion de Datos y Conclusiones obtenidas hasta la fecha.

Descriptores: Adecuar / Organizar / Estructurar / Interrelacion / Convergencia / Actitud / Aptitud /
Divergencia / Complejidad / Ciencia / Arte.

Introduccion: ESTADO ACTUAL DEL TEMA

Con la aplicacion de la L.O.G.S.E. (L.O. 1/1990, de 3 de Octubre, que establece y regula los estudios
especificos de formacion musical especializada contemplados e impartidos en centros de Educacion
Musical no reglada (Escuelas de Musica), nos encontramos ante la necesidad de creacion de curriculos
propios, adaptados a la ley y a sus caracteristicas especificas.

Ante la preocupacion y convencimiento de la necesidad de una ordenacion y secuenciacion de los
contenidos basicos de las ensefianzas musicales en Escuelas de Musica, un grupo de profesionales y
educadores hemos trabajado en la creacion y desarrollo de unas propuestas de secuenciacion, que son las
base y origen de la investigacion que estamos llevando a cabo en un marco curricular, que nos sirve de
punto de partida y referencia para:

e Potenciar una cultura y formacion musical equilibradas.

e Lograr un acercamiento mas profundo al hecho musical, apostando por la unidad y convergencia de
los curriculos diseniados (Interrelacion Escuelas de Musica &emdash; 3-12 anos&emdash;
Educacion Infantil y Primaria 3-12 anos).

e Conseguir una formacion y preparacion especifica para aquellos alumnos/as que posean aptitudes
para optar a las pruebas de acceso al Grado Medio de las Ensenanzas Regladas de Musica.

Los campos cientificos donde buscamos antecedentes para esta investigacion, los situamos en los
paradigmas del cognitivismo, en algunos estudios de psicologia sobre las teorias de las actitudes y en el
campo fenomenologico de la experiencia y expresion artistico-musical.

Los estudios de la psicologia cognitiva aplicados a la musica, llevados a cabo por Marilyn Pflederer
Zimmerman (1968) y Marie Luis Serafine (1988) sobre la CONSERVACION vy, en especial sobre la
"conservacion del ritmo y la melodia", presenta un enfoque conceptual y metodologico a través de una
vision muy sugerente sobre el estudio de la adquisicion y desarrollo musical, como medio para
perfeccionar las técnicas educativas musicales.

Por ello, seguimos como paradigmas de las formas del conocer y de la consciencia auditiva, de expresion
y creacion musical, los modelos de M.L. Serafine y Marilyn Pflederer Zimmerman, ambos a nuestro modo
de ver complementarios.

Consideramos la actitud, como una puesta a punto del organismo y una toma de postura ante las

situaciones que se plantean en la actividad musical. Le asegura unidad coherencia y continuidad en su
desarrollo.
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Creemos que las orientaciones funcionales - actitudes, se elaboran durante los primeros anos de vida y
después, se ejercen y se desarrollan.

Postulamos, que el medio actia sobre las actitudes. Esto es, que son objeto de aprendizaje.

La finalidad de este proyecto pedagdgico-musical es conseguir para los ninos/as entre 3 y 12 afios una
cultura y formacion musical equilibradas, el acercamiento mas profundo al hecho musical, apostando por
la unidad y convergencia de los Curriculos como eje vertebrador, con la doble finalidad de servir de
formacion basica para unos, y como formacion y preparacion mas especifica, para aquellos otros que
posean aptitudes para optar a las pruebas de grado medio de las Ensenanzas regladas de Musica, o servir
de fundamento para la apertura hacia otros itinerarios de expresion ARTISTICA.

L. Nuestra concepcion del alumno/a

Es una concepcion dificil de expresar, lo importante es la relacion expresiva, lidica, gestual y participativa
que se establece con ellos. Son capaces de acoplar sus acciones musicales a distintas situaciones,
actualizando en cada situacion sus experiencias previas.

Hablamos de un/a nino/a feliz, que sufre, que tiene contradicciones.

Se debe buscar una imagen del alumno/a adaptada al medio, en el equilibrio social, de forma que se
desarrolle humanamente libre y autonomo, diferente de los demas (haciendo y diciendo lo que piensa,
pensando lo que se dice o hace). La comunicacion con los demas surge del proceso conjunto del
conocimiento y la expresion; el cuerpo entero actuando a través del movimiento, el ritmo, interpretacion
vocal e mstrumental de melodias.

Es un ser receptivo, intuitivo, expresivo, sincero, sano fisica y psicolégicamente, sin prejuicios
predeterminados, dependiente-independiente, contradictorio, primario, afectivo, que da y que recibe.

Es un ser que se comunica con la accion ritmico-corporal, con la voz, los instrumentos y la palabra.

En su intervencion sienten sensaciones y emociones diversas que no dependen exclusivamente del sistema
sensorial ya que son capaces de representar corporal, vocal o instrumentalmente valores ritmicos
definidos, timbres, altura, ntensidad, duracion, ...

Permanece siempre en un conflicto continuo: una lucha entre lo que desea hacer y lo que pensamos que
debe hacer.

Tenemos en cuenta la diversidad de emociones y estrategias que cada nino/a desarrolla en sus
actuaciones, la capacidad de colaborar entre si para llevar a cabo juntos un proyecto comin como:
entonar entre todos una melodia, acompanarse con instrumentos, danzar, ...

El alumno/a posee sus propios ritmos, y, esto a veces lo olvidamos.

Debemos observar y aprender de él.

I1.- Nuestra concepcion de Investigacion Ecologica

La Educacion musical en la Escuela y Escuelas de Musica es terreno rico de experiencias, de sociabilidad,
de comunicacion, de intercambio, de interaccion, de convergencias y divergencias, que en un contexto
complejo y diverso por situaciones, personas, coetaneos, ambiente, es lugar idoneo para una imvestigacion
compleja del nino/a-persona en un descubrimiento real de sus comportamientos, estrategias, inteligencia,
personalidad e identidad.
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Es al mismo tiempo, el verdadero reciclaje de los adultos. Donde el educador-profesional puede aprender,
reflexionar y observar en un contexto real de situaciones.
El adulto debe observar como los ninos/as aprenden estratégicamente, como producen conocimiento.
En la Investigacion de tipo "ecoldgico" inserta en un método de valoracion de la complejidad el adulto
debe pensar, intervenir adecuadamente, reflexionar, crear hipotesis, trabajar en grupo para ayudar a los

ninos/as a desarrollar una cualidad innata como es la exploracion e investigacion sobre las cosas.

Asi, nuestra concepcion de investigacion ecologica no solo recoge lo que los test dan, sino también lo que
no contemplan. Trata de descubrir un nino integro donde sus lenguajes sociales, cognitivos, afectivos,
artisticos, son interdependientes y se hallan profundamente interrelacionados.

III. La situacion de la Investigacion en la Accion

Es una situacion creada para recoger acciones, comportamientos, procedimientos e interpretaciones para
conocer la parte de la complejidad, que hace referencia al todo que queremos investigar.

Se realiza con un niimero pequeno de alumnos/as y paralelamente con el grupo clase para garantizar mejor
la comprension y analisis de los hechos segin una prevista metodologia de observacion.

Cada adulto, como sistema que observa, crea un flujo de conexion con el sistema observado; potenciando
todo tipo de respuestas.

Cada situacion de investigacion podra generar otras partes. Cada situacion descubre otras. Cada uno de
nosotros, con nuestra cultura, conocimientos y prejuicios se vera invitado a la interpretacion y a la
compresion cognoscitiva de la situacion.

Los resultados obtenidos se generalizan con prudencia porque los datos tomados son parciales, de
naturaleza e mterpretacion cualitativa, y los resultados estan ligados a la situacion contextual.

Estos riesgos son al mismo tiempo virtudes, ya que nos hacen descubrir un alumno/a real, intentando crear
situaciones cada vez mas ricas y complejas que den la talla de un nino/a rico en distintos contextos y
situaciones.

La mvestigacion, llevada de esta forma permite una observacion de la observacion, un "conocimiento del
propio conocimiento" como diria Edgar Morin.

IV. Hipotesis
Partimos de las siguientes hipotesis de trabajo:

&endash; Las primeras acciones ritmicas, son oportunidades conjuntas entre las emociones del sujeto y las
ofertas de la materia.

&endash; El desarrollo de la percepcion auditiva de los mensajes ritmicos y melddicos, a través de la
accion, desarrollan mejor la capacidad auditiva, de expresion y comunicacion social.

&endash; El nino/a en sus acciones musicales hace intervenir la consciencia primaria (creadora de
conceptos). La vivenciacion e interpretacion de su actuacion contribuye a la formacion de la consciencia
de orden superior, es decir, a la formacion de su propia identidad.

&endash; La adquisicion de la conservacion de los diferentes parametros musicales (ritmicos y melodicos)
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integrados en una composicion, presentan un orden jerarquico de dificultades auditivas, ritmicas y
melodicas que estan relacionadas con la edad.

&endash; El nivel de conservacion y comprension de los parametros musicales, esta relacionada con los
niveles de conservacion y evaluacion de dichos parametros.

V. Como se realiza una sesion

e Formular una hipotesis de trabajo, basada en las categorias de observacion, referidas a una situacion
concreta y a un objetivo concreto.

e Crear la situacion, el ambito y materiales adecuados en el aula.

e Determinar la actitud del educador en esa situacion en concreto. Repeticion de la sesion cambiando
la actitud del educador. Analizar esos nuevos cambios.

e Determinar los ninos/as a observar que van a intervenir en la sesion.

Una vez realizada la sesion. ..

Revisar los datos recogidos durante la sesion.

Analizar si se ha conseguido o no la verificacion de la hipotesis planteada.
Determinar las conclusiones hipotéticas.

Redactar nuevas hipotesis surgidas de la sesion.

Analizar la actuacion del educador y la actitud de los alumnos//as.
Ordenar las diapositivas y extraer conclusiones de ellas.

Analizar la cinta del cassette en la que se ha recogido toda la sesion.
Archivar la sesion.

VI. Modelo diseiado que se sigue en la Investigacion
Modelo disenado que se sigue en la Investigacion:

1) Relaciones Circulares entre los "Nucleos" de contenidos, el desarrollo cognitivo del nifio/a y las
actitu-des (como toma de postura ante las situaciones que se plantean en las actividades musi-cales) como
potenciadoras del desarrollo de APTITUDES. "Las aptitudes cognitivas estan inextricablemente enlazadas
con una historia vivida, tal como una senda que no existe, pero que se hace al andar" (Varela, F. Conocer
1990).

2) El marco de la mvestigacion lo hemos disefiado de forma circular.- Los aprendizajes van continuamente
actualizandose, haciendo viable la investigacion.

VII. Valoracion de Datos sobre:

e Analisis de la Expresion y Representacion

Analisis Simbolico.

Analisis Actitudinal:

Actitudes emotivas.

Actitudes sensomotrices.

Actitudes cognitivas y metacognitivas.

Analisis de Interrelacion (convergencia y divergencia).
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VIIIL. Conclusiones (Obtenidas hasta la fecha)

Hemos podido observar desde las perspectivas cognitivas y metacognitivas, como el nifio/a mantiene y
desarrolla una serie de acoplamientos con el entorno y la musica con gran habilidad y al mismo tiempo
con enorme riqueza, que parecen producir un dialogo entre "los aspectos biologicos del conocimiento y los
aspectos cognitivos de la vida" en una constante busqueda de equilibrio.

El modelo de ANALISIS creado, y los resultados obtenidos hasta el momento (en funcién de la
adecuacion de contenidos propuestos en el Disenio Curricular, publicado en Marzo de 1997, y, en la
creacion de Unidades Didacticas validadas (en prensa), en las que hemos buscado las dimensiones
pertinentes para analizar las relaciones intermusicales en la percepcion auditiva, vivenciacion,
interiorizacion y reproduccion ritmica, melddica, instrumental y vocal), nos llevan a unas primeras
conclusiones constatando que la evolucion no es LINEAL vy el proceso es AUTOCONSTRUCTIVO.

Volver al indice de la revista
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Musica y Lenguaje. Una experiencia educativa para la formacion del
profesorado de educacion musical

Manuel Lafarga Marqués

Universidad de Valencia

El presente trabajo fue presentado en las I Jornadas de Investigacion en Educacion Musical (Ceuta, 1-3
octubre de 1998). Organizadas por ISME Espana.

En las ultimas décadas y a todo alrededor del mundo, la psicologia ha mspirado buena parte de la filosofia
de la educacion, en busca de una base cientifica firme sobre la cual construir aquéllo que se quiere
ensenar. De esta forma, se han ido incorporando nuevos contenidos (p.e. la muisica) y hasta categorias
nuevas de contenidos (como son los contenidos transversales), categorias que no corresponden a datos o a
hechos, sino a normas, valores y actitudes frente a fendmenos como la sociedad, el arte, o la cultura.

La conviccion que sostiene esta nueva concepcion de la educacion, es que, ademas de habilidades
especificas (como, p.e., las matematicas, los oficios, o la musica) también se nos pueden ensenar otras mas
generales, y por cierto muy utiles, como son educar para pensar o educar para aprender,

Al fin y al cabo, quien ensena a pensar son los educadores, y en especial en nuestro caso, los actuales
estudiantes de magisterio (Primer Ciclo) o de pedagogia (Segundo Ciclo). Uno de nuestros objetivos
principales era, y es, mejorar la formacion de nuestros educadores, tanto a nivel de conocimientos
(actualizacion en el estado de la investigacion en educacion musical y en psicologia de la muisica) como de
técnicas de ensefianza y de aprendizaje (p.e., elaboracion de materiales, estrategias de estudio y de
busqueda, ...).

Existe también una Psicologia Evolutiva de la Musica, a saber, un marco de desarrollo general para la
musica, por el cual y si se nos educa, transcurrimos y vamos creciendo mentalmente con la edad. Y,
precisamente, uno de los vacios que observamos en la formacion del profesorado, tanto en medios mas
técnicos (Conservatorios) como en los mas académicos (Universidades: escuelas de magisterio y
facultades de pedagogia, psicologia, o de ciencias de la educacion), fue el del conocimiento de esta
secuencia "natural" de adquisicion de determinadas habilidades musicales.

Estas habilidades, como el resto de habilidades humanas, pueden verse aceleradas y acrecentadas con la
practica y el entrenamiento, es decir, con una educacion sistematizada y bien planificada. A determinados
momentos evolutivos corresponden diferentes logros, en un orden de complejidad, o de finura, creciente,
logros que requieren ser contrastados con una sociedad, una cultura, unas costumbres y unos lenguajes
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determinados que conducen el fenémeno musical dentro de unos parametros o de otros.

La musica se adapta a un sinfin de funciones cualitativamente muy variadas, desde la introspeccion (que,
sin duda, es la que practicamos todos) hasta el analisis puramente formal o la composicion (actividades
extremadamente especializadas), la danza, el cine (donde no falta practicamente en ninguna pelicula atin
cuando sea al principio, durante la presentacion), el ocio, el entretenimiento o la terapia (salas de espera,
enfermos terminales), los modernos mercados de marketing, acompaiia ritos de todas las confesiones, de
todos los estados, y ahora, al final, de nuevo vuelve a la educacion, de donde no debiera haber salido
nunca ...

Con estas consideraciones (todavia muy generales) en mente, constituimos un grupo de investigacion en la
Universidad de Valencia, que nos permitiera ir abarcando progresivamente los complejos aspectos de la
cuestion, a saber: ;jcual es la secuencia evolutiva de adquisicion de habilidades musicales, mas general o
comun a todas las personas, musicos o no? Teniamos un modelo inmejorable en el caso del lenguaje. El
lenguaje también se transmite por la modalidad auditiva, y ha sido muy bien estudiado durante los tltimos
cuarenta anos. El inconveniente es el hecho de que todos hablamos, pero muy pocos somos misicos
habiles. El grupo recibio el nombre de Unidad de Investigacion "Musica y Lenguaje", o mas exactamente,
y como figura ya en nuestra WWW, "Laboratorio de Procesamiento: Cerebro, Musica y Lenguaje".

La Musica y el Lenguaje pueden considerarse como dos codigos diferentes de comunicacion (los cuales se
entrelazan cuando cantamos para constituir un codigo comun), como dos sistemas formales elaborados
capaces de transmitir una informacion y unos valores culturales, sociales, emocionales e intelectuales. La
complejidad de la adquisicion del lenguaje escapa a menudo a nuestra atencion, en tanto que se trata de
una habilidad cotidiana desde los primeros dias de vida. La habilidad musical, en cambio, mucho menos
frecuente entre la poblacion, nos parece de algin modo una proeza o un gran logro por parte de quien la
posee.

De resultas de los estudios de doctorado del autor y de nuestros propios intereses (esbozados mas arriba),
ademas de algunas publicaciones nos decidimos a elaborar algunos materiales que suplieran estas
carencias: por un lado, todo lo referente a la secuencia evolutiva musical; por otro, lo referente a la
relacion entre la musica y el lenguaje. El material se fue poco a poco organizando, y el aiio pasado se
presentaron en nuestra Universidad dos programas como Cursos de Extension Universitaria.

La idea rectora era la de mejorar la formacion del profesorado y, a la vez, la herramienta que
utilizabamos, es decir, los propios cursos. Asi, algunos contenidos han desaparecido; la secuenciacion se
ha hecho mas clara y ordenada; igualmente se han incorporado contenidos nuevos relacionados con el
mundo de la educacion especial (los llamados idiots savants o autistas sabios) o con la neurologia (lesiones
cerebrales en musicos) .

Es obvio que en Valencia es preciso profundizar en una ensenanza de mayor nivel, dado el sustrato social
existente en nuestra tierra, a saber, la elevada cantidad de personas que leen y hacen musica, en
comparacion con el resto del Estado espanol. Pero, a la vez, también es preciso no olvidar en la misma
medida al resto de nifios que, pese a estudiarla ahora ya desde pequenos, no se han de dedicar a la musica
en forma profesional. Aqui podemos ver mas claramente la importancia que tiene la formacion del
profesorado de educacion musical.

En este sentido, y especialmente en la escuela, es importante tener en cuenta el momento evolutivo que
sea acorde con aquéllo que queremos ensenar. Este tipo de informacion, si bien de un valor secundario
para los centros especializados (donde el alumno esta ya de lleno dirigido a hacer musica de una u otra
forma), en el ambito escolar se torna de importancia primaria, y no puede sino centrar el aprendizaje de la
musica en las primeras edades de la vida dentro de la Optica adecuada. Teniendo en cuenta el elevado
numero de centros especializados en Valencia, que ademas va en aumento, no cabe duda que la practica
musical técnico-especializada seguira bien atendida durante mucho tiempo.

Los cursos, ofertados por el Servicio de Extension de la Universidad de Valencia, se han celebrado este
afio como segunda edicion. Esta continuidad, anadida al hecho de que han sido reconocidos como de libre
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opcion, nos permiten presentar ya un resumen de esta experiencia educativa dirigida fundamentalmente al
Primer y Segundo Ciclo de la ensenanza universitaria.

Con tal fin, estamos haciendo un seguimiento de los objetivos generales del curso "Musica y Lenguaje"
(Tabla 1) utilizando las valoraciones del alumnado asistente (musicos de carrera en un 80 % el primer afo;
en un 55 % el segundo ano) con el cuestionario anénimo de Evaluacion de Objetivos que se les pasa
durante la ultima sesion.

En la evaluacion general del curso (Tabla 3), los alumnos contestaban con tres valoraciones: mucho,
bastante y poco, con el fin de determinar el grado en que consideraban que habian mejorado en el item
correspondiente. Se consideran positivos mucho y bastante. En la evaluacion especifica de los objetivos
(Tabla 4, la mas interesante para nosotros), los alumnos baremaban del 1 al 5 la mejora conseguida en
cada uno de ellos.

La primera edicion del curso contaba con 7 alumnos con el Grado Superior de Conservatorio, 9 con el
Grado Medio, 2 con el Grado Elemental, 2 con la titulacion de Magisterio, y 4 personas no poseian
conocimientos de musica. Asi pues, el 75 % de la clase eran musicos avanzados.

La segunda edicion contaba con 1 sélo alumno con el Grado Superior, 5 con el Grado Medio o
cursandolo, 8 con el Grado Elemental, 2 con la titulacion de Magisterio, 4 tenian conocimientos de musica
pero ninguna titulacion, y 9 manifestaban no saber nada. Asi pues, el porcentaje de musicos especializados
este segundo ano en relacion con el anterior bajo del 75 % al 20 %.

Se puede apreciar que los porcentajes de respuesta en general se mantienen. Ademas, cabe considerar que
practicamente la totalidad de items se sitian por encima del 66 %, y mas concretamente, los Objetivos
Generales numeros 3, 5, y 6, tienden a una valoracion en torno del 80 %. Estos objetivos son los que
hacen referencia a la adquisicion de nuevos conocimientos, y, por tanto, a la larga repercuten sobre los
objetivos 8 y 9, a nuestro juicio (junto con el 7), los mas valiosos.

Como se ha indicado en la nota al pie, el mayor porcentaje de alumnos sin conocimientos de musica,
explica para nosotros el ligero descenso de algunos de los items. Ademas, esta tesis se ve apoyada por los
items generales n° 5 (el nivel técnico general del curso era demasiado elevado) y n° 6 (el nivel técnico
especifico del curso era demasiado elevado), que hacen referencia al esfuerzo intelectual que ha de hacer
el alumno: como se puede apreciar -- pues esta es la tinica diferencia brusca, y con diferencia -- en la
segunda edicion el porcentaje del item n® 6 se dispara desde el 18 % del primer afio hasta el 64 %, en tanto
que el item n° 5 se mantiene practicamente estable. Es decir, el nivel de conocimiento especifico de
musica mas bajo de los alumnos de la segunda edicion es probablemente la causa apuntada para que las
valoraciones de algunos items sean también un poco mas bajas en 1998.

Se puede apreciar que el curso resulta en gran medida interesante (100 %). La mayoria de personas
manifiestan haber aprendido bastantes conocimientos nuevos (85 %). Tres cuartas partes coinciden en que
la exposicion ha sido clara y ordenada, y que la ordenacion de los bloques de contenido ha sido logica.

El nmivel de dificultad de los temas no resulta excesivo (se valora con un 52 %); en cambio el nivel de
dificultad técnica especifica de musica (que era minimo el primer ano, 18 %) se dispara en la segunda
edicion, dada la diferente composicion del alumnado. Las expectativas de los alumnos coincidian con lo
que recibieron en torno del 60 % si consideramos los dos anos.

Al final, el 95 % de los alumnos recomendaria el curso a otras personas, lo cual esta de acuerdo con el
primer item, donde se manifiesta un interés alto (100 %) por lo que hace a los contenidos del curso.

Respecto de los Objetivos Generales del Curso, ya se ha comentado que todos se hallan por encima del 65
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%, llegando en algunos casos alrededor del 75 %. Los detalles de las puntuaciones referidas a la edicion
de 1997 y 1998 estan representados como diagrama de barras en las Tablas 5 y 6, respectivamente.

Estas valoraciones nos parecen positivas y en estos momentos estamos tratando otros tipos de datos de
detalle mas fino, con el objeto de mejorar este analisis, y a la vez el cuestionario y la propia organizacion
del curso para proximas ediciones.

IOBJETIVOS GENERALES

1. Introducir al alumno en el concepto de habilidad referido a la Musica.
2. Introducir al alumno en el concepto de lenguaje referido a la Musica.

3. Conocer el desarrollo comparado de las habilidades lingiiistica y musical durante los primeros afios de
vida.

4. Adquirir la capacidad de reflexionar acerca del fendmeno musical en términos de las aportaciones mas
interesantes en torno al problema del significado en Musica.

5. Conocer los rasgos comunes que caracterizan a musica y lenguaje.
6. Conocer algunos de los rasgos distintivos que caracterizan a musica y lenguaje.

7. Adquirtr estrategias de pensamiento adecuadas para reflexionar acerca de la ecuacion que relaciona
musica y lenguaje.

8. Favorecer la mejora de la investigacion en Educacion y en Psicologia de la Musica.

9. Completar y mejorar la formacion del Profesorado dedicado a la ensefianza de la Musica.

Tabla 1.- Objetivos Generales del Curso

BLOQUES de CONTENIDO

1. Fundamentos biologicos: Detalla la produccion vocal de los dos primeros anos de vida, tanto para
producciones lingiiisticas como musicales.

2. Similitudes y Diferencias entre Musica y Lenguaje: Describe y relaciona musica y lenguaje, como dos
sistemas de expresion y comunicacion, que utilizan la misma modalidad (o canal) basico de
procesamiento, a saber, la audicion.

3. La Musica como habilidad: Introduce los conceptos de aptitud, logro, habilidad y destreza, en relacion
con la musica. Describe la habilidad musical y sus componentes, en especial los relacionados
directamente con un aprendizaje musical mas efectivo, a saber, el oido absoluto y la lectura a primera
vista.

4. La Musica como lenguaje: Resume las principales propuestas que se han hecho en torno de las
cuestiones de la musica como lenguaje, de la gramatica generativa en musica y de la existencia de
lenguas tonales.

5. Significado en Miusica: Resume los principales intentos de adscribir un significado a la musica, todos
ellos del siglo XX.
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6. Musica y Cerebro

6A. Transtornos de la lectura y la escritura en musica. Compara los casos de alexia y de agrafia en
afasicos, con los déficits correspondientes en musica (alexia musical y agrafia musical).

6B. Transtornos cerebrales en musicos. Presenta algunos casos de musicos y compositores famosos que a
consecuencia de accidentes cerebrovasculares o de crisis, perdieron algunas habilidades musicales
mientras que conservaron otras.

Tabla 2.- Bloques de Contenido

‘VALORACI(')N del CURSO ‘1997 ’1998
El curso ha sido interesante ‘100 ‘100
[He aprendido [85 ’88
La exposicion ha sido clara y ordenada 76 72
El orden de presentacion de los Bloques de Contenidos ha sido 76 20
logico

El nivel técnico de los contenidos del curso en general era 5 5
excesivo para mis conocimientos previos

El nivel técnico-musical de los contenidos del curso era excesivo 18.7 64
para mis conocimientos previos ’

[Los contenidos se han adecuado a mis expectativas [61 k) ’56
Recomendaria el curso a otras personas {99.5 96

Tabla 3.- Evaluacion general comparada 1997-1998 (mucho o bastante en %; el resto poco)

VALORACION de los OBJETIVOS

evaluacion especifica de los objetivos del curso (en %) 1997 1998
1. Introducir al alumno en el concepto de habilidad referido a la Misica. 69 166
‘2. Introducir al alumno en el concepto de lenguaje referido a la Musica. ‘66.6 ‘72
3. Conocer el desarrollo comparado de las habilidades lingiiistica y musical

. 5 ; 76 75
durante los primeros anos de vida.
4. Adquirir la capacidad de reflexionar acerca del fenomeno musical en términos
de las aportaciones mas interesantes en torno al problema del significado en 65.7 64
Musica.
|5. Conocer los rasgos comunes que caracterizan a musica y lenguaje. ’8 1.6 ’79
‘6. Conocer algunos de los rasgos distintivos que caracterizan a musica y lenguaje. ’71.4 ’76
7. Adquirtr estrategias de pensamiento adecuadas para reflexionar acerca de la 771 59
ecuacion que relaciona musica y lenguaje. :
8. Favorecer la mejora de la investigacion en Educacion y en Psicologia de la
Musica. 635 =
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9. Completar y mejorar la formacion del Profesorado dedicado a la ensenanza de
la Musica.

714 ’61 ‘

Tabla 4.- Evaluacion comparada de objetivos: 1997-1998

NOTAS

1 Estos contenidos tienen un impacto significativo sobre la emocion y la motivacion de los educadores, y
han demostrado ser muy efectivos para canalizar la reflexion y el propio pensamiento en torno a la musica
como un fenoémeno social e individual.

2 Esta circunstancia se ve reflejada en las Tablas 3 y 4, donde en apariencia las valoraciones de 1998 son
ligeramente mas bajas. Nosotros vemos la causa en la matriculacion de mas personas sin conocimientos de
musica, relacionada con el hecho del reconocimiento de los cursos como "de libre opcion" para toda la

universidad.
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Mesa redonda: " La investigacidon como proyecto de futuro"

"Diagnostico y desarrollo auditivo. De la psicologia de la musica a la educacion musical”

Dila. Ana Laucirica
Univ. Publica de Navarra

El presente trabajo fue presentado en una mesa redonda habida en las I Jornadas de Investigacion en
Educacion Musical (Ceuta, 1-3 octubre de 1998). Organizadas por ISME Espana.

Me complace participar en estas primeras jornadas estatales sobre investigacion en educacion musical. En
primer lugar, quiero manifestar mi agradecimiento y felicitacion a la organizacion de nuestra seccion de
ISME por reunir durante estos dias a las personas que, dentro del Estado, valoramos la importancia de la
investigacion en los avances educativo-musicales.

La investigacion que ha centrado mi trabajo durante los ultimos afios trata de relacionar, precisamente, las
disciplinas mencionadas en el titulo de esta ponencia: la psicologia de la musica y la educacion musical; y, en
concreto, los aspectos derivados de la percepcion absoluta o relativa de la altura tonal. En general, las
investigaciones destinadas a la reflexion sobre estos aspectos han ocupado a los educadores y educadoras
musicales en todo aquello que interfiera en el desarrollo de los llamados atributos musicales. Los psicologos,
por su parte, presentan una clara tendencia hacia los estudios psicoacusticos y hacia los trabajos empiricos
de laboratorio. En esta breve intervencion voy a intentar avanzar en el acercamiento entre estas dos
vertientes de investigacion con el fin de favorecer nuestra labor como educadores/as musicales.

El propio término "diagnostico" parece obedecer a un planteamiento quiza demasiado racionalista del
analisis del proceso evaluativo. La tradicion en la utilizacion del término procede probablemente del recurso
a la aplicacion de pruebas psicométricas tipificadas cuando se pretenden comprobar las aptitudes musicales
de una determinada poblacion.

Ciertamente, la psicologia de la musica comienza su trayectoria a principios del presente siglo con la
aplicacion de una metodologia cuantitativa, y sus investigaciones van dirigidas a la medicion del talento
musical y, en menor medida, de los procesos de aprendizaje. En los tltimos anos encontramos una gran
diversificacion en el sistema de seleccion del alumnado en escuelas de musica, principal finalidad de las
pruebas de aptitud musical. Asi, podemos encontrar una aplicacion exclusiva de algin test de aptitudes
musicales, un rechazo manifiesto a su utilizacion y una posicion intermedia que combina su aplicacion con
pruebas de indole cualitativa, entrevistas y observacion de factores sociales y/o culturales.
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Las pruebas psicométricas dirigidas a medir el proceso y los resultados del aprendizaje musical son, en
cambio, escasas y han tenido una repercusion significativamente inferior. Es comprensible dada la extrema
dificultad, e incluso, imposibilidad de medicion de determinados aspectos del proceso ensefianza-
aprendizaje. Sin embargo, la percepcion auditiva es susceptible de ser el objeto de una investigacion
cuantitativa como se puede observar en los abundantes trabajos empiricos que se han sucedido en las ultimas
décadas dentro del campo de la psicologia de la musica.

En concreto, los estudios psicologicos cognitivos sobre la representacion auditiva y sus codigos, la
percepcion melodica y la interpretacion musical cualificada, en términos de Hargreaves (1986/98), recogen
un gran numero de trabajos de caracter empirico. Se trata de disenos experimentales o descriptivos en forma
de experimentos de laboratorio que presentan evidentes ventajas en algunos aspectos frente a los
experimentos de campo. Seglin Cascante (1995) algunas de estas ventajas podrian ser un control
relativamente completo, alta precision, elevada validez y replicabilidad (o posibilidad de repetir el
experimento con la introduccion de pequenas variantes). No obstante, en los experimentos de campo
actuamos en el medio educativo natural (aulas de educacion infantil, primaria, secundaria, o ensefianza
universitaria, escuelas de musica o conservatorios) y este realismo incrementa la potencia de las variables
utilizadas. En ambos casos, con la utilizacion de una metodologia cuantitativa obtenemos resultados
concretos en un breve plazo de tiempo. Ademas podemos homogeneizar las dificultades para el grupo de
sujetos evaluados o controlar los items por medios electronicos, entre otras ventajas frente a un diseno de
mmvestigacion cualitativo. Sin embargo, es una metodologia que, en la mayoria de los casos, conlleva graves
problemas si es aplicada exclusivamente, y puede producir el establecimiento de conclusiones precipitadas o
imprecisas. Asi,

a) en la mayoria de los casos, la repeticion de las pruebas podria favorecer su memoria, por lo que debemos
evaluar por los resultados de una sola audicion;

b) los medios electroacusticos son frecuentemente ajenos a la realidad musical del oyente y por ello son
rechazados por determinados investigadores, aunque los mismos aceptan que la utilizacion alternativa de
mstrumentos musicales perjudica el control de los parametros sonoros; y

¢) es dificil establecer conexiones precisas entre el fenomeno musical y el educativo dada la gran
complejidad de ambos. La precision esperada en los resultados de un trabajo de corte cuantitativo choca con
la realidad educativo-musical que se enfrenta a la riqueza del ser humano y de la musica.

Por otro lado, una posible desventaja de la metodologia cualitativa seria su requerimiento de una dedicacion
mayor al proceso evaluativo, ya que supone una minuciosa interpretacion del proceso y de los resultados por
parte del investigador. De cualquier manera, cuando el investigador es el propio docente la interpretacion
que se deriva de esta evaluacion enriquece y flexibiliza la investigacion, ademas de favorecer la veracidad de
los resultados por su repeticion en diferentes momentos del estudio. Incluso evita los factores de
vulnerabilidad o falta de disposicion del oyente debido a la continuidad de la evaluacion. Habitualmente, el
investigador conoce a los sujetos de la muestra y tiene un mayor ntimero de datos que le permiten establecer
conclusiones mas reales. No obstante, el objeto de la evaluacion pierde homogeneidad y control frente a la
metodologia cuantitativa y las variables son, generalmente, excesivas y dificiles de aislar.

Observados someramente los obstaculos y las ventajas de las metodologias cuantitativa y cualitativa, parece
oportuno sugerir una reconstruccion metodologica que permita la aplicacion en educacion musical de los
avances en psicologia de la musica. En primer lugar, parece mas interesante recuirir a experimentos de
campo frente a los de laboratorio para trabajar con un mayor nimero de sujetos, todos ellos protagonistas de
la realidad educativa y conscientes de que la investigacion pretende favorecer la practica de la misma.
Debemos, no obstante, observar los grandes avances en el control de las variables que han alcanzado los
estudios de laboratorio. Las nuevas tecnologias permiten llevar al aula recursos electroactusticos que pueden
aproximarnos, en muchos aspectos, a la precision alcanzada en estos estudios.

En segundo lugar, en el mundo de la educacion musical es comprensible que los estudios de corte
cuantitativo sean escasos, ya que tanto la realidad educativa como la musical nos conducen a un complejo
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escenario en el que existen infinidad de elementos que, por suerte, no podemos controlar. No debe haber, sin
embargo, objecion en recurrir a este tipo de estudios cuando el objeto de la investigacion lo permita, como
podremos comprobar mas adelante. Incluso, los educadores y educadoras musicales podriamos, en
determinados casos, hacer uso de una combinacion de las metodologias cuantitativa y cualitativa, cuando las
circunstancias de la investigacion lo requirieran, siempre en favor de un enriquecimiento de aquélla.

Por 1ultimo, en los estudios empiricos sobre percepcion auditiva se consiguen, con frecuencia, resultados que
podrian permitirnos establecer conexiones entre el objeto de la investigacion y el factor educativo comin a
los miembros del grupo, o comparaciones entre los resultados de diferentes grupos con caracteristicas
educativas opuestas, o por lo menos, diversas. De cualquier manera, no debemos olvidar que el
establecimiento de correlaciones entre la aplicacion de una determinada metodologia educativa y la
obtencion de unos resultados concretos es cuanto menos comprometida, debido al gran numero de variables
que pueden afectar a los sujetos de la muestra. Solamente cuando trabajamos con un elevado nimero de
sujetos de contextos diferentes, en los que hayamos podido aislar un gran nimero de variables y siempre que
tengamos un grupo de control que no haya sido educado segun esta metodologia, podriamos establecer este
tipo de correlaciones.

Una vez descritos diversos modelos de imvestigacion educativa que pueden ser utiles en el campo de la
percepcion auditiva, procedo a justificar la aplicacion del paradigma cuantitativo en una concreta
mvestigacion sobre la audicion absoluta y sus efectos en el procesamiento del mtervalo melodico temperado.

Los musicos hacemos uso de mecanismos perceptivo-musicales en los ambitos de la apreciacion, de la
mterpretacion o de la composicion. En los tres ambitos la percepcion va destinada a recoger el mensaje
musical global, pero en la interpretacion, y concretamente cuando trabajamos con un mstrumento de
afinacion variable, la percepcion puede y debe orientarse también hacia las formaciones elementales de la
musica e, incluso, hacia los mismos parametros del sonido. La precision en la afinacion esta condicionada
por la representacion mental que en el transcurso de la interpretacion se va produciendo en nuestro cerebro,
de los codigos que configuran esta representacion y del contexto del discurso musical. Este tltimo puede
flexibilizar la afinacion de un determinado fragmento, facilitarla cuando se trata de un contexto tonal, o
presentar dificultades cuando la estructura melodico-armonica es atonal. Asi, la identificacion absoluta del
tono, la identificacion intervalica o las discriminaciones tonal e intervalica pueden ser evaluadas
cuantitativamente, ya que fuera de contexto cumplen unas funciones dentro de la practica musical.
Cautelosamente podriamos medir otros parametros del sonido, como la intensidad, la duracion o el timbre,
pero siempre considerando que dentro de contextos musicales el control de todas las variables que afectan al
fenémeno perceptivo-musical es inalcanzable.

Me voy a centrar en la descripcion y analisis del aspecto metodologico del estudio empirico que realicé entre
los afios 95 y 97. El instrumento se elabord observando pruebas similares y resultados que se habian
obtenido en pruebas pretest realizadas en un conservatorio superior vecino. Se trata de dos pruebas para
medir la identificacion absoluta, la identificacion intervélica y la relacion entre ambas. La prueba de
identificacion absoluta del tono (Prueba OA) consiste en identificar los sonidos de las cuatro series
siguientes:

a) 21 sonidos naturales con timbre de piano (OAl).

b) 21 sonidos naturales con timbre de sonidos puros (OA2).

¢) 36 sonidos de la escala cromatica con timbre de piano (OA3).

d) 36 sonidos de la escala cromatica con timbre de sonidos puros (OA4).

Por medio de una hoja de célculo se consiguio que en las cuatro pruebas aparecieran los 7 6 12 sonidos en
los tres registros elegidos [Do2 a Si2 (RG); Do4 a Si4 (RM) y Do6 a Si6 (RA)], una vez en cada registro y
con una separacion de mas de una octava entre cada uno para evitar la audicion relativa. (En la
denominacion de la octava seguimos la tradicion norteamericana que equipara el La4 a 440 Hz, conscientes
de su desajuste con la denominacion franco-belga que fija este ultimo en La3).
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El tiempo entre cada sonido, analizado en el pretest, quedo establecido en 6 segundos. De esta manera, se
recogen las variables que generaran los diferentes tipos de oido absoluto: puntuaciones en registro, timbre y
alteraciones. La extraccion de los diferentes tipos es fundamental siempre que se pretenda determinar una
relacion entre el oido absoluto y alguna habilidad musical.

Los sonidos fueron generados via MIDI y reproducidos via digital con la amplificacion utilizada
habitualmente en el aula. Las condiciones acusticas de la sala fueron observadas y mitigadas al maximo. Asi,
se ha conseguido un instrumento con una calidad acustica de nivel optimo que permite la evaluacion
colectiva en una sala insonorizada a un grupo de hasta 30 personas. Como se puede prever, la extrapolacion
de los experimentos de laboratorio a las aulas podria aportar incalculables posibilidades de mvestigacion
pedagogica.

La prueba de identificacion intervalica (Prueba OR) consta, a su vez, de dos subpruebas con el siguiente
contenido:

1) Prueba OR1: Identificacion de una secuencia de 24 mtervalos dentro de la escala diatonica de Do Mayor
entre Do4 y Fa5 con timbre de piano.

2) Prueba OR2: Identificacion de una secuencia de 24 itervalos dentro de la escala cromatica entre Do4 y
Fa$5 con timbre de piano.

Los mtervalos que constituyen las pruebas son los existentes en la afinacion temperada desde la 2* menor
hasta la 82 Justa y todos ellos aparecen ascendente y descendentemente. Existe una separacion de un
segundo entre los dos sonidos que componen cada intervalo y se establecio el tiempo de 8 segundos como
tiempo de respuesta. Las pruebas pretests corroboraron estos tiempos. En esta prueba se pueden contemplar
las variables relativas a las puntuaciones en intervalos de la escala diatonica y cromatica. Una diferencia
significativa entre ambas puntuaciones manifestaria un inadecuado procesamiento del intervalo melodico
temperado.

Los sujetos de la muestra fueron 89 estudiantes de grado superior de conservatorio y fueron evaluados en un
aula en la que recibian, divididos en cuatro grupos, una de las asignaturas teoricas de su curriculum.
Previamente se les explicd que se trataba de analizar a qué tipo de grupo perceptivo pertenecian, insistiendo
en que el oido absoluto es independiente de la musicalidad. También se les comunicé que los resultados no
iban a tener ninguna influencia en futuras calificaciones de sus estudios musicales. De hecho, la prueba fue
de caracter anonimo. El sistema seguido para identificarlos después consistio en pedirles que fijaran su fecha
completa de nacimiento. Posteriormente, una vez corregidas las pruebas, se ordeno cada grupo
cronologicamente y se les adjudic6 un nimero de identificacion.

En lo que se refiere al procedimiento, fueron creadas unas hojas de respuestas en las que se solicitaban los
datos de cada estudiante en lo relativo a su fecha de nacimiento, sexo, nstrumento en estudio y fecha de
comienzo, otros instrumentos estudiados con fecha de comienzo y de abandono o finalizacion, y la fecha de
comienzo del solfeo y educacion musical, datos que pueden ser ttiles para otras investigaciones en las que se
persiga el establecimiento de correlaciones entre las puntuaciones en las pruebas y alguno de estos datos.
Otros estudios han utilizado el teclado del ordenador o de un teclado electroacustico conectado via MIDI a
un ordenador. Este sistema, aunque facilita enormemente la correccion, no ofrece al oyente un tiempo de
respuesta homogéneo. El teclado electroacustico nos impide, ademas, conocer el tipo de procesamiento
mtervalico y produce una injustificada ventaja hacia los sujetos pianistas.

Para evaluar la prueba OA se elaboraron dos bases de datos en las que se introdujeron los resultados de cada
sujeto, y cada una de ellas puntua los tres registros y como correctos o incorrectos los errores de semitono de
las pruebas OA3 (timbre de piano) y OA4 (tonos puros) También se observan los errores estables y en la
misma direccion de los tonos escuchados para localizar las variantes de oido absoluto adquirido con una
afinacion diferente a La4=440 Hz o alterada debido a la edad del oyente. En esta prueba se extrae asimismo
el tono dominante de cada persona en cada uno de los tres registros y dos timbres con un margen de error de
+ un semitono.
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Se puede observar, que basta corregir los ultimos 72 items para obtener la puntuacion en los 8 tipos de oido
absoluto. Las subpruebas OA1 y OA2 colocan al oyente en el ambiente y situacion necesarios y por esto se
han conservado en la prueba definitiva. Sus puntuaciones presentan, ademas, una correlacion altamente
significativa con las subpruebas OA3 y OA4. Incluso, en entornos educativos de temprana edad podria ser
util su evaluacion.

Fue establecida una nueva clasificacion sobre los diferentes tipos de oido absoluto:

1) Verdadero o genuino OA, persona con alta puntuacion en cualquier timbre y registro de la escala
cromatica.

2) OA limitado por el timbre, presenta problemas con los tonos puros.
3) OA limitado por las alteraciones, incurre sistematicamente en errores de semitono.

4) OA limitado por el registro, responde con problemas en uno o dos registros. Normalmente presenta una
mayor facilidad en el registro central.

5) OA limitado por el timbre y alteraciones.

6) OA limitado por registro y timbre.

7) OA limitado por registro y alteraciones.

8) OA limitado por timbre, registro y alteraciones.

Los datos de la prueba OR se introducen en otra base y su computo es mas sencillo, ya que solamente
existen intervalos identificados correctamente, que se computan como 1, e intervalos no acertados o en
blanco, que computan como 0. Sobre 24 items en cada subprueba, una puntuacion de 20 aciertos (83,3%),
podria considerarse aceptable. En esta prueba se ofrecen tres tipos de respuesta diferentes, que cubren todas
las alternativas del proceso de la informacion sobre identificacion intervalica. El oyente puede responder con
la categoria intervalica (2° M, 4° J, etc), puede hacer uso del Do movil y puede responder con la categoria
tonal de los dos sonidos que componen el intervalo. Incluso cuando estos sonidos no coincidan con los
emitidos, la respuesta se considera valida siempre que la ratio entre ellos corresponda con la categoria
mtervalica.

Respecto a la validez y fiabilidad de las pruebas, cabe sefialar que observados los resultados se obtuvieron en
estas pruebas coeficientes de fiabilidad como estabilidad y como consistencia interna superiores a 1= 0,77.
Respecto a la validez de las pruebas encontramos una diferencia muy significativa p<0,001 entre las
subpruebas de mayor y menor dificultad. A este respecto es importante sefialar que la validacion de
cualquier instrumento aplicable a un estudio empirico debe ser preceptiva.

En definitiva, estas pruebas trasladan a las aulas trabajos que habitualmente se han desarrollado en
laboratorio, con las ventajas que ello conlleva en lo que respecta al nimero de sujetos a evaluar y al
mcremento en la potencia de las variables por un acercamiento a la realidad educativa. Ademas, incorpora a
las dos pruebas principales las variables suficientes para clasificar los diferentes tipos de oido absoluto y
poder establecer relaciones entre ellos con la identificacion de intervalos diatonicos y cromaticos y el modo
de procesamiento de éstos.

Finalmente, procedo a exponer posibles lineas de investigacion que relacionan este estudio empirico con la
educacion musical.

Al comienzo de esta intervencion sefialaba el comprensible interés de los educadores del mundo de la musica
por el desarrollo de las habilidades musicales. La evaluacion nos permite conocer la situacion del alumnado
en un momento concreto con el fin de enfocar la docencia hacia una subsanacion de las carencias
observadas. Mi interés por la audicion absoluta tiene su origen en que mi experiencia docente e
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interpretativa me han aportado informacion sobre la gran cantidad de musicos y personas en formacion
musical que procesan el discurso musical con un oido absoluto parcial. La inexistencia en el Estado espatiol
de un proyecto curricular generalizado en el desarrollo de la audicion relativa podria ser la causa de que esta
audicion absoluta parcial creara problemas de afinacion, lectura o audicion interior.

Se pueden relacionar, por ejemplo, los diferentes tipos de oido absoluto con la edad de comienzo de la
educacion musical, con el primer instrumento que se estudio o con la metodologia que se aplico en sus
estudios de lenguaje musical. Algunas de estas mvestigaciones ya han sido realizadas, como los trabajos de
Sergeant (1969) o de Ogawa y Miyazaki (1994), pero en ellas no se percibe una previa clasificacion sobre los
diferentes tipos de oido absoluto de la muestra. Las diferentes culturas también pueden aportar resultados
muy diversos, por lo que procede la repeticion de experimentos en diferentes paises y, si se estima oportuno,
la comparacion entre ellos.

La evaluacion de la audicion relativa se puede abordar a través de una metodologia cuantitativa cuando se
trata de discriminacion e identificacion intervalica o de identificacion de intervalos armonicos fuera de
contexto. En contextos tonales o atonales, en las pruebas de identificacion o transporte de frases musicales
es preferible recurrir a métodos cualitativos, dada la imposibilidad de controlar la excesiva cantidad de
variables que se generan.

Por ultimo, los trabajos empiricos que relacionan la audicion absoluta con diferentes habilidades musicales
son un campo de investigacion de una gran riqueza desde el punto de vista pedagdgico, ya que nos pueden
ayudar a alterar el enfoque del desarrollo de la audicion relativa a edad temprana, a continuar su evaluacion
durante la formacion musical y a desarrollarla constantemente.

Finalizo esta intervencion con la sugerencia de impulsar investigaciones en la linea descrita con la
conviccion de que ya han comenzado a surtir efectos en el mundo educativo-musical.
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RESUMEN

La configuracion arquitectonica, la distribucion espacial y el equipamiento material del entorno en el que
interacciona el profesorado y el alumnado refleja un modelo educativo implicito cuya influencia sobre las
actividades, experiencias y aprendizajes merece ser considerada. Teniendo en cuenta esto, hemos querido
contrastar la realidad existente con las recomendaciones respecto al patron de aula de Musica que
propone la Administracion.

El objetivo del presente trabajo consiste en estudiar y describir de una manera objetiva, sistematica y
critica el entorno espacial donde se desarrolla la Educacion Musical y derivar de ello algunas
consideraciones y recomendaciones en aras a mejorar la calidad de la docencia.

Las propuestas sugeridas, fruto de contrastar la realidad del medio con las sugerencias de la
Administracion, aconsejan la adopcion de medidas tendentes a subsanar las deficiencias detectadas. En
aras a optimizar los recursos, la Administracion deberia atender tanto a la dotacion de material y
formacion del profesorado, como a la mejora de las condiciones espaciales donde se imparte la Educacion
Musical, especialmente en la actualidad, cuando nos encontramos inmersos en un periodo de construccion
y renovacion de los centros para adecuar las edificaciones a las nuevas Etapas educativas.

Entendemos, ademas, que las propuestas formuladas han de ser tomadas como tales, constituyendo una
orientacion que ha de ser analizada, valorada y ponderada por la comunidad educativa y por la
Administracion, ya que solo asi estimamos que podria contribuir a mejorar la calidad educativa.

EL AULA DE MUSICA
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INTRODUCCION y OBJETIVOS:

La configuracion arquitectonica, la distribucion espacial y el equipamiento material del entorno en el que
interacciona el profesorado y el alumnado refleja un modelo educativo implicito cuya influencia sobre las
actividades, experiencias y aprendizajes merece ser considerada. Teniendo en cuenta esto, hemos querido
contrastar la realidad existente con las recomendaciones respecto al patron de aula de Musica que
propone la Administracion.

El objetivo del presente trabajo consiste en estudiar y describir de una manera objetiva, sistematica y
critica el entorno espacial donde se desarrolla la Educacion Musical y derivar de ello algunas
consideraciones y recomendaciones en aras a mejorar la calidad de la docencia.

EL DISENO DE LA INVESTIGACION:

El estudio objeto del presente trabajo se desarrollo durante el periodo de practicas del "Curso de
Especializacion en Educacion Artistica: Musica", organizado por la Direccion General de Ordenacion e
Innovacion Educativa, Consejeria de Educacion del Gobierno de Canarias, segiin la Resolucion de 10 de
Marzo de 1997. Los profesores asistentes fueron instruidos sobre la importancia de la organizacion
espacial y las condiciones en que la docencia debia llevarse a cabo en aras a optimizar su calidad. Los
observadores del practicum detectaron al visitar al profesorado en formacion algunas dificultades
determinadas por las inadecuacion de las caracteristicas de las aulas a las condiciones idoneas definidas en
el curso que teoricamente permitirian el mejor proceso de ensefanza y aprendizaje.

Una mejor interpretacion de los datos objeto de estudio exigio de los investigadores la observacion y
participacion en el desarrollo de las sesiones practicas de docencia de la musica, no solo para captar la
apariencia externa, sino también para intentar aprehender directamente y en el contexto especifico del
aula los fundamentos que cada profesor utilizaba en el proceso de seleccion de las herramientas
metodologicas aprendidas durante el curso. Se trato pues de una observacion con cierto grado de
participacion en la dinamica, sin por ello asumir responsabilidades propias en su desarrollo, y en ningiin
caso sin inmiscuirse o alterar el desarrollo de la clase.

La mvestigacion, en su faceta metodologica, ha consistido en un estudio de campo dirigido a describir el
espacio donde se desarrolla la educacion musical, utilizando para ello los siguientes instrumentos: la
observacion directa, la entrevista personal, cuestionarios y documentacion grafica (grabacion en video del
desarrollo de las sesiones de musica, grabacion en video del aula ausente de sujetos, y diapositivas del aula
ausente también de sujetos).

Se han recogido datos de una muestra de 25 aulas, correspondientes a los centros donde impartian sus
clases los profesores participantes en el curso. Los centros se encuentran ubicados en la Provincia de
Santa Cruz de Tenerife (islas de Tenerife, La Palma y La Gomera) e incluian zonas urbanas, periféricas y
rurales; y con gran diversidad de numero de unidades (desde unitarias hasta 24 unidades). Estimamos que
una muestra como la estudiada permite cumplir los objetivos de este trabajo, de modo que el analisis de
los datos obtenidos de la realidad docente nos permitan inferir como esta funcionando la misma.

Un estudio comparativo de las propuestas de las Administraciones Central (MEC) y autonémica
(Gobierno de Canarias) permite objetivar que ambas se complementan, y por eso nos ha parecido
interesante considerar las dos propuestos en nuestro estudio. El contraste de la realidad observada por
nosotros y el modelo propuesto desde las administraciones, nos permite resaltar los siguientes resultados:

El resultado mas relevante es que de las 25 aulas observadas, solo el 32% son aulas de uso especifico para
la docencia de la musica; es en estas donde hemos centrado nuestro estudio. En un 60% se desarrolla,
ademas de la Educacion Musical, otras actividades (biblioteca, extraescolares, otras materias, etc...),
destacando que un 36% de las mismas se utiliza ademas como aula de audiovisuales. El 8% restante, no
dispone de espacio para impartir la musica, por lo que el profesorado debe itinerar por todas las aulas.

Respecto a las recomendaciones establecidas por la Administracion de la Comunidad Autéonoma de

http://nmsica.rediris.es/leeme

[§%]



Revista Electrénica de LEEME

Canarias encontramos que:

- Referido a la amplitud, las directrices de la Administracion no especifica un tamano patron de las aulas.
En la encuesta realizada al profesorado, un 12.5% considera muy adecuada las dimensiones de su aula
(102 m2), mientras el 87,5%, las considera normales (son aulas cuyas dimensiones oscilan entre 40 m2 y
57 m2 ). Esta distribucion determina una serie de consecuencias a saber:

a) La percepcion del profesorado respecto al ratio de alumnos/dimensiones del aula mantiene la misma
constante, esto es, solo en el 12,5% es considerada muy adecuada y en el 87,5% normal.

b) Solo el 12,5% permite la utilizacion flexible y variada del aula, realidad que se aleja de la propuesta de
la Administracion, de modo que, los diversos tipos de actividades que se llevan a cabo en el aula de
musica requieren una disposicion del espacio flexible al servicio de las necesidades, como por ejemplo:
diferentes agrupamientos, simultanear diversas tareas, etc..., y no uniforme, ya que ésta se corresponde
con un deficiente equilibrio de tareas. No obstante dentro del 87,5% restante habria que especificar que el
75% retine las caracteristicas de flexibilidad y variedad, aunque en menor medida debido a la escasa
amplitud, sin embargo, en el 12,5% esta situacion se ve agravada por las excesivas dimensiones del
mobiliario del alumnado.

c) Atendiendo a los diferentes tipos de agrupamientos solo el 12,5% retine las condiciones idoneas para
trabajar a titulo individual, en pequefio grupo, y en gran grupo. En el 75% se permite el trabajo individual
y en gran grupo -aunque en dimensiones reducidas- sin que suponga un traslado del mobiliario. EI1 12,5%
restante solo permite el agrupamiento en pequenio y gran grupo, al carecer de mobiliario individual.

- Insonorizacion: el 100% de las aulas no estan msonorizadas, aspecto este de suma relevancia en el aula
de Musica, dado que se trata de un actividad que puede generar molestias a las demas aulas colindantes.
Estamos ante una nueva discrepancia con respecto a las condiciones dptimas recomendadas por la
Administracion.

- La luminosidad y la ventilacion contribuyen a que el aula sea agradable y acogedora, en este sentido s6lo
en un 12,5% es considerada muy adecuada, y un 87,5% normal.

- La distribucion espacial en rincones de trabajo no se contempla en el 100% de las aulas observadas
debido a la escasez de espacio, lo que implica que el espacio escolar no esta pensado para trabajar de
forma diferente y simultanea, planteando una nueva discrepancia con respecto a las propuestas de la
Administracion local.

- Eluso con fines docentes de espacios externos al aula desaprovecha e mfrautiliza los recursos
disponibles. Asiun 75% utiliza el patio comtn, un 50% el aula de audiovisuales, un 12,5% el gimnasio, un
12,5% la biblioteca, un 12,5% el salon de actos y un 25% no utiliza ninguno.

Respecto a las recomendaciones establecidas por el MEC encontramos que:

- En relacion a la creacion de un ambiente con el que el alumnado pueda identificarse y lo sienta como
suyo, encontramos que en opinion del 87,5% de los encuestados, no existe. Por lo tanto la inmensa
mayoria trabaja en aulas inadecuadas, no adaptadas a la personalidad de cada uno de los grupos que la
utilizan.

- E1100% dispone de un espacio diafano para la realizacion de actividades que implican movimiento,
aunque en un 87,5 % con reducidas dimensiones.

- E1100% no dispone de un suelo confortable que permita andar descalzo. Estamos una vez mas ante una
deficiencia respecto a las recomendaciones de la Administracion.

- En el 100% el profesorado distribuye los materiales junto a las paredes en su afan por disponer del
mayor espacio libre posible. Este espacio se encuentra localizado en la zona central en el 62,5% y, en un
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lateral del aula, en el 37,5% (debido a que en un 12,5% las dimensiones del aula permiten delimitar
claramente dos zonas, en otro 12,5% las dimensiones del mobiliario del alumnado lo condiciona, y en el
12,5% restante viene condicionado por la localizacion del equipo de HI-FI).

- Solo el 12,5% distribuye los asientos junto a las paredes al disponer de "sillas de pala", y el 87,5%
restante lo distribuye de multiples formas, generando una mayor ocupacion del espacio.

Ademas de las recomendaciones establecidas por la Administracion hemos apreciado una serie de
aspectos que consideramos interesante valorar ya que en nuestra opinién podrian condicionar el adecuado
desarrollo de las actividades en el aula de Musica. Estos son:

- La creacion del aula de musica ha generado multiples problemas debido a que no estaba prevista en la
arquitectura del edificio escolar. En nuestro estudio hemos observado que la solucion consistio en asignar
un aula ordinaria al area de Musica en el 87,5% de los encuestados, y solo en el 12,5% se soluciond
mediante la union de dos aulas.

- La ubicacion del aula de musica es un factor fundamental y determimante. Lo ideal es que esté aislada de
las demas aulas para evitar molestias, no encontrandose que ninguna de las estudiadas retune estas
condiciones. Observamos que un 62,5% se encuentra situada entre un aula ordinaria y una zona sin
docencia (extremo del edificio, escaleras, etc.). Un 25% esta rodeada de pasillos y espacios muertos, y un
12,5% se encuentra rodeada de aulas ordinarias. Este factor influye y condiciona los siguientes aspectos:

a) Las condiciones acusticas externas al aula; asi en un 75% son poco adecuadas por recibir ruidos del
resto de las aulas, y en algunos casos, de la calle y de los patios; y en un 25% son muy adecuadas por estar
aisladas de otras aulas y rodeadas de espacios muertos.

b) La programacion de actividades; en un 75% por falta de espacio, en otro 75% debido a que el ruido
generado por determinadas actividades molesta a las aulas colindantes, y un 25% sufre ruidos procedentes
del exterior que interfieren en el adecuado desarrollo de ciertas actividades.

c¢) La vista exterior; constituida en un 50% por paisaje y jardines, condiciones éstas muy adecuadas para
generar un ambiente propicio a la expresion artistica; en un 25% se contemplan edificios proximos,
generando una sensacion ligubre, nada adecuada; y en el 25% restante, las aulas dan a patios interiores y
edificios escolares algo mas alejados, generando un clima poco adecuado.

- Las condiciones acusticas en el interior del aula son en opinion del 37,5% de los encuestados nada
adecuadas por la falta de materiales, como por ejemplo, paneles de corcho, cortinas, etc... que ayuden a la
absorcion del sonido y no provoquen una excesiva reverberacion. Para un 62,5% son poco adecuadas por
las mismas razones, aunque en menor medida debido a que disponen de mas mobiliario.

- Solo el 12,5% de las aulas pueden oscurecerse, mientras que el 87,5% no disponen de persianas o
dispositivos que permitan regular el nivel de oscuridad, tan necesario en actividades de relajacion.

- El estado y las dimensiones del mobiliario para uso del alumnado son poco adecuadas segin el 50% de
los encuestados, debido al grado de deterioro del mismo, al tratarse de "sobras del colegio". El otro 50% lo
considera adecuado ya que el mobiliario disponible resulta idoneo para las dimensiones del aula y la
estatura del alumnado.

- Solo un 25% dispone de espacio suficiente para realizar diferentes tipos de actividades sin necesidad de
trasladar el mobiliario, el 75% restante no pueden llevarlas a cabo por falta de espacio. Modificar la
distribucion del mobiliario del alumnado cada vez que se cambie de actividad supone una pérdida de
tiempo; una fuente de posibles conflictos entre el alumnado; una interrupcion en la secuencia de las
actividades; la generacion de ruidos, agotamientos, etc..., condicionando bastante (en opinion del 87,5%)
la programacion de las actividades a desarrollar.

- El grado de comodidad es considerado normal por el 75% de los encuestados, poco comoda por el
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12,5%, y bastante comoda por el otro 12,5%. Estos datos ponen de manifiesto el elevado nivel de
conformismo del profesorado, pues atin siendo consciente de las dificultades que genera la ubicacion del
aula, no expresan la incomodidad que esto supone.

- La importancia que tiene el bienestar fisico para el rendimiento en el trabajo requiere que el aula deba
ser un espacio agradable. Un 25% considera su aula bastante agradable debido a la luminosidad,
temperatura, decoracion y vista exterior. Otro 25% normal, y un 50% poco agradable, bien porque la
temperatura es muy elevada en unos casos o muy baja en otros, bien por los ruidos que provienen del
exterior o las condiciones acusticas interiores, o por otros motivos.

- Entendiendo el espacio como un elemento educativo es imteresante que el alumnado pueda participar y
asumir responsabilidades en su organizacion. E1 100% del profesorado confiesa que su alumnado no
participa en las decisiones sobre la organizacion espacial.

CONCLUSIONES:

A modo de conclusion, enumeramos a continuacion las posibles propuestas de mejora: cambio de la
ubicacion del aula para ganar en aislamiento y en espacio, evitando asi los ruidos provenientes del exterior
y permitiendo su utilizacion flexible, con una distribucion en rincones de trabajo y una atencion a los
distintos tipos de agrupamiento, y todo ello sin necesidad de trasladar el mobiliario. Posibilidades de
oscurecer el aula para crear ambientes adecuados y asi poder efectuar actividades de relajacion.
Insonorizarla para evitar que los ruidos que se generen en el aula perturben a las demas, no condicionando
asi el desarrollo de determinadas actividades. Suelo de "parquet" que permita andar descalzo. Sillas de
"pala" y bancos "suecos" para atender a la diversidad de estaturas del alumnado, disponiendo asi de un
mayor espacio libre. Orientar al profesorado sobre la importancia de la utilizacion de los espacios externos
al aula y sugerir la implicacion del alumnado en la organizacion del espacio para que asi pueda
identificarse con el mismo.

Las propuestas sugeridas, fruto de contrastar la realidad del medio con las sugerencias de la
Administracion, aconsejan la adopcion de medidas tendentes a subsanar las deficiencias detectadas. En
aras a optimizar los recursos, la Administracion deberia atender tanto a la dotacion de material y
formacion del profesorado, como a la mejora de las condiciones espaciales donde se imparte la Educacion
Musical, especialmente en la actualidad, cuando nos encontramos inmersos en un periodo de construccion
y renovacion de los centros para adecuar las edificaciones a las nuevas Etapas educativas.

Entendemos, ademas, que las propuestas formuladas han de ser tomadas como tales, constituyendo una
orientacion que ha de ser analizada, valorada y ponderada por la comunidad educativa y por la
Administracion, ya que solo asi estimamos que podria contribuir a mejorar la calidad educativa.
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Teaching and learning are both complex processes, but continuing research can help clarify what is
mmvolved in good teaching and learning. Learning is defined as change of behavior. Behavior is defined as
any overt or covert response that is observable directly or indirectly. Teaching is any process of
purposeful intervention either by teacher, parent, computer or textbook that is intended to bring about
learning.

Yet research in music teaching is no small undertaking for many reasons, not the least of which concerns
how and in what ways students develop. One apparent aspect of formal evaluation concerns the
assessment of subject matter mastery and delivery. Yet another aspect concerns the degree of
effectiveness that student's bring with them when they enter the curriculum. Sometimes there is also an
important subject matter variable as in the case of music (Forsythe, 1975) where students have been
mmvolved for many years, listening and/or participating in subject matter while developing skills throughout
their lives. Often there is a strong teacher variable that transcends or enhances this subject matter;
sometimes there does not seem to be any specific aspect to which one might assign the ingredient(s) that
cause a person to be a good learner or to be a good teacher.

During the past thirty years we have attempted to provide the methodology for investigating those aspects
of effective student/teacher variables that contribute to music teaching effectiveness (Brown & Standley,
1983; Madsen, 1965; Madsen, Greer & Madsen, 1975; Madsen & Madsen, 1970; Madsen & Madsen,
1978; Madsen & Madsen, 1978). Findings from some of the earliest work have endured the test of
repeated research, especially those findings relating to student time on task (Madsen, 1971). Indeed, time
on task is now recognized as one of the most important aspects contributing to any student learning.
However other ingredients (especially relating to how future music teachers should be trained to interact
with students) have remained more elusive and have necessitated continuing mvestigation.

In an attempt to find those aspects relating to effective music teaching detailed studies and observation
forms were developed that coded teacher academic and social approval, academic and social disapproval,
as well as errors of a teacheris social interaction (i.e., approving a child when the child was actually
misbehaving). These forms, combined with the aforementioned student on-task forms, have been
extremely useful in providing individual teachers with feedback on how he/she was actually interacting
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with each student (Madsen & Madsen, 1983).

There are varying degrees of directness and indirectness concerning a teacheris intervention, yet the
intended purpose of changing behavior is the same. Sometimes a highly directive approach is involved.
This generally occurs when the teacher is exercising much control over student responses and is
concerned with studentis response being either right or wrong. At other times the intervention strategy will
be?less obvious, or at least less directive, such as leading a discussion concerning topics for which there
may be no right or wrong answers. The teacheris objective may simply be to help students learn a process
for analyzing something. In music teaching, having students discuss whether or not a particular piece of
music has merit and will stand the test of time would be an example of this kind of process teaching
(Madsen & Kuhn, 1994).

For example, teachers intentionally initiate behaviors by giving instructions; modeling, using verbal
imagery and asking questions. Clear directions are important for efficiency and clarity, as is the case with
classroom rules. Modeling is important because it provides the student with an expert demonstration. This
1s especially important in music teaching. Using verbal analogies and metaphors to initiate certain
behaviors provides a creative, interesting and sometimes humorous approach to developing responses
(e.g, iTake in a breath as though you have just seen a snakei or iMake the musical phrase soar like a
kite.)1 When asking questions the teacher and student must know if the pattern of questioning and
responses are to be factual, or if they are to be creative (Madsen & Madsen, 1983).

Unfortunately, when teaching factual information many teachers play a iguess what teachers thinkingi
game without fully realizing what the learning outcome will be. It seems that if factual information from
the student is required, then the most direct and efficient instructional approach is to promote this learning
with the least possibility of student mistake. For example the teacher should first state ithe key of G major
has one sharpi, as opposed to first asking, ihow many sharps does G major have?i when the student does
not know. Alternately, if the teacher desires that the student give the studentis opinion (as opposed to
parroting the teacheris opinion) then a less direct approach would be advisable where a great deal of
teacher questioning would be important (e.g., iHow do you feel about this music.)i Sometimes the teacher
might ask a student to develop a strategy in order to gain additional information by asking leading
questions. This type of questioning is also appropriate as it forces the student to extend and/or apply
previously learned material in gaining new information. For example, iwithin the circle of Sths, if the key
of G has one sharp, then how many sharps are there in the key of D21 (Madsen & Kuhn, 1994).

While some aspects of music teaching/learning seemed clear other aspects of the student /teacher
interaction process have remained more troublesome, especially those relating to teacher selection and
preparation. More and more observational forms were developed over the years, subsequently tested, and
then incorporated into our teacher training curricula. Typically, a new form would be developed that
addressed a new issue when someone determined that the basic taxonomic basis was wrong and/or
incomplete.

Observational assessment forms covered many different aspects relating to both the teacher/student
interaction and the learning environment. For example, some of these forms rated specific aspects of
mmstrumental and choral conducting, or conceptual aspects of teaching elementary music to young
students, or how to evaluate appropriate music selections as well as how to develop resource materials
relating to effective music teaching (Madsen & Yarbrough, 1980). Other research was devoted to
investigating learning sequences for persons who are handicapped and providing models of presentation
and assessment for our students in music therapy (Madsen, 1981; Madsen & Jellison, 1991).

Effective Teaching from a Global Perspective

After having assembled all of this somewhat compartmentalized knowledge, during the next several years
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we attempted to put all of this information together in order to test effects within the last series of classes
for prospective teachers, just before they left the university to begin their student teaching. Previously, we
had 1solated many specific behaviors that seemed necessary for effective teaching that were mcorporated
into this final imodel.i To our surprise putting all of the information together did not produce the complete
"whole" that we had anticipated.

At that pomt in time we decided to begin at the other end of the contmuum, as it were, and attempted to
assess a more "global" aspect of teaching, apart from any a priori specifics. Thus began another long series
of studies that seem quite conclusive i their results concerning the ability to rate effective teaching in its
global dimension. This global attribute was defined as teacher intensity and was rated in much the same
way as student on-task had been previously assessed (Cassidy, 1990; Madsen, 1988; Madsen Standley &
Cassidy, 1989; Madsen & Geringer, 1989; Kaiser, 1998).

Teacher intensity was defined as the "sustained control of the student/teacher interaction evidenced by
efficient, accurate presentation and correction of the subject matter with enthusiastic affect and effective
pacing" (Madsen & Geringer, 1989, p.90). Problems arose, however, when we asked panels of experts to
list the specific attributes of effective teaching. We did this by asking experts to view videotaped teaching
interactions and to list the "best" and "worst" aspects of each individual's teaching. While experts had
extremely high agreement on their overall global ratings of teacher intensity, their lists of the specific
"best" and "worst" aspects for each individual teacher did not coincide with each other or findings from
past research (Madsen et. al, 1992). Additionally, a panel of music supervisors who were trained in a
standardized teacher assessment instrument was asked to rate the same teaching tapes. This groupis
overall ratings of these same videotaped excerpts was almost identically to the other set of experts
concerning global effectiveness, yet the specific reasons for their individual ratings did not agree with
each other or with the other group of evaluators.

It became apparent to us that while intensity was a global concept that correlated highly with other "global
ideas" of good teaching, and while almost anyone can distinguish among various levels of "good versus
bad" teaching using a global rating, there was not agreement concerning its specific ingredients. Within
our teacher-training program we were also able to have every prospective teacher both recognize teacher
mtensity and to demonstrate it for a period of fifteen seconds to three minutes (Madsen, Standley, &
Cassidy, 1989).

Developing a Clear Description of Effective Teaching

After establishing this line of research we again began to investigate those specific teaching behaviors that
seemed necessary given the above definition of teacher intensity (Madsen & Geringer, 1989). We were
concerned about how to proceed and felt that it was necessary that we proceed slowly in order not to
assume that we already knew the specific ingredients of this perplexing skill. We attempted to integrate all
of the information from our past research including the information from the above panels of experts.

One continuing area of imvestigation related to earlier instructional sequencing. Sequencing of
instructional tasks is perhaps one of the most important aspects influencing the success of an mstructional
paradigm. A teaching sequence was defined as (a) teacher presentation or instruction (b) student behavior,
and (c) teacher feedback to the student(s). Teaching observation forms were developed to address these
three components sometimes combining findings from previous research. We spent a good deal of time
researching (a) subject matter presentation only (Byo, 1990; Cassidy, 1990; Madsen & Geringer, 1983;
Madsen, Standley, & Cassidy, 1989; Sims, 1986; Yarbrough, 1975), (b) teacher feedback only (Forsythe,
1975; Kuhn, 1975; Madsen & Madsen, 1983), and (c) the sequence of subject matter presentation,
student performance, and teacher feedback (Jellison & Wolfe, 1987; Price, 1983; Yarbrough & Price,
1981; Yarbrough, Price & Bowers, 1991; 1989).
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All of the observation instruments that we used shared a common emphasis on the continuous recording of
specifically defined aspects of teacher and student behavior. Other forms have been developed that
include most of the previous information that proved useful in previous studies regarding ongoing teacher
effectiveness (Duke & Madsen, 1991; 1993). For example, the Instructional Sequence Observation Form
contains an overall assessment of temporal mstructional sequences. For example, the teacher asks a
student to perform a certain pitch, the student performs correctly, the teacher says "that's correct"
representing one complete cycle.

Additionally, the form contains a detailed procedure to assess separate aspects within each of the three
components of each teaching sequence. The first component concerning teacher mstruction is divided into
four categories: N=teacher verbalizes mstruction including the Name of the student; T=teacher verbalizes
instruction including specific details regarding the Task to be performed; M=teacher Models the task to be
performed; G=teacher instruction is non specific and General; this is, "Start at letter A" or "Try again."

The next classification on the form concerns Student Response and has only two entities 1) student
responds correctly, or 2) student responds incorrectly. The third aspect concerns Teacher Feedback and
mcludes eight classifications: A=specific Approval; D=specific Disapproval; a=nonspecific approval;
d=nonspecific disapproval as well as mistakes for each of these teacher interactions. For example, a
(specific approval) mistake would occur if a teacher stated that a pitch was correct when actually it was
not, a specific disapproval mistake occurred if the teacher stated that the pitch was not correct when, in
fact, it was.

An additional and important temporal aspect of this observation form includes the temporal direction of
each instructional unit: Forward Direction indicates that the sequence is proceeding in the correct
direction without the teacher having to back up in the instructional process. A backward direction would
be when the teacher advances too quickly leaving out important steps in the learning sequence and then
has to state "Oh I forgot, lets go back and put the reed on the mouthpiece before we go on to correct your
embouchure." Thus, when the teacher does back up to teach a previous, yet necessary step, the
mstructional sequence is classified as representing a Backward Direction. Another extremely important
classification within this category is a Repeat direction where the teacher says "Again" or "Take it agam"
(Duke & Madsen, 1991; 1993).

Typically, when using this form a twenty-minute videotaped student teaching excerpt is selected for
analysis. Each tape is then analyzed several times by at least two experts until complete agreement is
achieved. Total time required for this detailed analysis is approximately two hours per subject.

A Study Using the Sequence Observation Form

In one recent study every lesson/rehearsal was analyzed according to the above classification system
comparing freshman level teachers to when they were ready to graduate four years later. All teaching
sequences were analyzed regardless of whether or not they were complete sequences which had all three
components containing (a) instruction (b) student response and (c) teacher feedback, or only contained
instruction and student response, or only teacher instruction.

Many aspects of both appropriate and imappropriate teaching can be observed via this observation
method. Most often, unprepared teaching responses are readily identified. Specifically, one freshman
student began by asking preschoolers "Do you want to sing?" and received children responses that he/she
was not prepared for, when two children said "No!" Another freshman asked "How many of you know the
song Twinkle, Twinkle?" and immediately a child started to sing, necessitating a subsequent problem in
classroom management. This type of teacher interaction did not occur four years later during these same
student's internship teaching.
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In a very recent study Kaiser (1998) attempted to control for subject matter presentation and to vary only
the intensity of conductor instructions. Video tapes were made that contained three different high school
conductors whose instructions were delivered either in an intense enthusiastic manner or in a
non-enthusiastic and rather boring manner to a live band performing the 2nd Holtz suite for band. Rather
than having the actual band performance recorded on videotape, a professional performance of the same
music was dubbed onto the tape to subsequent viewing. Differences between the high versus low
conductor mstructions were perceived by all persons who participated i the study as being much better
and were perceived as demonstrating better teaching. We expected this finding; what we did not expect
was that many people perceived the band performances as being better following the high intensity
instructions when compared to the low intensity mstructions when, in fact, the performances were
identical.

Conclusion

A general aspect relating to this paper concerns appropriate methodology in the assessment of effective
music teaching and learning. Our methodology, which started over thirty years ago, always took place in
the "naturalistic" school setting. Thus, teacher/student observations have continuously been made over
many weeks, months and years with as little a priori bias as possible. During this long time period aspects
concerning student on- task and teacher approval and disapproval for both academic and social student
responses have been isolated as being effective and important aspects effective teaching. Additionally,
other ingredients necessary for effective teaching have also been observed, codified, and slowly a
taxonomic base has began to be developed.

However, subsequent attempts to put all these positive aspects into teacher training programs continue to
be troublesome. The problem does not arise because of difficulty in observing effective teachers in their
natural setting and determining what it is that they do which is effective/ineffective; nor does the problem
arise because specific effective ingredients are not subjected to experimental testing and subsequent
confirmation; the problem comes from trying to put the best of research findings together in order to
mnstruct future teachers. When evaluative measures are taken on beginning teachers across somewhat
extended periods of time, it becomes clear that most young teachers have difficulty not in the short term
but in the long term when dealing with constant transitions and the ongoing, necessities of more
consequential long term instruction.

The major aspect of this paper, therefore, concerns a much larger issue within teacher training. It would
seem that often when we attempt to isolate specific attributes in teacher training that have proven
effective in the research literature we assume that if all of these individual components are put together
that we will have a "complete" teacher. Or we assume that we can "pick and choose" separate research
based aspects for young teachers to implement, and thereby msure their success. Unfortunately, this does
not appear to be the case.

Problems seem to arise over time within the teaching/learning experience. While some people can be
effective for a short duration (a few minutes or teaching one song), the difficulty is maintaining this
teacher intensity for a long time i.e., over a complete rehearsal, several days, or months. Perhaps it takes
many years for each teacher to make the adjustments necessary for truly effective teaching. Regardless,
much more research seems warranted.
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INTRODUCCION

El Departamento de didactica de la Musica de la UAB desde 1992 esta desarrollando propuestas
didacticas y trabajos de investigacion relacionados con la didactica de la musica en la etapa infantil con el
apoyo del ICE de la misma Universidad. Estos trabajos tienen como caracteristica comin la participacion
conjunta de maestros de esta etapa educativa, de especialistas de musica y de profesores de didactica de la
musica de la UAB.

La investigacion que se presenta es la tiltima realizada y esta en fase de estudio, partiendo de las
conclusiones a las que se llegd en dos trabajos ya concluidos .

A lo largo de estos afios nos proponemos facilitar la apropiacion del lenguaje musical a los ninos para su
mntegracion en un ambito cultural que les posibilitara el desarrollo de habilidades simbolicas,
comunicativas y de sensibilizacion artistica. Para ello nos planteamos dos objetivos principales:

-Conseguir que el lenguaje musical ocupe un lugar en la vida cotidiana de la clase, es decir que el grupo
clase se sirva de él como un medio muy vivo de expresion y comunicacion.

-Crear en el nino actitudes de implicacion en el descubrimiento de este lenguaje de forma que ponga en
marcha sus propias estrategias para descubrirlo, comprenderlo y asimilarlo.

Para la consecucion de estos objetivos nuestros trabajos se caracterizan metodologicamente por:

-Hacer que la musica esté presente en la clase gracias a la interaccion del educador y el nino con este
lenguage lo que nos lleva a crear espacios que faciliten la manipulacion de instrumentos musicales,
alternando actividades colectivas con actividades de pequetio grupo e individuales.

-Dar tanta importancia al "escuchar" (obras musicales, o improvisaciones hechas por el educador, o los
ninos) como al "hacer" (cantar, tocar instrumentos) relacionando ambas actividades a partir de
conversaciones o didlogos sobre la miisica que permiten expresar verbalmente lo que se escucha, lo que se
capta, lo que se quiere expresar.
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-Identificar a partir de la escucha, y de las interpretaciones o creaciones del grupo, los elementos
musicales (contrastes, estructuras, melodias, ritmos, obstinatos, etc) que los alumnos pueden comprender
y utilizar, definiéndolos y expresandolos de distintas formas a fin de avanzar en el conocimiento de la
musica

La investigacion actual se plantea, a partir del diseno, desarrollo y seguimiento de un programa de
formacion musical, los siguientes objetivos:

-Estudiar el proceso a través del cual los nifios de cinco anos incorporan en sus producciones musicales los
contenidos de concepto (referidos a estructura, contrastes, etc) que descubren en la audicion de obras
musicales, en las canciones o en las improvisaciones hechas por los educadores o por ellos mismos.

-Estudiar el inicio de la comprension de la representacion grafica de la musica a través del manejo de
partituras musicales.

DESARROLLO

El programa se ha desarrollado en tres clases de nifios de cinco afos de dos escuelas distintas: cada clase
tiene 25 alumnos. Durante un curso escolar las maestras tutoras de la clase han trabajado conjuntamente
con las especialistas de musica del centro y llevado a cabo el programa. Las especialistas impartian tres
clases de 30 minutos cada semana a cada grupo clase mientras que las maestras del grupo desarrollaban
actividades complementarias del programa integradas en el conjunto de actividades diarias del aula.

La programacion micial, el seguimiento del proceso, las pautas de evaluacion etc. se elaboraron en un
grupo formado por los maestros y especialistas participantes, un profesor de musica externo, cuya funcion
era observar y redactar las actas del seminario, y un profesor de la UAB que coordinaba el grupo.

Para el estudio de ambos temas se elabord una propuesta didactica partiendo de las conclusiones a las que
se habia llegado en las investigaciones antes citadas. El programa que se llevo a término con los nifios
incluye cancion, audicion de obras musicales, danza, improvisacion y aproximacion a la lectura. Se
programaron conjuntamente las intervenciones didacticas ajustandolas a las caracteristicas de los alumnos.
De ellas se hizo un seguimiento durante todo el curso.

A continuacion, se presentan los rasgos principales de la propuesta en relacion a los dos aspectos clave: la
audicion y produccion musical y el aprendizaje de la escritura musical.

Audicion y producciones musicales

Por lo que se refiere a la primera de las cuestiones, es decir al estudio del proceso a través del cual los
ninos de cinco anos incorporan en sus producciones musicales los contenidos de concepto y los
procedimientos que descubren en la musica, nuestro primer proposito didactico fué enriquecer sus
producciones musicales. Para ello se seleccionaron unos 20 fragmentos de musica clasica de distintas
épocas y estilos, que se trabajaron a lo largo del curso, en los que era posible identificar con facilidad
elementos estructurales (repeticiones, dialogos), superposiciones de mstrumentos y voces, contrastes
dinamicos y ritmos y melodias.

Se provoco en los nifios una reflexion acerca de la actividad musical, se les motivo hacia la escucha,
explicandoles, y dandoles ocasion para comprobar, que ellos mismos podian hacer con sus instrumentos
algunas de las cosas que nos muestran los musicos en sus obras. Progresivamente a lo largo de todo el
curso se fueron escuchando las obras musicales citadas, las canciones, y las producciones musicales de las
educadoras y de los ninos analizandolas y intentando dar respuesta a las siguientes cuestiones: Que hacen
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los musicos para crear su musica ? Como combinan los sonidos ? Como podemos combinarlos nosotros ?

La estrategia, desarrollada para ayudar a los nifios a captar los conceptos ha sido la utilizacion de los
lenguajes corporal, verbal, grafico y musical coordinandolos entre ellos para facilitar la apropiacion del
lenguaje musical (comentarios verbales, sincronizacion de movimientos con la musica, dibujo de esquemas
estructurales, etc )

En cuanto a sus producciones musicales y para facilitar la improvisacion de los nifios desde principio de
curso se cred un espacio en las aulas con instrumentos muy variados y tambien con un teclado electronico
que permitio hablar de acordes, glisandos, melodias, etc,. Es este espacio tambien se colocaron esquemas
graficos de las obras trabajadas asi como partituras hechas por los ninos o las educadoras. Fué un lugar de
experimentacion, interaccion y comunicacion en el cual se elaboraron producciones musicales muy
diversas.

A su vez los maestros mostraron a los nifios producciones musicales propias que servian de modelo tanto
por el contenido de las mismas como por la actitud y forma de coger y tocar los instrumentos. Tambien, en
un principio pensadas y dirigidas por las educadoras y a final de curso pensadas y dirigidas por los propios
ninos, se compusieron e interpretaron conciertos colectivos que dieron lugar a conversaciones,
valoraciones, grabaciones, a partir de las cuales se adquirian criterios musicales y estéticos.

Escritura musical

En relacion a la segunda de las cuestiones nos planteamos estudiar el inicio del aprendizaje de algunos
elementos de la escritura musical, partiendo del supuesto que los nifios pueden captar los textos musicales
cuando son presentados globalmente y cuando tienen la oportunidad de observar como se leen.

La propuesta se desarrollo de la siguiente forma: Se seleccionaron 8 canciones que los nifios aprendieron a
cantar desde principio de curso. Estas canciones se presentaron al grupo clase escritas en partituras
grandes para facilitar la lectura colectiva ( el pentagrama tenia ........ tantos centimetro de altura)

El trabajo se organizo en dos etapas la primera de las cuales abarco de octubre a diciembre. En esta
primera etapa, cada una de las ocho canciones estuvo expuesta en la clase durante una semana y la
especialista de musica la leia en voz alta cantandola con el nombre de las notas y sefialando la pulsacion
de negras sobre las figuras musicales correspondientes. Delante de los nifios colocaba unos adhesivos de
colores debajo del pentagrama que indicaban la pulsacion, invitandoles a senalarla, haciéndoles captar que
la lectura de las pulsaciones y la de la cancion acababan a la vez.

En esta primera etapa se estimulaba a los nifos a escuchar como se cantan las notas y a observar como el
dedo se desplaza encima de ellas marcando la pulsacion, observando conjuntamente la partitura, pero
evitando toda clase de comentarios referidos a las notas, o a las figuras musicales, etc. El objetivo era
comprobar qué aspectos de la grafia musical eran captados por los nilos en esta primera aproximacion.

Después de evaluar esta primera etapa se prosiguio con la segunda que abarco de enero a abril. Cada una
de las partituras estuvo otra vez expuesta en la clase durante una semana. Las especialistas las leian
siempre acompanadas de algun nino que senalaba la pulsacion y a continuacion se comentaban algunos
aspectos de la grafia de cada una de las canciones relacionandolos con su sonoridad. Por ejemplo: cuatro
semicorcheras, dibujos melodicos ascendentes o descententes, silencios, dibujos melddicos que se repetian
en distintas canciones tales como sol, mi, do, etc.

EVALUACION

Para seguir el progreso del aprendizaje de los nifios en relacion a las intervenciones se utilizaron los
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siguientes métodos de recogida de datos: se llevo a cabo un diario del seminario en el que se ponia de
manifiesto el proceso de programacion, y seguimiento de la experiencia; se grabaron en video todas las
clases de los especialistas asi como los momentos en los que los nifios actuaban con las partituras o con los
instrumentos solos, en pequenos grupos o con las maestras de la clase; se siguio especialmente el proceso
de aprendizaje de cinco nifios de cada clase seleccionados al azar.

En cuanto al analisis, en estos momentos se lleva a cabo la valoracion del tipo y grado de integracion de
los contenidos de concepto en las producciones musicales a partir del analisis de las grabaciones; con ello
podremos valorar la influencia de determinados aspectos en el proceso. A pesar de que el analisis esta en
curso, las evaluaciones realizadas hasta la fecha en el seminario, el analisis del diario de las maestras y del
seminario, asi como la transcripcion de los dialogos de clase nos permiten formular de manera provisional
los siguientes resultados:

Ambos aspectos (audicion-produccion y lectura) se han complementado y una vez mas se ha conseguido
que los ninos vivan la musica en la vida cotidiana de la clase, compartiendo con sus educadoras y con el
grupo sus descubrimientos, sus aprendizajes y sus creaciones musicales.

Asimismo se ha despertado un gran interés que ha llevado al grupo a crear estrategias para descubrir
aspectos generales de la musica o de su representacion grafica que se han expresado en las
mmprovisaciones musicales y en las partituras elaboradas por los ninos.

Analizando sus producciones musicales se pone de manifiesto que a medida que se han ido trabajando los
contenidos mencionados, estos se van incorporando en las improvisaciones, a la vez que se ha despertado
un gran interés hacia la audicion, creandose una forma de escuchar activa que permite descubrir los
elementos ya conocidos en obras musicales en las que sean facilmente identificables.

Los ninos han incorporado lon contenidos de concepto en su lenguaje habitual al hablar de musica. Asi al
hacer una improvisacion explican: "hacemos un acompanamiento para esta melodia que empezamos con
un acorde y acabamos con un glisando". Todo ello muestra la importancia de aprender misica hablando
sobre la musica, sobre la actividad y la creacion musical.
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RESUMEN

La Investigacion en Educacion Musical ha representado basicamente una reflexion en el como ensefiar
mejor la Musica, pero ha dejado a menudo de lado, o implicito, el qué ensenar de la Musica. A esta
pregunta deberia responder la Investigacion en la Teoria de la Musica, generando asi lo que se entiende
por conocimiento de la Musica.

Entendemos que la mejora de una ensefianza no solo depende de la forma en que se presentan unos
contenidos concretos, sino también, y sobretodo, de los contenidos en si, del tipo de contenidos. Asi unos
contenidos fundamentados en una concepcion reduccionista y fragmentaria del objeto o situacion que se
quiere ensenar dificilmente permitiran conseguir una verdadera comprension global del objeto o situacion
en cuestion.

En el caso de la Miusica, la evolucion de la Teoria sobre el objeto musical en los ultimos 50 anos, ha
generado un conocimiento de otro tipo, de otro nivel; un conocimiento ya no de fragmentacion y
reduccion de la obra musical a unos elementos determinados, sino un conocimiento de lo que genera y
produce la globalidad y la unidad de la obra. Este tipo de conocimiento representa una concepcion
organismica y sistémica del objeto musical, en la cual este se explica no tanto a partir de su dimension mas
visible y externa, los sonidos y el tiempo, como a partir de su dimension no visible, pero si perceptible,
interna, formada basicamente por las relaciones entre los sonidos y producida fuera del tiempo. Asi, esta
segunda dimension es la que acaba justificando y dando sentido a la primera. De esta manera, desde esta
concepcion, la explicacion del objeto musical ya no excluye ni anula su percepcion mas inmediata, la
sensacion, como si ocurre con la concepcion reduccionista, sino que precisamente llega a esta sensacion
mostrando qué la produce.

Es necesario llegar a la globalizacion de contenidos desde el conocimiento de la globalidad en la Musica,
la globalidad de la obra musical, es decir, a partir de un conocimiento de tipo global. Hacen falta, por
tanto, unos contenidos de globalidad que permitan ademas conectar realmente el conocimiento con la
sensacion, en una verdadera comprension global. Y asi, entonces, podremos, por primera vez, en la
Musica y en la ensefianza musical, sentir lo que entendemos y entender lo que sentimos.
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Hasta ahora la investigacion en educacion musical se ha entendido basica y fundamentalmente como la
busqueda de nuevos métodos y sistemas de ensenianza y aprendizaje. Métodos y sistemas mas acordes con
un planteamiento realmente pedagdgico que tuviera en cuenta el sujeto del aprendizaje, su estructura
cognitiva, su evolucion, su entorno, etc. En este sentido, se ha pasado de una situacion en la que era el
alumno el que se adaptaba al sistema, a una nueva situacion en la que es el sistema el que busca adaptarse
al alumno. Esta evolucion responde asi a una mayor preocupacion por el como ensenar la musica, como
ensenar los contenidos concretos de la educacion musical. S embargo, y aunque es cierto que estos
contenidos, y los objetivos, han sido sensiblemente modificados e incluso ampliados desde esta
preocupacion, creemos que no se ha planteado con verdadera profundidad la reflexion respecto a estos
contenidos concretos, es decir que el qué ensefiar, o mejor el qué entendemos por conocimiento de la
Musica.

Esta reflexion nos obligaria a situarnos primero en el terreno especifico de la Teoria musical, entrar en la
Investigacion en este ambito, para depués ver como aplicar el resultado de esta mvestigacion a la
Educacion Musical. En efecto, la Teoria musical es quién generara y determinara que es lo qué se
entiende por contenido de una ensenanza musical, es decir, qué se entiende por conocimiento musical,
susceptible de ser ensefiado. ;Qué significa conocer la musica?, ;qué conocimiento tenemos (y queremos)
de la musica? No intentar responder a estas cuestiones de forma clara y consciente provoca que el nivel
epistemologico y teorico sobre el cual se fundamenta siempre nuestro conocer quede oculto, implicito,
incuestionable, y asi imposible de ser modificado, cambiado, ampliado. Y sinuestro conocer no puede ser
cambiado por ser no conocido, nuestro ensenar nuestro conocer dificilmente podra ser cambiado
verdaderamente, aunque este ensefar en si haya sido cuestionado y modificado desde el ambito mas
general de la pedagogia (pero, entonces, desde fuera de la musica). Creemos que puede no ser suficiente
garantia, para la consecucion de un aprendizaje mas natural de la Musica, intentar cambiar la forma de
ensenar, el como ensenar, el como entender el ensenar, sin plantearse simultaneamente (o puede que
antes) qué queremos ensefar y porqué lo queremos ensenar, es decir qué creemos saber y conocer de la
musica y del objeto musical y qué creemos que debemos y podemos enseniar.

Los contenidos de un curriculum buscan recoger de la forma mas exacta posible los conocimientos que,
dentro de un determinado campo, deben y pueden ser trasmitidos a los alumnos que reciben ese
curriculum. Estos conocimientos, sin embargo, no solo resultan filtrados por nuestra intencion educativa,
es decir qué queremos y podemos ensenar a estos alumnos. Estos conocimientos estan ya de raiz filtrados
y determinados por una concepcion profunda y por lo tanto oculta de lo que significa conocer, de lo que
entendemos por conocimiento en un campo concreto. Detras de cada conocimiento concreto reside una
forma de conocer implicita que impide concebir la posibilidad de otra forma nueva de conocer. En el caso
de la Musica, la concepcion implicita de lo que es conocer no ha cambiado realmente con la Reforma, a
pesar de los cambios evidentes sobretodo a nivel de principios fundamentales y objetivos.

Esta concepcion implicita se inscribe en la idea, muy ligada por otro lado a la tradicion cartesiana, de
separar objeto y sujeto, teoria y practica, y también sentir y conocer, con lo cual se hace practicamente
imposible plantear cuestiones que vayan mas alla de lo visible, de lo audible, de lo evidente, de lo tangible,
en definitiva mas alla de lo cuestionable segun el sentido comun. Esto ha generado un tipo de
conocimientos generalistas (teoricos e historicos) que anulan la particularidad de la obra, por cuanto a
pesar de formar parte de la obra, no la forman a ella como obra, en su ser una y tnica.

El analisis epistemoldgico de estos conocimientos generalistas revela que derivan y dependen de una
teoria descriptiva (fenomenologica segin la Epistemologia), preocupada y ocupada unicamente en
describir el aspecto externo del objeto, sin preguntarse por qué es asiy cual es su funcionamiento interno.
Una descripcion que implica ademas un enfoque claramente reduccionista y simplificador de la
complejidad de una obra musical. Sin embargo, la investigacion en la teoria musical ha generado ya otro
tipo de teoria musical, ya no simplemente descriptiva de la dimension externa del objeto musical, sino
explicativa de esta dimension externa (y asi, a la vez, de su descripcion). Este tipo de teoria, de un nivel
superior por su capacidad de explicacion, supone, segin la Epistemologia, el estadio interpretacional de
cualquier actuacion tedrica, y este estadio debe seguir de forma natural al estadio fenomenologico antes
mencionado. En el caso de la Musica, la evolucion de la Teoria sobre el objeto musical, en los ultimos 50
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afios, ha permitido pasar del estadio fenomenologico (descripcion en respuesta a ;qué pasa?) al estadio
interpretacional (explicacion en respuesta a ;como pasa? Y ;jporqué pasa?), generando asiun
conocimiento de otro tipo, de otro nivel. Este paso lo han dado, por ejemplo, teorias basadas en ideas de
otros campos del saber, como la lingiiistica generativa (Lerdhal y Jackendoff), las teorias de la percepcion,
la "Gestalt" (Meyer y Cooper), la semantica (Natiez) y la fenomenologia filosofica (T. Clifton), pero
también partiendo de la propia musica, como en el caso de la teoria Schenkeriana, desde la cual basamos
nuestra exposicion. Este conocimiento de otro nivel ya no es un conocimiento de fragmentacion y
reduccion de la obra musical a unos elementos determinados, sino un conocimiento de lo que genera y
produce la globalidad y la unidad de la obra. Al mismo tiempo, este tipo de conocimiento nos ha llevado a
desarrollar una concepcion organismica y sistémica del objeto musical, en la cual éste se entiende como
un sistema organizado de relaciones entre elementos (y de relaciones entre relaciones), y por lo tanto
comporta el intentar describir y explicar esta organizacion de relaciones (propias y particulares para cada
objeto, para cada globalidad), mas alla de la descripcion de estos elementos.

Desde esta concepcion teorica el objeto musical muestra asi una doble dimension, o un doble aspecto.

Por un lado una dimension externa, derivada de la "combinacion" de su materia prima, el sonido, con el
tiempo, descrita y describible a partir de parametros vinculados a la fisica (pero no explicables en su
sentido musical por ésta) como son las alturas (frecuencias), los ritmos (duraciones), las dinamicas
(intensidades), las métricas (acentuaciones) y los instrumentos (timbres). Estos parametros constituyen
aun la parte basica de los contenidos de cualquier curriculum de enseflanza musical, tanto del régimen
especial como del régimen general, junto con contenidos derivados del enfoque historicista (formas,
géneros, estilos, escuelas, épocas, etc.).

Por otro lado, encontramos ahora una dimension interna, que representa la organizacion de este objeto,
dimension no directamente visible (por nuestro aparato sensorial) pero si perceptible por nuestra mente,
formada por las relaciones entre los sonidos (y entre las relaciones), por lo que éstos hacen (su funcion) y
no por lo que son (su denominacion), y asi producida fuera del tiempo externo, mas alla de la propia
linealidad temporal que define a la otra dimension. Esta segunda dimension se relaciona, ademas, con la
otra precisamente dandole sentido (literalmente, haciendo que sea sentida) y justificandola como
dimension externa (es decir, haciéndola necesaria, consiguiendo su razon de ser como es y no de otra
forma).

La descripcion tedrica de esta dimension interna hace emerger conceptos (percibidos como sensaciones)
en lugar de elementos, funciones para estos elementos en lugar de nombres y reglas, relaciones de
elementos (y relaciones de relaciones) en lugar de recopilaciones y recolecciones de elementos, estructura
y organizacion de estas relaciones en lugar de formas-molde "rellenadas" de diversidad (;cuanta?, y
(cual?) de elementos, etc. Penetrando en el interior del objeto musical, podemos conocer, ahora si, su
particularidad como objeto (no solo su generalidad), y esta particularidad, generadora de su singularidad,
esta totalmente vinculada a su globalidad, a la forma como se hace Todo y como se cierra (se engloba).
Disponemos entonces de un conocimiento de la globalidad, que no es otra cosa, al mismo tiempo, que un
conocimiento global. Y podemos decir no sélo que este conocimiento existe sino que ademas ya esta
siendo utilizado y aplicado en la ensenanza musical (y de ello da testimonio nuestra propia experiencia
personal). En este sentido, animamos a quién quiera y crea que es necesario cambiar alguna cosa en esta
ensenanza, a buscar en este conocimiento una forma para su evolucion.

Ademas, de este conocimiento global puede surgir realmente una verdadera comprension global,
entendida ésta como la reunion y conexion de la percepcion mas inmediata que el alumno tiene (o puede
tener) del objeto musical, la sensacion, con la percepcion mediata que supone la explicacion del objeto
musical desde esta dimension interna, no tangible, no material. En efecto, desde la descripcion y
explicacion de la particularidad del objeto, de su unidad y globalidad, de su cerramiento como objeto, no
s6lo no excluimos ni anulamos o mutilamos esta percepcion mmediata e intuitiva, sino que precisamente
llegamos a esta percepcion, y a la sensacion en la cual se refleja, mostrando en el propio objeto lo que la
produce, a qué se refiere esta sensacion, de qué es sensacion. Es facil entender que esta mutilacion si
sucede desde la concepcion reduccionista, donde la sensacion se limita a menudo a un simple afiadido
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final, y ademas tnicamente desde la subjetividad primera del alumno, sin que ésta pueda nunca
alimentarse y explicarse pues debe ser ella la que explique. Y esto se refleja en los contenidos finales de
los curriculums, pues, ;qué contenidos hay en ellos que atanan realmente y directamente a la sensacion
musical?

Proponemos, asi, la posibilidad de enseniar (y aprender) contenidos de globalidad permite no solo ensenar
(v aprender) de forma global, sino ademas ensenar (y aprender) desde la globalidad, utilizando el propio
concepto de globalidad como recurso y medio para llegar a todos los demas contenidos (incluidos los
propios elementos). En este sentido, de hecho, es hasta redundante plantearse la accion de globalizar
contenidos (accion que pareceria venir después de otro tipo de accion, quizas de separacion) dado que el
aprendizaje de estos contenidos ya se hace siempre desde la globalidad como concepto, no solo como
accion. Ademas, este concepto de globalidad desde el cual se ensena y se aprende implica que en todo
momento el aprendizaje sea realmente significativo. En efecto, esta globalidad representa ya la relacion y
conexion constante y continua de todos los conocimientos que recibe el alumno, con lo cual cada
conocimiento sera entendido en funcién y en relacion de todos los otros y esto constituira su significado,
mas alla de su simple nombre y descripcion. Este significado sera ademas un sentido, es decir, sentido
como significado porque sera al mismo tiempo el significado de un haber sentido, de una sensacion.

Resumiendo, la investigacion en educacion musical deberia, creemos, observar y recoger los resultados en
la investigacion en teroia musical para poder afrontar los siguientes retos: el cuestionamiento de nuestro
conocimiento de la musica para incorporar el conocimiento de la globalidad (de la particularidad, de la
unidad) de la obra musical, que sera el conocimiento de la sensacion de globalidad; unos contenidos
derivados de este nuevo conocimiento que ya no sean contenidos de separacion y de fragmentacion,
simplemente descriptivos, sino contenidos de globalidad y de relacion, y asi explicativos; una accion de
ensenar/aprender generada desde y hacia este concepto de globalidad para conectar realmente el
conocimiento con la sensacion, en una verdadera comprension global. Entonces, podremos, por primera
vez, en la Miusica y en la ensenanza musical, sentir lo que entendemos y entender lo que sentimos.
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El presente trabajo fue presentado en las I Jornadas de Investigacion en Educacion Musical (Ceuta, 1-3
octubre de 1998). Organizadas por ISME Espaiia.

Introduccion

Desde el afio 1990 estamos inmersos en una reforma educativa, por lo que consecuentemente con sus
postulados, sera ineludible "reformar" o cambiar los métodos en funcion de los procesos de ensefianza-
aprendizaje.

En el marco general del Curriculo de Educacion Primaria se establecen unos principios psicopedagogicos
en los que debera fundamentarse toda accion docente, por tanto consideramos de suma importancia el que
nuestra actividad en el campo de la investigacion aplicada sea convergente con los mismos, encontrando
en ellos la fundamentacion necesaria para modificar y reformar las anteriores "formas de hacer" en el
campo de la didactica.

Algunos de los rasgos caracteristicos de este nuevo planteamiento curricular en los que hemos centrado
nuestras investigaciones, dado que deben estar presentes en el marco de todas la areas curriculares entre
las que se encuentra el area de Educacion Artistica, son los siguientes: Concepcion constructivista del
aprendizaje y de la ensefianza; la actividad lidica como principio fundamental en este nivel educativo; el
alumno y la alumna como sujetos activos de la educacion, los ambitos perceptivo y expresivo.

En relacion con la Educacion Musical, el nuevo planteamiento curricular la incluye dentro del Area de
Educacion Artistica, junto con la Plastica y la Dramatizacion y con una perspectiva globalizadora debido a
la concepcion educativa siguiente:" Las diferentes posibilidades expresivas se complementan y enriquecen
mutuamente. De ahi que sea posible y aconsejable el tratamiento conjunto de los distintos ambitos,
tratamiento que precisamente su integracion en una sola area educativa puede contribuir a favorecer. Esta
mtegracion no es facil de realizar, y esta lejos de tener un tratamiento educativo sencillo”". Area de Ed.
Artistica. Pag.16. MLE.C.

Consideramos que desde el ambito de la investigacion en la ensernianza-aprendizaje de la miisica, este es
un gran reto en el cual hemos centrado nuestra atencion y dedicacion investigadora desde un primer
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momento.

El objeto de la investigacion

Dada la limitacion logica a la que debe circunscribirse esta comunicacion, haremos referencia a un
aspecto de las investigaciones realizadas centrandonos en el campo de la educacion melodico-vocal, desde
un punto de vista cualitativo: /a afinacion en la entonacion.

Los objetivos de la investigacion

1° Conocer las causas de la problematica relacionada con la lamentable entonacion de una gran parte de
nuestra poblacion escolar, centrandonos en el alumnado de Primer Ciclo de Educacion Primaria, por
considerar que estan en un momento idoneo para el desarrollo de este tipo de capacidades y habilidades.

2° Experimentar diversas estrategias y procedimientos que mediante una adecuada planificacion, se
ajusten a la realidad de las posibilidades de asimilacion del receptor, y que puedan contribuir a mejorar
esta situacion, generando aprendizajes correctos y gratificantes.

3° La evaluacion de los aprendizajes.

Hipotesis

L- El profesorado especialista en Educacion Musical en la Educacion Primaria no sistematiza ni planifica
adecuadamente los procedimientos, habilidades, destrezas y conocimientos para facilitar al alumnado el
acceso a la comprension, percepcion y expresion del parametro altura, subyacente en la interpretacion
melodico-vocal y en la entonacion afinada.

II.- El alumnado de Primer Ciclo de Educacion Primaria no ha recibido durante la etapa de Educacion
mnfantil la estimulacion adecuada para discriminar y apreciar sonidos con variacion y contraste en la
altura.

III.- Con una metodologia adecuada, en la que se utilicen procedimientos de mtervencion educativa
cuidadosamente planificados en funcion del sujeto, para la estimulacion multisensorial, perceptiva y
expresiva, es posible que los ninos y ninas entre los seis y los ocho anos, puedan lograr entonar
afinadamente.

IV.- La utilizacion de recursos didacticos plasticos y dramaticos facilitan el proceso de musicalizacion en
relacion con el ambito melodico.

Metodologia utilizada

Para poder apreciar la afinacion en la entonacion, recurrimos a la metodologia Etnografica, haciendo
varias inmersiones en distintas aulas para realizar una observacion participante y poder constatar la
respuesta individual de los componentes del grupo.
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Realizamos la observacion sobre tres sencillas melodias conocidas por los nifos y con caracteristicas
ritmico-melodicas adecuadas a la edad de los mismos..

En cada sesion de informacion consignabamos por escrito la observacion individualizada efectuada,
utilizando para ello unos listados en los que constaban junto al nombre del nifio o nina, las variables
cualitativas siguientes:

MB= Afinacion casi perfecta

B= Afinacion aceptable

R= Entonacion de algunos pasajes aceptablemente aunque desafinando otros
M= Desafina en general aunque en algunos momentos breves y aislados entona.

MM= Entona desafinadamente de forma constante.

Se realizo el estudio sobre una muestra de quinientos ninos y ninas del segundo Curso del Primer Ciclo de
Educacion Primaria.

Este alumnado ha tenido un primer curso de Educacion Musical en Educcion Primaria, precedido de una
etapa educativa en el nivel de Educacion Infantil, dado que todo el alumnado observado habia estado
escolarizado al menos desde los cuatro afios.

La observacion, di6 como resultado los siguientes datos

MB= Afinacion casi perfecta el 9 %

B= Afinacion aceptable el 20%

R= Entonacion de algunos pasajes aceptablemente aunque desafinando otros el 30%
M= Desafina en general aunque en algunos momentos breves y aislados entona el 21%

MM= Entona desafinadamente de forma constante el 20%

Metodologia globalizada y vivencial

De los grupos con los que se habia realizado el estudio se eligieron cuatro, en cuatro centros escolares de
diferente contexto sociocultural.

En coordinacion con las profesoras y profesores especialistas en Educacion Musical, elaboramos un
proyecto de trabajo en el que se planificaban muy minuciosamente unas estrategias de intervencion en
relacion con la percepcion y expresion del parametro altura, mediante procedimientos en los que estaban
implicadas las tres subareas de Artistica.

Consideramos que la apreciacion de la cualidad del sonido agudo-grave, base del proceso de aprendizaje
melodico-vocal, es la que mas dificultades de comprension genera por la gran carga de abstraccion que
contiene, pudiendo constatarse que este tipo de destreza perceptiva plantea serias dificultades a un gran
porcentaje del alumnado de primer Ciclo de Ed. Primaria.

Consideramos igualmente que estableciendo una interaccion entre lo abstracto del sonido y lo concreto de

la expresion plastica y corporal y dramatica, es como los nifos y ninas de esta edad pueden llegar a tomar
conciencia de estos conceptos musicales con mucha mas facilidad.
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Una tltima consideracion fué la necesidad de disenar procedimientos y estrategias muy lidicos y
creativos, para que la atencion e mterés de los ninos y ninas se pudiese captar y mantenerse facilmente, ya
que estimamos estos dos factores, de sumo interés en la experiencia.

Una vez realizada la planificacion y sistematizacion de las propuestas pedagogico-didacticas, se realizo la
experimentacion con los diversos grupos durante veinte minutos semanales, que se integraban dentro del
horario de Musica y de las clases correspondientes, a lo largo de todo el curso escolar.

Algunas de estas propuestas las podremos visualizar en el video que comentaremos a continuacion,
pudiendo constatar de esa forma los logros que se iban consiguiendo.

VISIONADO DEL VIDEO

Conclusiones

Los resultados positivos obtenidos en nuestra experiencia en relacion con la entonacion, asi como la
constatacion de que un altisimo porcentaje de nifios y nifias fueron capaces de llegar a expresar su propia
comprension del parametro sonoro "altura" a traves de los multilenguajes de expresion con seguridad,
creatividad y autonomia, nos llevaron a reafirmarnos en nuestras hipotesis, y nos animaron a seguir
mvestigando para mejorar nuestra metodologia en relacion con el proceso de musicalizacion del alumnado
de Educacion Primaria.

Volver al indice de la revista
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Espafia en el marco de la Educacion musical de los paises de la U.E.
Nuevas lineas de mejora

Leonor V. Moreno Heredia

El presente trabajo fue presentado en las I Jornadas de Investigacion en Educacion Musical (Ceuta, 1-3
octubre de 1998). Organizadas por ISME Espaiia.

Resumen

Este trabajo es un proyecto de Tesis Doctoral, centrado en la investigacion sobre los planes de estudios y
legislaciones vigentes de Educacion Musical desde el ambito de la ensefianza primaria a la universitaria,
incluyendo conservatorios y escuelas de musica dentro de los paises de la U.E. con el fin de establecer la
situacion en la que se encuentra nuestro pais con respecto a Europa, a la vez que se contrastan los mismos
datos objeto de la comparacion con otro pais no perteneciente a la U.E. y que goce de una Educacion y
cultura Musical digna de seguir como modelo en Espana.

En esta comunicacion se exponen las lineas generales de las que consta un proyecto doctoral,
desarrolladas a lo largo de la misma, tales como:

e Objetivos de la investigacion.

e Estado actual de la cuestion y antecedentes.

e Hipotesis planteadas.

e Metodologia a utilizar para la investigacion y contraste de las hipotesis.
e Plan de trabajo y fuentes para la recogida de datos.

e Bibliografia.

El centro metodologico lo constituye el Método Comparativo, propio de la Educacion Comparada, no
limitandose a unos calculos cuantitativos y estadisticos, sino incidiendo en los aspectos sociologicos,
economicos, historicos, etc. que confluyen en cada pais conformando las caracteristicas diferenciales del
mismo.

"Espana en el marco de la Educacion musical de los paises de la U.E. Nuevas lineas de mejora". Asi se
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titula el Proyecto de Tesis Doctoral presentado en el Departamento de Didactica de la Universidad de
Cadiz y aprobado por el mismo y por la comision de Tercer ciclo de dicha Universidad bajo la direccion de
la Doctora Dna. Maria Cateura Mateu dentro del programa de Doctorado "Practica Educativa y
Desarrollo Profesional".

En materia de Educacion musical, son pocas las investigaciones que se han llevado a cabo, no siendo asi
en otros campos como en Musicologia en todas sus vertientes, o en la ensenanza musical referida a un
instrumento (técnica), aunque quisiera precisar que es una referencia a las tesis doctorales o estudios de
investigacion que se estan realizando en la actualidad.

Veremos a continuacion, que la Ed. Musical asi como su importancia en la formacion del ser humano, ha
sido objeto de estudio desde la antigiiedad, siendo Grecia la que mayor valor formativo otorga a la misma,
teniendo un lugar relevante dentro de la educacion, pues era considerada fundamental para la preparacion
del ser humano, pasando por Roma, las civilizaciones cristianas, y a lo largo de toda la historia tenemos
referencias de la preocupacion por los aspectos cientificos, filosoficos, morales y educacionales de la
musica, como se desprende de la tesis doctoral "Dimension historica, filosofica y metodologica de la Ed.
musical" realizada por el Dr. Don Pio Tur Mayans, publicada por la Universidad de Barcelona.

En el tema concreto planteado, si existe una tesis doctoral " Por una educacion musical en Espana"
estudio comparativo con otros paises, llevada a cabo por la Dra. Diia. Maria Cateura Mateu (directora de
este proyecto de tesis), en la que recoge e investiga los datos sobre los planes de estudio y organizacion de
los mismos en los paises de la antigua C.E.E. y de Espana hasta el ano 1985 y en algunos casos hasta el
ano 1987, siendo éstos los primeros estudios sobre el tema y no habiendo estudios ni datos posteriores a
dicha tesis doctoral.

Actualmente solo se dispone de los datos revelados en el trabajo citado, y se tiene constancia de que han
habido reformas de las leyes y de los planes de estudio en algunos paises, entre ellos Espana (L.O.G.S.E.)
que afectan a las estructuras, organizacion y contenidos de las ensenanzas de educacion musical, en todos
los niveles educativos desde la ensenanza primaria a la ensefianza universitaria, asi mismo se han
incorporado nuevos paises en la U.E. de los que no se posee ninguna referencia, por lo que este proyecto,
es una continuacion y actualizacion de la tesis mencionada anteriormente, analizando los cambios que se
han producido desde 1987 a 1999 aproximadamente.

Los objetivos planteados en la investigacion son:

1. Conocer la legislacion vigente sobre Educacion musical en la ensefianza primaria y secundaria de
Espaiia y de los paises de la Union Europea.

2. Analizar los cambios que se han producido en dicha legislacion desde el ano 1.985-87 al 1.997-99
aproximadamente.

3. Comparar la ensenanza obligatoria de Espaiia en Educacion musical con el resto de paises de la Union
Europea.

4. Contrastar la organizacion e importancia de la Ed. Musical en los paises de la U.E. con otro pais como
Estados Unidos, Japon o Suiza (a determinar) que posea una buena organizacion y efectividad demostrada
en dicha materia.

5. Proponer un planteamiento de la ensenanza musical en Espaiia, que asegure la alfabetizacion,
educacion, creatividad, cultura y vivencia musical.

6. Establecer los Paises de la U.E. en los que las ensenanzas superiores de musica estén integradas en la
Universidad.
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Las hipotesis planteadas a contrastar con los resultados de la investigacion, refiriéndonos al periodo
comprendido entre 1.987 a 1999, objeto de este trabajo son:

1. Que los cambios en las nuevas legislaciones de educacion musical, otorgan mayor importancia e
impulsan el conocimiento de dicha materia.

2. Que la ensefianza de la musica en Espana, aiin con la renovacion de los sistemas educativos L.O.G.SE.,
difiere del resto de paises de la U.E. y del pais elegido como modelo para comparar, con muchas e
insalvables lagunas.

3. Que existen otros paises cuya educacion musical esta mejor planificada y mas efectiva.

4. Que en muchos paises los estudios superiores de musica estan integrados en la Universidad, teniendo las
titulaciones correspondientes rango universitario.

La metodologia a utilizar para contrastar las hipotesis lo constituye el Método Comparativo propio de la
Educacion comparada, con recogida de datos y metodologia horizontal &endash; inductiva, consistiendo
el micio del trabajo en un estudio comparativo de las exigencias educacionales de los Estados de la UE.
centrado en: las edades de escolarizacion obligatoria, niveles de exigencia, materias, horarios etc., en la
ensefianza general y comparar los mismos datos referidos a la Educacion musical en colegios o en las
ensefianzas musicales de los centros estatales.

Esta sola vision de tipo estadistico cuantitativo, no seria suficiente para dar una vision de conjunto
objetiva, ya que el tema de la educacion conviene tratarlo de un modo distinto, pues el rendimiento
educativo depende de muchos otros factores como los medios econémicos empleados, los condicionantes
sociologicos y geopoliticos de cada pais, de los ambientes y niveles familiares, asi como la preparacion y
capacidad del profesorado para la aceptacion y ejecucion de las lineas que marca el sistema educativo y
los planes de estudio, por lo que se continuara con un estudio a partir del método "horizontal &endash;
inductivo" de secuencias comparativas basadas en los siguientes datos:

- Condiciones y motivaciones que han impulsado la implantacion o reforma (sila ha habido desde 1987 a
la actualidad) del sistema educativo en cada uno de los paises de la U.E.

- Cuadros comparativos sobre el ambiente sociopolitico y proyeccion historica en los Estados de la UE.
contemplando los problemas internos como pueden ser los problemas regionales de tipo lingiiisticos, y el
desarrollo industrial.

- Comparaciones sobre la Planificacion Educativa atendiendo a su estructura, rigor, condicionamientos
geograficos, formacion del profesorado que imparte la ensefianza y la politica educativa. Dentro de esta
planificacion educativa se contemplaran también los datos referidos a la edad de inicio y finalizacion de
los distintos grados o niveles, el nlimero de cursos por grado, asi como las caracteristicas generales,
objetivos y contenidos de dicha planificacion.

Ademas de los aspectos citados, en el campo especifico musical, se estableceran secuencias comparativas
sobre:

1. Horas semanales por cursos que se imparten en cada nivel.

2. Influencia de los métodos centroeuropeos citados anteriormente, u otras corrientes metodologicas
basadas en culturas no occidentales, (tratamiento del ritmo y la percusion africana, utilizacion de sistemas
melodicos y armonicos atonales etc.).
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3. Profesorado que imparte la educacion musical obligatoria y en que cursos:

- Profesor de ensenanza general.
- Profesor de ensenanza general que posee alguna formacion especifica de musica.
- Profesor especializado en Educacion musical con una buena formacion musical y didactica.

Una vez formuladas las conclusiones y cuadros comparativos en cada uno de los aspectos clasificados, se
recabaran los mismos datos con idéntica clasificacion en el pais elegido como modelo para contrastarlos y
formular nuevas conclusiones, segun el método "analitico &endash; sintético" siendo el sujeto de la
comparacion: La estructura de la Educacion musical y su programacion los paises de la UE., y el area
comparativa: La estructura de la Educacion musical y su programacion en un pais no perteneciente a la
UE.

En segundo lugar se realizara el mismo estudio comparativo referido a la estructura de la Educacion
musical en Espana, siendo el area comparativa 1° la estructura de la Ed. Musical los paises de la UE., y 2°
la estructura de la Ed. musical en el mismo pais elegido para el area comparativa anterior.

La informacion se obtendra remitiéndose como fuentes béasicas a los Ministerios de Educacion de los
distintos paises, publicaciones oficiales, centros de documentacion pedagogica &endash; musical,
embajadas y consulados.

Este trabajo comparativo sera de caracter descriptivo y explicativo, llevandonos a conocer la situacion
concreta de Espana en el ambito de la Ed. Musical tanto en relacion con los paises de la UE., como en
relacion con el modelo propuesto a seguir, por considerarlo un exponente ideal para lograr una buena y
completa cultura musical.
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La Cultura Musical de los Carnavales de Cadiz en la Educacion
Musical de los alumnos de 3er Ciclo de Primaria y Ensefianza
Secundaria Obligatoria

Angel Miiller Gémez

Facultad de Ciencias de la Educacion de la Universidad de Cadiz

El presente trabajo fue presentado en las I Jornadas de Investigacion en Educacion Musical (Ceuta, 1-3
octubre de 1998). Organizadas por ISME Espaiia.

Resumen

Se trata de la exposicion resumida del Proyecto de Tesis Doctoral del mismo nombre, aprobado el 27 de
abril de 1998, por la Comision de Doctorado de la Universidad de Cadiz, y dirigido por la Dra. D* M*
Angustias Ortiz Molina y el Dr. D. Félix Angulo Rasco.

Como Resumen de esta Comunicacion, exponemos los Objetivos que se pretenden alcanzar con la
realizacion de esta Tesis Doctoral:

Objetivo Basico: Analizar comparativamente la interrelacion que pueda existir entre la Cultura Musical
del Carnaval y la Educacion Musical en Cadiz.

Objetivos subsidiarios:

1. Analizar la situacion actual de la Educacion Musical en algunos Centros de Primaria (3er ciclo) y
Secundaria Obligatoria de Cadiz.

2. Analisis de la influencia e implicacion de la cultura musical del Carnaval, en los sectores de
poblacion escolar de primaria y secundaria obligatoria de Cadiz, asi como en padres, profesores y
otros ambitos sociales.

3. Analisis musical y formal de la muisica del Carnaval de Cadiz, con referencia especial a su forma
mas genuina: el tango.

4. Estudio y analisis de las corrientes mas importantes de la ensenanza de la musica en la literatura
cientifica, con relacion al tema de la Tesis.

Objetivo complementario:
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e Extraer y ordenar los aspectos y contenidos de la musica del Carnaval de Cadiz, mas interesantes
para la Educacion Musical de los niveles obligatorios; al objeto de experimentar su inclusion en los
Disenos Curriculares de Musica, posteriormente a la realizacion de esta Tesis.

El tema que nos proponemos abordar como Tesis Doctoral, cae de lleno en cuestiones tan necesarias para
la formacion del alumnado de los niveles de Educacion Primaria y Educacion Secundaria Obligatoria,
como son la Expresion Musical y el Folklore. En el caso del Folklore, el interés es doble:

- de un lado, por lo que concierne al componente musical.

- de otro, porque expresamente la Junta de Andalucia para estos niveles determina el estudio de la Cultura
Andaluza, dentro de los curricula del Area de Conocimiento del Medio Social y Natural.

En cuanto al estado actual del tema, desconocemos:

1 ) La situacion actual de la Educacion Musical en estos niveles obligatorios: ;qué elementos musicales y
pedagogicos intervienen en ella? ;qué materiales se utilizan? jcomo viven los profesores y alumnos el
proceso educativo?

2 ) La mnfuencia real que ejerce la musica del Carnaval, en alumnos, padres y profesores: ;qué melodias
antiguas memorizan? ;qué variedad musical del carnaval prefieren? ;cuantos alumnos, padres o profesores
de estos niveles participan directamente en la fiesta? ;qué relacion existe entre la musica del Carnaval y el
Centro educativo?

3 ) Cual es la "memoria musical" del gaditano en general, en lo referente a la musica del Carnaval,
ampliando este conocimiento a sectores no exclusivamente escolares.

4 ) Cual es la fundamentacion cientifica de las distintas corrientes pedagogico-musicales, en cuanto a la
utilizacion de los elementos folklorico-musicales en la Educacion Musical.

5 ) Cuales son los aspectos musicales mas relevantes del Carnaval de Céadiz, su analisis y ordenacion para
ser propuestos como material curricular en la Educacion Musical.

En cuanto a este tltimo aspecto estrictamente musical del Carnaval de Céadiz, diremos que estas formas
musicales han ido evolucionando con el tiempo. Se trata de pequenas formas (guajiras, cuplés, pasodobles,
tanguillo, etc.). Aunque todas ellas seran objeto de consideracion, fundamentalmente centraremos nuestro
trabajo analitico en la ultima (tango o tanguillo), que es la autdctona de la zona gaditana.

Consisten en musicas, en principio, efimeras, que han servido y sirven de soporte a las diferentes letras
cuyo contenido suele referirse a temas de actualidad. Los creadores de las musicas del Carnaval de Cadiz,
en su gran mayoria, desconocen las técnicas de escritura musical, armonia, etc. Por lo tanto, toda la
musica (salvo pocas excepciones) se "compone de oido", dicho de otra forma: al ser musica folklorica, es
popular y de transmision oral. Son muy escasos los trabajos sobre la musica del Carnaval de Cadiz, aunque
son mas abundantes las publicaciones sobre aspectos sociologicos, literarios, historicos...

Hasta la actualidad, la musica del Carnaval de Cadiz no ha sido objeto de estudio analitico-musical, ni
formal, por lo que no se han podido ni realizar estudios comparativos, ni investigar las evoluciones y
modificaciones que ha experimentado a través del tiempo. Quizas esto se deba a la escasez de partituras, o
a que se trata de referencias eminentemente orales y de un ambito local muy restringido. Moviéndonos
dentro de los marcos teodricos del analisis musical, la etnomusicologia o folklore y la educacion musical,
existe también una carencia de estudios al respecto.

Tampoco tenemos conocimiento de que la musica del Carnaval haya sido utilizada como fuente de

contenidos para la Expresion Musical, salvo audiciones esporadicas o participaciones activas del
alumnado de algunos Centros en la época del Carnaval, por miciativa del maestro o maestra
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correspondiente.

Es frecuente encontrar en los libros del Area de Expresion Musical de los niveles obligatorios, canciones y
ritmos de todas las regiones espanolas y en muchos casos de otros paises. Con ellas se montan
instrumentaciones, juegos, danzas y otras actividades. También de ellas se extraen elementos melddicos y
ritmicos que son trabajados en clase.

Sin negar la utilidad que pueda tener el que nuestro alumnado conozca el folklore de otras autonomias y
otros paises, creemos que en Cadiz y su zona de influencia, no se debe desaprovechar la motivacion que
inspira el Carnaval a la poblacion escolar. Esto lo hemos constatado los que trabajando muchos anos en
esta ciudad, hemos observado la evidencia de las influencias positivas que conlleva la introduccion de
elementos sacados de la musica del Carnaval (debidamente seleccionados), en el desarrollo de las
actividades de Expresion Musical, por ser esos elementos musicales los mas cercanos a nuestro alumnado.

Asi pues creemos, que a partir del trabajo propuesto, podemos aportar:

1 Datos sobre la realidad actual de la Educacion Musical en los niveles obligatorios de Cadiz.

2 Un conocimiento sobre el estado de la cultura musical del Carnaval en los sectores indicados.

3 Una revision de la literatura cientifica correspondiente, en relacion al Tema.

4 Mediante la investigacion musical, un mayor conocimiento de la musica del Carnaval de Cadiz.

5 Una ordenacion del material musical tradicional del Carnaval de Cadiz, desde el punto de vista
pedagogico-musical. (Con posterioridad a la realizacion de esta Tesis, se formularian propuestas de
mmvestigacion en el aula, para relacionar esta manifestacion popular con los contenidos de Expresion
Musical en los niveles educativos obligatorios)

Una investigacion cualitativa como la presente, con un fuerte caracter descriptivo y comparativo de la
realidad, invoca un sentido de hipétesis distinto al que suele ser utilizado en la investigacion experimental
y aun en la correlacional. En nuestro caso pretendemos estudiar y describir en profundidad ambitos
educativos determinados, a través de su realizacion en practicas educativas y sociales concretas.

Por ello hemos pensado que la articulacion de los objetos de nuestro analisis, parece mas adecuada a
través de la formulacion de cuestiones :

a) ;Como se desarrolla y se estructura la practica de la Educacion Musical en Centros de Primaria y
Secundaria Obligatoria en la ciudad de Céadiz ?

Esa cuestion da lugar a otras cuestiones mas particulares como las siguientes :

(Qué recursos y materiales se emplean en la educacion musical.

(Qué métodos de ensenianza musical se utilizan ?

(Como se organiza la estructura del aula en la educacién musical?

(Cual es la participacion del alumnado en su proceso de aprendizaje musical ?
(Como evalia el docente el aprendizaje musical del alumnado?

b) ;Cuales son los métodos de ensefianza musical validados por la literatura cientifica ?, ;qué
caracteristicas y posibilidades metodologicas plantean y ofrecen ?, ;cémo utilizan la cultura musical del
alumnado y del contexto cultural y social en el que se realiza ?

¢) (Cuales son las caracteristicas ritmicas, melodicas, armonicas, timbricas, formales y etnomusicologicas
de la musica del Carnaval de Cadiz ?

d) ;Puede concebirse la musica del Carnaval de Cadiz como Cultura Musical ?
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e) ;/Qué elementos ritmicos, melodicos, armoénicos y timbricos de la Musica del Carnaval son
aprovechables como elementos de la Educacion Musical segiin la cuestion b) ?

f) (Qué elementos de los puntos c) y e) son utilizados actualmente en la ensefianza de la Musica segun el
punto a) ?

Esta es la Metodologia y el Plan de Trabajo que utilizaremos para contrastar las Hipotesis :

11.

. Construccion y aplicacion de entrevistas y encuestas a profesores que impartan Educacion Musical

en los centros seleccionados de Primaria y Secundaria de Cadiz.

. Encuestas y algunas entrevistas a los padres y alumnos de estos Centros, referidas a la memoria

musical del Carnaval, a su intervencion en la fiesta, etc.

. Construccion y aplicacion de entrevistas a personas con conocimiento practico de la musica del

Carnaval de Cadiz (autores, directores, comparsistas, coristas, etc.).

Recogida de opiniones mediante encuestas aplicadas a otros sectores distintos de los anteriores,
sobre la musica que recuerda del Carnaval.

Extraccion de conclusiones con los resultados de dichas entrevistas y encuestas.

Estudio y analisis de la literatura cientifica relacionada con el tema.

Transcripcion musical y analisis de los tangos, cuplés y pasodobles mas representativos de distintas
épocas del Carnaval de Cadiz, teniendo en cuenta los datos obtenidos en las encuestas anteriores.
Establecimiento de paradigmas formales y estructurales de las musicas examinadas: tonalidad,
modalidad, extension, ambito melddico, compas, figuraciones ritmicas, acoplamiento musica-texto,
etc.

Elaboracion de esquemas tonales, melodicos y ritmicos que definan el tango de Carnaval.

. Determinacion de paralelismos entre tangos de Cadiz de diferentes épocas, y con otras formas

similares.
Organizacion general del material musical del Carnaval, desde el punto de vista pedagogico-musical,
para ser experimentado en las aulas posteriormente a la realizacion de esta Tesis.
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octubre de 1998). Organizadas por ISME Espaia.

Resumen:

Dentro del campo de los medios y recursos de la Educacion Musical, se describe el AULA
CIBERNETICA DE MUSICA, una experiencia docente puesta en marcha por la Universidad de Cadiz en
colaboracion con INTERBOOK, empresa de acceso a Internet con sede en Sevilla. Se hace constar la
novedad y la importancia de que la Universidad de Cadiz, haya incorporado este tipo de ensefianza no
reglada, como Cursos de formacion continua, con el correspondiente reconocimiento de créditos.
Paralelamente a su actividad docente dentro de los cursos, los autores se proponen realizar un seguimiento
de este tipo de ensefianza, para descubrir sus efectos reales y su implicacion social, dentro de los
parametros de investigacion de los medios y recursos en la educacion musical.

Actualmente el Aula consta de siete cursos: Introduccion a la Informatica Musical, Arreglos en Musica
Contemporanea, Analisis Virtual de las Formas Musicales, Produccion musical, Musicoterapia, Pedagogia
y Didactica Musical en la E. Primaria, y Pedagogia y Didactica Musical en la E. Secundaria.

Los autores se detienen especialmente en los dos ultimos, que ellos imparten, explicando sus programas y
explicitando los recursos técnicos que aporta Internet dentro de la ensenanza a distancia: transferencias de
archivos sonoros (wave y midi), imagenes, animaciones, correo electronico, foros, links, etc. Se hace
hincapié en la transferencia de archivos MIDI, que permiten al alumno acceder a la partitura y el sonido
de una obra musical, pudiendo posteriormente imprimirla o modificar sus parametros.

La evaluacion del aprovechamiento del alumno, se realiza de forma continua a través de la correccion de
las cuestiones de cada Tema y del Trabajo practico final por correo electronico. Estas cuestiones incluyen,
ademas de las correspondientes preguntas de control, la confeccion de archivos midi, o sea escritos en
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musica mediante un programa secuenciador, o archivos wave, grabados en directo y transimitidos
mediante la Red. Asi mismo se utilizan otros recursos, como las transferencias de archivos de imagenes.

Todo ello, se une a la posibilidad de participar en foros de debate, acceder a motores de blisqueda y
paginas web relacionadas con la Musica y la Educacion Musical, y suponen una bateria de medios que
facilita la formacion del alumno independientemente del lugar donde se encuentre.

El empleo de los medios técnicos y expresivos que actualmente ofrece la electronica y la informatica a la
musica en general, es algo que ya se esta convirtiendo en insustituible tanto en los medios profesionales,
como en los académicos o formativos.

Cada vez es mas frecuente que el compositor actual escriba, e incluso edite €]l mismo su propia musica con
el auxilio de los programas informaticos de edicion de partituras. Otros programas permiten presentar al
creador una imagen sonora muy aproximada de los instrumentos actsticos, ademas de ofrecer la
posibilidad de utilizar nuevos instrumentos electronicos.

En cuanto a la ensenanza, vemos como se extiende la utilizacion del ordenador en todos los ambitos
educativos: primaria, secundaria, conservatorios, universidad, etc. La existencia en el mercado de
numeroso software relacionado con la ensenanza musical, contribuye a la difusion de este medio tanto en
los Centros de formacion, como en los propios domicilios de los alumnos. La posesion de este nuevo
"electrodomeéstico" es algo que tiende a convertirse en normal para todos, y lleva consigo la posibilidad de
realizar gran parte del trabajo en la propia casa.

Por otro lado, también es notable el auge alcanzado por la educacion a distancia y la autoformacion. En
este sentido, la utilidad que INTERNET presenta es enorme. La interactividad de los conocimientos, la
comunicacion en tiempo real entre usuarios de diversos paises o culturas, la posibilidad de contactar
directamente con los profesores y tutores, etc., hacen que la ensenanza a través de la Red, suponga quizas
uno de las mayores aportaciones técnicas a la difusion de la cultura. Como docentes e investigadores,
entendemos que este es un nuevo campo abierto a la experimentacion y al analisis que no podemos
despreciar.

En este sentido, la UNIVERSIDAD DE CADIZ firmé hace unos meses un contrato OTRI con la empresa
INTERBOOK (Servicios Interactivos e Internet) de Sevilla. Esta empresa, con el asesoramiento y la
coordinacion general del profesor D. Miguel Angel Cano, organizé un conjunto de cursos denominado
AULA CIBERNETICA DE MUSICA, cuya direccién, como representante de la Universidad de Cadiz
corresponde a D. Angel Miiller. Los Cursos fueron presentados al "Secretariado de Cursos de Postgrado y
Titulos propios", como "Cursos de formacion continua", siendo aprobados posteriormente por la Junta de
Gobierno de la Universidad.

Los Objetivos Generales que nos planteamos son los siguientes:

- Acercar a todo el mundo las posibilidades para una formacion musical especifica y cualificada,
eliminando la barrera de la distancia.

- Perfeccionar la efectividad de la educacion a distancia a través de los mas modernos sistemas de
comunicacion.

- Facilitar una educacion musical interactiva con profesores cualificados.
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Aunque esta prevista su ampliacion, hasta la actualidad estan en la RED siete cursos dentro del Aula
Cibernética de Musica (www.interbook.net/ciberaula):

1. Introduccion a la Informatica Musical, por Abelardo Baez (Profesor de Informatica musical en el
Conservatorio Superior de Musica de Cordoba).

2. Arreglos en Musica Contemporanea, por Miguel Sacristan (Compositor y arreglista).

3. Analisis Virtual de las Formas Musicales, por Julian Pérez (Profesor del Conservatorio Superior de
Musica de Sevilla).

4. Produccion musical, por Adolfo Rivero (Musico, guitarrista y productor musical).

5. Musicoterapia, por Patxi del Campo (Musicoterapeuta. Director del Instituto Universitario de
Musicoterapia de Vitoria).

6. Pedagogia y Didactica Musical en la E. Primaria, por Angel Miiller G. y Leonor V. Moreno (Profesores
Titulares de Musica de la Facultad de Ciencias de la Educacion de la Universidad de Cadiz).

7. Pedagogia y Didactica Musical en la E. Secundaria, por A. Miiller G. y L. V. Moreno.

La carga lectiva de los cursos es de 6 créditos (60 horas cada uno), excepto los dos de Pedagogia y
Didactica Musical, que tienen 9 créditos cada uno. Esta previsto solicitar el reconocimiento como
"créditos de libre configuracion" para los estudiantes universitarios, y la homologacion de la Junta de
Andalucia como actividades de formacion, para el profesorado en activo.

El desarrollo técnico e informatico de todos los cursos corresponde al equipo de la Empresa
INTERBOOK.

La Metodologia de los Cursos parte de las técnicas de ensefianza a distancia, pero aprovechando las
posibilidades de comunicacion que ofrece Internet, asi como sus recursos, que describiremos mas
adelante.

El alumno recoge cada tema del mismo servidor, a través de un password o clave, que recibe cuando
formaliza la matricula. Cuando el alumno finaliza los ejercicios y trabajos exigidos para cada Tema, los
envia por e-mail al Aula, que a su vez los reparte a cada profesor para que sea corregido y reenviado a los
alumnos.

A continuacion pasamos a exponer brevemente los aspectos fundamentales de cada Curso, deteniéndonos
especialmente en los Cursos de Pedagogia Musical:

Introduccion a la Informatica Musical

Destaca de este Curso la amplia informacion que sobre el software educativo-musical recibe el alumno,
asi como de todos los componentes técnicos. Esta dirigido a personas interesadas en los medios
informaticos relacionados con la musica.

Se plantea el Objetivo General de "miciar al alumno en los medios informaticos aplicados a los distintos
tipos de musica y aspectos de la ensenanza musical".

http://mmsica.rediris.es/leeme



Revista Electrénica de LEEME

Su Contenido abarca las nociones generales sobre medios informaticos, desde el punto de vista descriptivo
e historico, hardware y software (partes del ordenador personal), norma MIDI, musica digital, aplicaciones
de la informatica a la ensefianza musical, internet como complemento para el musico, esquemas de
laboratorio musical y estudio de la informatica musical en los distintos paises.

Arreglos de Musica Contemporanea

Es un Curso fundamentalmente practico, en el que el alumno va realizando los correspondientes arreglos
musicales. Esta dirigido a personas con base musical y conocimientos en sintetizadores, interesadas en la
musica comercial.

El Objetivo General del Curso es "que el alumno conozca y maneje los diversos elementos musicales y
conceptuales que intervienen en el arreglo o adaptacion musical contemporaneos".

Su Programa recoge entre otros aspectos, el estudio de la cancion desde los puntos de vista social y
comercial, el estudio de los diferentes tipos de bases ritmicas y combinaciones instrumentales, la
elaboracion completa del arreglo musical de una cancion, y la extrapolacion del arreglo acustico hacia los
sonidos virtuales y los elementos étnicos.

Analisis Virtual de las Formas Musicales

En este Curso el autor utiliza los medios informaticos para hacer llegar al alumno una version personal de
la representacion grafica de la musica. Va dirigido a los que deseen mejorar su nivel de entendimiento y
disfrute en la escucha musical.

Sus Objetivos se resumen en: Conocer los elementos del discurso musical.- Favorecer la percepcion
auditiva, el desarrollo de la memoria y la capacidad expresiva.- Percibir las estructuras principales de las
distintas etapas historicas.- Observar y conocer los instrumentos y las agrupaciones musicales.

En su Programa se tratan las distintas formas y géneros musicales, y el sistema de representacion grafica
(que el autor llama "Audiografico"), con ejemplos practicos y la elaboracion de ellos por parte del alumno.

Produccion Musical

Este Curso esta destinado a las personas interesadas en conocer el proceso de produccion musical y sus
elementos.

Su Objetivo principal es "llevar al alumno al desarrollo de la produccion musical, pasando por los
conceptos propios, procesos y tecnologias".

El Contenido de este Curso aborda todos los aspectos de la Produccion Musical, el estudio de grabacion,
las nuevas tecnologias, los procesos de produccion, la grabacion, etc.

Musicoterapia

Se trata de un curso donde se facilita al alumno una gran informacion sobre esta disciplina, haciéndole
participar activamente en su formacion. Va dirigido a personas interesadas en un conocimiento general de
la Musicoterapia en distintos campos.
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El Objetivo General del Curso es "que el alumno conozca los aspectos curativos de la musica y del
proceso creativo-sonoro en los campos de las disfunciones psiquicas, fisicas, prevencion, etc.

En su Contenido se ven reflejados los aspectos filosoficos del sonido en relacion con el ser humano; el
encuadre historico, musical y terapéutico de la Musicoterapia; los aspectos metodologicos de esta
disciplina; y las aplicaciones a los distintos campos.

Pedagogia y Didactica Musical en la E. Primaria, y P. y D. Musical en la E. Secundaria

Estos dos Cursos, constan de 9 créditos cada uno, distribuidos en 15 temas teodrico-practicos con la
correspondiente bibliografia y las cuestiones a responder por el alumnado.

A lo largo de estos Temas incluimos un amplio material interactivo y audio-visual y ponemos a disposicion
del alumno conocimientos y medios para el desarrollo de la Educacion Musical dentro de la Ensenanza
Primaria o Secundaria.

Van dirigidos tanto a estudiantes como a maestros y profesionales de la Musica y la Educacion Musical, y
aunque sus contenidos se refieren fundamentalmente a la Ensefilanza Primaria o Secundaria, es de especial
interés para cualquier nivel educativo relacionado con la Musica y la Educacion (Ed. Infantil,
Conservatorios, Universidad, etc.). Asi mismo, el material que aportamos puede resultar muy util para la
formacion del alumno de cara a la preparacion de oposiciones.

En los primeros temas de ambos cursos, partimos de los conceptos teoricos y del marco referencial
correspondiente, incluyendo y comentando varios textos de los principales pedagogos musicales. Estos
temas son: Introduccion a la Educacion Musical y su Didactica, Evolucion de las ideas pedagogico-
musicales, Teoria y practica en la Educacion Musical, y

Pedagogia Musical y fundamentos psicopedagdgicos.

A continuacion hacemos un recorrido por las metodologias activas, y los fundamentos psicopedagogicos
de estas edades, con el tema Metodologias activas de la pedagogia musical.

Todo ello acompanado de ejemplos practicos, que como explicaremos mas adelante, el alumno puede oir y
copiar en su ordenador, asi como cuestiones a resolver por el alumno.

En el Curso de Primaria, consideramos a la Cancion Infantil como centro de interés, y le dedicamos el
tema La cancion: eje globalizador y unificador de la experiencia musical. En las edades correspondientes a
Secundaria, entendemos que el centro de interés es la Audicion Musical, que tratamos en el tema La
audicion musical como centro del conocimiento, experiencia y vivencia musical. En torno a estos dos
nucleos, estudiamos los distintos aspectos técnicos, musicales y pedagogicos necesarios para llevar a cabo
la educacion musical en estos niveles y para su desarrollo curricular.

En los dos Cursos abordamos el estudio del Instrumental Escolar a partir del conocimiento organologico
propio de estos instrumentos, analizando ejemplos practicos (Archivos MIDI) de nstrumentaciones
escolares e incidiendo especialmente en los aspectos didacticos. En Primaria le dedicamos tres temas: Los
Instrumentos Escolares I.- Canciones imstrumentadas: analisis, Los Instrumentos Escolares II.-
Laminofonos, y Los Instrumentos Escolares III: la flauta de pico.- Canciones instrumentadas: analisis. Y
en Secundaria un tema: Actividad Instrumental en Secundaria.

En el tema Los géneros y las formas musicales, del Curso de Secundaria presentamos ejemplos originales
de musicogramas, donde se analizan los principales aspectos genéricos, formales y estilisticos de las obras.
También incluimos el tema Principales caracteristicas musicales a lo largo de la historia, donde realizamos
un breve recorrido por la evolucion estético-musical.
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En ambos cursos ofrecemos ejemplos de programaciones y actividades globalizadas, dentro de los
curriculums de la Educacion Musical de Primaria o Secundaria; incluyendo asimismo la elaboracion de
Unidades Didacticas por parte del alumno. En Primaria, Disefio y desarrollo de actividades globalizadas en
torno a la cancion mfantil, para los distintos ciclos, y El curriculum de Educacion Musical: Programacion
de Unidades Didacticas. Y en Secundaria, Disefio y desarrollo de actividades globalizadas en torno a la
audicion musical, y

El curriculum de Educacion Musical en secundaria: programacion de Unidades Didacticas.

En cada uno de estos Cursos de Pedagogia Musical incluimos mas de 150 "links" o palabras ejecutables,
que al activarlas llevan al alumno a otras paginas web paralelas a los Temas con definiciones y
explicaciones; fotografias incluidas en el texto o en paginas webs paralelas, esquemas, partituras,
ilustraciones, y archivos sonoros "wave" y "midi" originales en su mayoria, y fruto de nuestra experiencia
en la ensenanza musical.

Especialmente en los primeros temas, aparecen subrayadas y con distinto color, la mayoria de las
mencionadas palabras ejecutables o "links", que se refieren a conceptos relacionados con la teoria y la
cultura musical.

Al pulsar estas palabras, el alumno entra en una nueva pagina web dentro del mismo Tema, donde se
encuentra la definicion y explicacion correspondiente a dicha palabra. Esta a veces va acompanada con
fotografias, dibujos o un simbolo que representa que lleva asociado un archivo sonoro determinado.

Los archivos sonoros pueden ser Wave o Midi y estan presentes a lo largo de todos los Temas. En el caso
del archivo wave, se trata de grabaciones realizadas en la forma tradicional y puestas en la Red para que
el alumno las copie mediante Transferencia de Archivos, y las pueda oir en su ordenador.

El archivo midi, contiene una musica realizada exclusivamente con un secuenciador o programa
mformatico que permite transferir al alumno la partitura y el sonido. Al pulsar el simbolo correspondiente,
se abre en el ordenador del alumno el programa capaz de leer este archivo. Desde ese momento dispone
de €l para estudiarlo y realizar las cuestiones correspondientes, teniendo la posibilidad de editar la
partitura en la forma que desee, asi como variar las voces, los instrumentos, el tempo, etc.

Como hemos mencionado, en ambos cursos aportamos un gran nimero de archivos sonoros
(especialmente archivos Midi), originales en su mayoria, y que contienen canciones, ejemplos sonoros,
mstrumentaciones, etc. Asi mismo, dentro de las cuestiones y del trabajo final, el alumno debera elaborar
este tipo de archivo, con melodias e instrumentaciones, que nos seran enviados por correo electronico
para su correccion.

Segin las caracteristicas de cada uno de los Cursos del AULA CIBERNETICA DE MUSICA, se abunda
mas o menos en los recursos didacticos resenados: textos, ficheros MIDI, ficheros WAVE, animaciones,
mmagenes, graficos, links en la Red, etc.

La Evaluacion del aprovechamiento del alumno, se realiza de forma continua a través de la correccion de
las cuestiones de cada Tema y del Trabajo practico final. Estas cuestiones incluyen, ademas de las
correspondientes preguntas de control, la confeccion de archivos midi, o sea escritos en musica mediante
un programa secuenciador, o archivos wave, grabados en directo y transimitidos mediante la Red. Asi
mismo se utilizan otros medios, como las transferencias de archivos de imagenes.
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Todo ello, unido a la posibilidad de participar en foros de debate, acceder a motores de busqueda y
paginas web relacionadas con la Musica y la Educacion Musical, conforma una bateria de medios que
facilita la formacion del alumno independientemente del lugar donde se encuentre. En este sentido
podemos decir que el interés por el Aula Cibernética de Musica de la Universidad de Cadiz es general, y
se pone de manifiesto por la abundante recepcion de correspondencia electronica proveniente de todos los
lugares de Espana y de paises de habla hispana.

Por otro lado, y paralelamente a la actividad docente, nos proponemos realizar un seguimiento de este tipo
de ensefianza, para descubrir sus efectos reales y la implicacion social, dentro de los parametros de la
mnvestigacion en la educacion musical.

Volver al indice de la revista
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Nueva mirada sobre la actividad del pianista

Antonio Narejos

El presente trabajo fue presentado en las I Jornadas de Investigacion en Educacion Musical (Ceuta, 1-3
octubre de 1998). Organizadas por ISME Espana.

El estudio de la ejecucion pianistica ha sido tradicionalmente abordado desde la urgencia por el
cumplimiento de determinados objetivos externos. De un lado la asimilacion de normas de pureza estilistica
y de valores estéticos que determinan la competencia interpretativa del pianista; de otro el aprendizaje de un
buen ntimero de acciones concretas, fijadas de acuerdo a los principios de una técnica y segln criterios de
maxima eficacia. De este modo el pianista queda reducido a una especie de caja negra, capaz de interpretar
la partitura y de responder a ella mediante las acciones adecuadas, pero en cuyo interior apenas conocemos
lo que sucede. Cuestiones acerca de como dotamos de significado musical a los sonidos, la relacion entre la
expresion musical y la actividad motriz, o como funcionan nuestros mecanismos de control durante la
ejecucion, siguen preocupando muy poco en un entorno teorético que mantiene al margen al pianista.

En los conservatorios ha prevalecido una ensefianza en clave de éxito-fracaso, especialmente preocupada
por el rendimiento, que se ha mostrado incapaz de dar cuenta de las verdaderas necesidades del alumno. Una
ensenanza que ha creado una practica formalizada y unos preceptos interpretativos que le son ajenos, que
han puesto entre paréntesis el problema de su autorrealizacion y que a menudo terminan por convertirlo en
un extrano ante si mismo.

Este breve trabajo quisiera aportar algunas ideas al desarrollo de un marco tedrico con suficiente alcance
como para construir una nueva vision de la ejecucion pianistica, considerada en su sentido mas amplio; que
fuera capaz de conectar la teoria con la practica y dar respuestas adecuadas al comportamiento del pianista,
como de servir de guia para la observacion y la mvestigacion.

No pretendo un acercamiento a la ejecucion pianistica desde unas supuestas condiciones de verdad, sino mas
bien desde la propia practica, formulando preguntas que atiendan mas a lo que de hecho hacemos cuando
tocamos el piano y no a lo que deberiamos hacer. Intentando, por ejemplo, comprender como hemos llegado
a adoptar un comportamiento determinado y a qué nos comprometemos al asumir ese modo de actuar.

La interpretacion en el ambito de la experiencia musical

La tradicional separacion establecida entre interpretacion y ejecucion, se sustenta en el prejuicio que relega
al pianista a la funcion de mero transmisor de la obra musical. No en vano, y durante al menos los dos
ultimos siglos, la historia de la musica ha gravitado en torno a la obra, maxima expresion de la creacion
artistica, que debe ser presentada por un intérprete para poder llegar al publico, el cual se constituye en su
destinatario final. Sin embargo no es dificil concluir que las obras musicales solo son cristalizaciones de
propuestas interpretativas concretas y que por tanto la musica no puede reducirse a ellas. John Cage decia
que "cuando separamos la musica de la vida, lo que nos queda es arte (un compendio de obras maestras)".
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A menudo nuestros alumnos de piano, enredados entre la partitura y el instrumento, no son capaces de
identificar la musica con la vida, y gran parte de la culpa la tiene la dependencia respecto al viejo triangulo
compositor-ejecutante-oyente que regula la ensefianza musical en nuestros conservatorios. Desde este
planteamiento se ha definido una cosmologia de la musica tradicional en cuyo centro se situa la obra, de tal
forma que solo a través de ella es posible la comunicacion. Sin embargo creo que, si queremos aproximarnos
a la experiencia musical viva, hariamos mejor contemplando al hombre en el universo sonoro en el que se
halla inmerso y atender a las relaciones significantes que establece con €l.

Los compromisos de significado adquiridos por los miembros de una comunidad tienen su base en los valores
que sustentan sus formas de vida y se desarrollan en el nterior de una cultura. Mediante la negociacion a
nivel social, se van definiendo estos significados que les permitiran recibir, traducir o expresar el fendmeno
sonoro transformado en musica. Se trata de un proceso amplio de interpretacion compartida, que atraviesa
por entero la experiencia musical, otorgando al individuo un sistema de garantias que le permite al menos dar
un sentido a su propia experiencia y proyectarse hacia el futuro. Este concepto de interpretacion esta
presente tanto en la actividad del oyente, dotando de significado a los sonidos, como en la del compositor, al
plasmar sus propuestas interpretativas a través de algin tipo de lenguaje y en la del ejecutante que, en su
dialogo con la obra, construye una nueva realidad musical a la vez interpretada e interpretable. Tanto es asi,
que hasta se puede afirmar que no existen los intérpretes porque haya obras que necesiten ser interpretadas,
sino que existen obras porque hay intérpretes que las provocan.

La musica no sera mas algo que existe en un lugar separado del hombre y de sus actividades musicales
concretas, sino que es ahi precisamente donde debemos buscar el origen de la experiencia musical, en el
modo en que los individuos se desenvuelven con los sonidos y se expresan a traves de ellos, en el uso que de
hecho hacen del lenguaje y no a una hipotética logica subyacente, apoyada en pretendidos valores
universales y eternos.

El pianista ante la partitura

La actividad del intérprete no se agota en el cumplimiento de la partitura. El texto escrito antes que un punto
de llegada, supone el arranque de un nimero mfinito de opciones interpretativas. Lo que no significa que la
interpretacion sea algo anadido a los signos de la partitura, sino que mas bien se constituye en el modo en
que éstos adquieren sentido ante nosotros mismos, desembocando en una experiencia vital que va desde el
pensar o el sentir hasta el actuar. La musica, a través del texto, es siempre inferida y representada por la
mediacion de una interpretacion, aunque ésta sea vaga, vulgar o bien se reduzca a la simple descodificacion.

Cuando interpreto, lo que hago es elegir una opcion: planteo una hipotesis y veo como funciona, lo que
puede llevarme a su convalidacion o invalidacion. Pero en todo caso esta hipotesis no puede ser considerada
solamente como "lo que se deduce del texto escrito", algo asi como si se tratara de aplicar unos
conocimientos que hicieran posible reconstruir la intencion del autor. Sibien la opcion que elijo esta influida
por mis conocimientos, también lo esta por mis experiencias previas, mis expectativas y necesidades
expresivas, que se imponen a mi manera de entender el mundo y de realizarme en €l. Se trata de una
actividad intencional en la que termino implicandome por entero, aunque esto no signifique en absoluto que
el objeto de mi intencion tenga que estar determinado concretamente. Digamos que no es en la referencia
explicita a contenidos externos a la musica donde se manifiesta la expresion musical, sino en la interrelacion
que se extiende a todo el ambito de la experiencia humana, por medio de analogias, combinaciones o
asociaciones.

Al realizar propuestas interpretativas el pianista, mas que en un descubridor, se convierte en inventor. Pero
estas atribuciones de sentido no se hacen arbitrariamente, sino que en gran medida es el discurso musical el
que impone el cumplimiento de las reglas que €l mismo genera. Digamos que, si bien inicialmente hay varias
posibilidades, desde el momento en que escojo una de ellas, no tengo mas remedio que seguirla. Por ejemplo,
yo decido sobre qué nota de una melodia sittio el punto culminante y organizo la linea de tension hacia ella:
mi fraseo solo sera coherente si soy capaz de culminar la propuesta que yo mismo he realizado. Podriamos
tener la impresion de que la continuacion esta de algin modo determinada de antemano. Libertad y
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determinismo terminan por reconciliarse.

Junto a los criterios de estilo, que debemos conocer al elaborar nuestras interpretaciones, se impone atender
a las condiciones del propio discurso, como medio para que éste se nos manifieste como una unidad plena de
sentido, superando el nivel superficial del signo. Condiciones que pueden expresarse en términos de
actividad y pasividad, cohesion y separacion, tension y relajacion, equilibrio, impulso, preparacion, etc. Solo
de este modo me seria posible asumir el compromiso de mi propia interpretacion y llegar asi a sentirme su
verdadero artifice.

El pianista ante el instrumento

La actividad del pianista se pone de manifiesto a través del movimiento y puede ser ordenada en sistemas de
acciones que se orientan a la realizacion de una intencion musical.

El estudio de estas acciones ha sido normalmente abordado desde la casuistica, desarrollando métodos por
los que se describen los procedimientos considerados optimos. La mayoria de ellos no van mas alla de la
recopilacion de consejos técnicos avalados por la experiencia de algin gran pianista. Se trata a menudo de
recomendaciones valiosisimas, pero que no superan el nivel de la observacion y del razonamiento mas o
menos intuitivo. Incluso a veces conducen a conclusiones falsas y hasta absurdas sobre los modos de actuar,
terminando por provocar la desconfianza de muchos pianistas hacia la reflexion tedrica en si misma.

Por otra parte, y a lo largo de todo el siglo XX, se han seguido programas cientificos para el analisis de la
técnica pianistica. Estudios apoyados en ciencias interdisciplinares como la anatomia, la fisiologia o la
mecanica, desde las que se ha creido llegar poco menos que a verdades indiscutibles, pero que finalmente no
han conseguido superar el problema de su aplicacion a la practica del piano. Prueba de ello es que a la
verdadera fiebre de investigaciones y publicaciones que desbordaron las primeras décadas de este siglo, ha
sucedido una sorprendente falta de interés, apenas compensada por algunos estudios preciosistas sobre
aspectos técnicos muy parciales o por la reciente explosion de la medicina aplicada a la musica,
especialmente preocupada por la prevencion y tratamiento de lesiones.

Estas ciencias han enriquecido la vision de la técnica pianistica, proporcionando argumentos muy solidos
para la refutacion de algunos enunciados derivados de la experiencia. Han mostrado que es posible una
aproximacion al estudio de las acciones del pianista desde criterios objetivos y han permitido llegar a
conclusiones que superan definitivamente el nivel de la opinion personal. Sin embargo estas investigaciones
no han sido capaces de aportar una vision global que permita la interconexion de sus resultados y llegar a
principios generales que sirvan para explicar todas las variantes técnicas, en muchas ocasiones
aparentemente contradictorias. El pianista no llega a percibir, por ejemplo, la utilidad de la anatomia, ya que
no son los musculos, sino los movimientos los que estan representados en sus centros nerviosos superiores.
Tampoco la de la mecanica: jalguien ha encontrado la aplicacion practica del sistema de palancas, tan
manoseado en los tratados de técnica pianistica?.

La tarea urgente que nos aguarda es la de establecer las conexiones entre los distintos aspectos relacionados
con la ejecucion. Se hace necesario el desarrollo de modelos dotados de suficiente coherencia interna, que
permitan reorientar la investigacion hacia el papel que desempeiia cada elemento con relacion al conjunto
segln la finalidad general. La atencion a las estructuras y a la forma en que estan organizadas
sistematicamente, en lugar de las acciones parciales como si se trataran de unidades independientes. En este
sentido mi propuesta se concreta en:

1. Estudio desde la morfologia funcional, atendiendo a las condiciones que determinan las posibilidades de
actuacion. Ante todo es necesario que el pianista conozca su propio cuerpo, y luego que aprenda a usarlo tal
y como por su diseno puede ser usado.

2. Utilizacion de dos modelos para el estudio de la estructura de los movimientos: uno de ejes (cinematico) y
otro de fases (dinamico).
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3. Estudio de las caracteristicas motoras generales desde la atencion a sus cualidades (fuerza, precision,
coordinacion, velocidad, amplitud, etc.)

El pianista ante si mismo

En el origen de mis reflexiones estan la consideracion de la experiencia musical como una manifestacion del
comportamiento expresivo y el reconocimiento del pianista como una totalidad, donde ya no es posible la
division en partes sin perder su unidad esencial.

Cuando tocamos el piano, no realizamos movimientos en sentido estricto, sino que en cada una de nuestras
acciones comprometemos todo nuestro potencial humano: tras cada movimiento observable, por pequetio
que éste sea, tiene lugar una gran actividad cognitiva y emocional que lo determina en gran medida. Al
identificarse con una intencion expresiva, el movimiento se transforma en GESTO, cuya realizacion final
asumimos como irremediablemente nuestra.

La Gestalt habia puesto en evidencia la existencia de una semejanza estructural, que puede ser directamente
percibida, entre el comportamiento externo y los procesos mentales correspondientes. Aqui radica el poder
de las imagenes mentales, como sintesis significativa de la intencion expresiva: segiin se va produciendo su
adaptacion con las sensaciones tactiles, cinestésicas, visuales y auditivas, la evocacion del gesto se hace mas
libre y fluida. Desde ese momento no existen ya los objetivos musicales por un lado y las acciones por otro,
sino que ambos extremos se integran como eslabones de un mismo conjunto.

La memoria del cuerpo y del instrumento, asi como de las posibilidades del primero a través del segundo, nos
permite identificar el piano como una prolongacion de nosotros mismos, ampliando nuestra conciencia
corporal y nuestras capacidades expresivas: el sonido del piano se convierte en nuestra propia voz.

Volver al indice de la revista
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LA RELACION DE LA ESCUELA CON LA CLASE DE MUSICA: UN ESTUDIO DE CASO EN
UNA ESCUELA DE FLORIANOPOLIS, BRASIL

Teresa da A. Novo Mateiro
Jusamara Vieira Souza

Liane Hentschke

El presente trabajo fue presentado en las I Jornadas de Investigacion en Educacion Musical (Ceuta, 1-3
octubre de 1998). Organizadas por ISME Espana.

RESUMEN

El presente estudio tiene por objetivo relatar la investigacion desarrollada hasta el momento, titulada "La
relacion de la escuela con la clase de musica: un estudio de caso en una escuela de Florianopolis, Brasil".
La linea de investigacion de este trabajo pretende describir lo cotidiano de la escuela escogida en sus
aspectos sociologicos para, a partir de sus resultados, contribuir a la implementacion de programas
curriculares de educacion musical. Teniendo como campo de investigacion una escuela publica en la
ciudad de Florianopolis, Brasil, este estudio tiene como objetivos: a) investigar las relaciones existentes
entre la administracion y los maestros de la escuela, con la clase de musica; b) analizar como las
condiciones mstitucionales de la escuela pueden nfluir o influyen en la aplicacion de la ensenanza de
musica; y ¢) proporcionar apoyos sociologicos para la implementacion de curriculos en educacion musical.
La realizacion de este proyecto se efectiio a partir de técnicas y perspectivas etnograficas, como
observaciones, relatos y entrevistas. En un primer momento, fue hecha una descripcion del perfil de la
escuela y, a continuacion, se investigo como se realiza la relacion de la clase de musica con cargos
administrativos y con los maestros de clase de los primeros cuatro anos de la ensefianza basica. Por haber
sido recogido un material bastante extenso, atin no ha sido posible terminar el analisis de todos los datos.
Para esta discusion fueron seleccionados aquellos datos de las entrevistas con las maestras de primaria,
que resultan ser los mas significativos en lo tocante a la realidad de las clases de musica, de lo cotidiano de
las mismas y la opinion de las maestras sobre su papel en la formacion de los alumnos.

Introduccion

El presente estudio pretende relatar la investigacion desarrollada hasta el momento, titulada "La relacion
de la escuela con la clase de musica: un estudio de caso en una escuela de Florianopolis, Brasil". La linea
de investigacion de este trabajo pretende describir lo cotidiano de la escuela escogida en sus aspectos
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sociologicos para, a partir de sus resultados, contribuir a la implementacion de programas curriculares de
educacion musical.

La importancia de este trabajo se justifica por la carencia de datos cientificos sobre los obstaculos y los
estimulos provocados por las condiciones institucionales determinadas por las escuelas con relacion a la
ensenanza de la musica, asi como por la necesidad de una descripcion mas detallada de los factores
sociales implicados en el proceso escolar.

Objetivos

Teniendo como campo de investigacion una escuela publica del estado en la ciudad de Florianopolis,
Brasil, el presente estudio tiene como objetivos: a) investigar las relaciones existentes entre la
administracion y los maestros de la escuela, con la clase de musica; b) analizar como las condiciones
nstitucionales de la escuela pueden mfluir o influyen en la aplicacion de la ensefianza de musica; y c¢)
proporcionar apoyos sociologicos para la implementacion de curriculos en educacion musical.

Metodologia

La opcion metodologica por el estudio de caso se justifica por el interés de imvestigar un aspecto
particular, en este caso, la situacion de la clase de miisica en una determinada unidad, es decir, una

escuela publica. El estudio de caso permite una investigacion mas profunda de procesos singulares de cada

experiencia educacional, proporcionando al investigador un retrato de las diferentes realidades, sus
diversidades e mterpretaciones.

En este tipo de estudio se emplea una variedad de técnicas de recogidas de datos con el objetivo de
verificar caracteristicas y relaciones que puedan llevar al entendimiento de la realidad de toda una
poblacion. Las técnicas utilizadas para la obtencion de los datos son las observaciones participantes,
no-participantes y entrevistas semi-estructuradas. Las observaciones participantes se caracterizan por la
participacion del investigador en las actividades que seran investigadas, mientras las no-participantes
ponen el observador en el papel de espectador, del lado de fuera del grupo o evento a ser investigado
(COHEN y MARRION, 1985:122-123).

La entrevista semi-estruturada de acuerdo con TRIVINOS (1987:146) "al mismo tiempo que valoriza la
presencia del investigador, ofrece todas las perspectivas posibles para que el informante alcance la
libertad y la espontaneidad necesarias, enriqueciendo la investigacion". Son entrevistas de caracter
cualitativo, desarrolladas de forma mas natural, permitiendo que la conversacion entre investigador y
entrevistado siga la direccion determinada por la propia situacion.

La presente mvestigacion esta dividida en tres momentos distintos y complementarios. El primer
momento, la descripcion del perfil de la escuela escogida; en el segundo y tercero, la relacion de la
administracion escolar y, respectivamente, de los profesores con la clase de musica. Dentro de cada
momento son abordados aspectos especificos de estas relaciones culminando con una sintesis conclusiva
de la relacion global de la escuela investigada con la clase de musica.

Procedimientos

Apropiandose de las diversas técnicas y perspectivas etnograficas, descritas anteriormente, los datos
fueron recogidos a partir de observaciones, relatos y entrevistas.

Las observaciones consistieron en una descripcion detallada de acontecimientos del cotidiano escolar,
como la entrada y salida de alumnos, recreo, reuniones pedagogicas, reuniones de padres, clases diversas,
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donde todos los detalles como comportamiento, lenguaje, vestimenta, habitos, entre otros, fueron
registrados. Utilizamos ese procedimiento no solamente en dias de clase normal, sino también en fechas
festivas importantes para la escuela como, por ejemplo, Fiesta Junina (Fiesta del dia de S. Juan), Siete de
Septiembre (Dia de la Independencia), Dia del Nino y Dias de Estudios. También sirvieron para las
observaciones carteles, avisos, cuadros, y todo lo que estaba presente en el ambiente escolar. En algunos
momentos también hicimos el registro en fotografias. Las observaciones resultaron en relatos descriptivos
de la visita a la escuela donde el observador registro su participacion, circunstancias de la participacion y
los diversos mstrumentos utilizados como fotografias, filmacion y anotaciones de campo (CHIZZOTTI,
1995).

Los sujetos entrevistados fueron aquellos directamente comprometidos con las clases de 1° a 4° ano de la
Ensenanza Basica. Asi, las entrevistas alcanzaron a quince profesoras que dan clases en los cuatro
primeros anos de la Ensenanza Basica; a la profesora de Educacion Fisica y la de Educacion Artistica; a
las dos Directoras Adjuntas, la Supervisora de Ensefianza Basica y una funcionaria. La profesora de
Educacion Artistica, ademas de dar clases a los alumnos de quinto a décimo segundo ano fue entrevistada
por realizar, eventualmente, actividades con los alumnos de la Ensefianza Basica. La escuela tiene un
profesor mas de Educacion Fisica que no fue entrevistado por no haber sido posible encontrar un horario
comun con el equipo de investigacion.

El procedimiento habitual para la realizacion de la entrevista consistio en una cita previa con el sujeto a
ser entrevistado. En general, las entrevistas fueron realizadas en aula mientras los alumnos estaban en la
clase de Educacion Fisica. Inicialmente, el entrevistador hablaba sobre el proyecto de investigacion y el
objetivo de la entrevista. Explicaba dudas levantadas por el entrevistado y pedia permiso para grabar la
conversacion. El entrevistador seguia, mentalmente, una lista elaborada con las cuestiones basicas de
interés para la investigacion y, en el transcurso de la entrevista, iba estimulando la persona a hablar.

Las entrevistas fueron todas grabadas en cinta casete y, posteriormente, transcritas. La primera etapa fue
la transcripcion literal que consistio en el traspaso riguroso de las palabras de la cinta para el papel. En un
segundo momento, las entrevistas fueron leidas y revisadas con la intencion de revisar algin aspecto que

no hubiera sido contemplado, posibilitando asi, el retorno al entrevistado, cuando fuera posible.

Los datos recogidos a través de las observaciones, relatos y entrevistas fueron reagrupados en categorias
de analisis con el objetivo de organizar y posibilitar la realizacion de un analisis mas completo.

Resultados Parciales y Discusion

Por haber sido recogido un material bastante extenso, atn no fue posible concluir este trabajo. Para esta
discusion fueron seleccionados apenas los datos de las entrevistas con las maestras de la Ensenanza
Basica que parecen ser los mas significativos en lo tocante a la realidad de las clases de musica en una
escuela publica, de lo cotidiano de las mismas y de la opinion de las profesoras sobre su papel en la
formacion de los alumnos.

El relato de las experiencias de las profesoras con musica revela el sentido funcional que la educacion
musical ha adquirido en la escuela. La mayoria de las profesoras relaté que ensena musica "adaptandola al
contenido que se esta trabajando”, como fue el ejemplo de una profesora del cuarto afio que al trabajar
sobre partes y funciones de las plantas busco una musica que hablase de plantas. O el ejemplo semejante
de otra profesora de primero: "me gusta coger pequeiios textos de cuatro lineas y cantarlos con una
melodia conocida, entonces cojo las palabras y trabajo las silabas; hago asi el trabajo de portugués, en este
caso".

Ademas de estar las actividades musicales relacionadas con contenidos de otras asignaturas, también la
asociacion a fechas festivas e himnos patridticos fueron otros ejemplos dados por las profesoras como
actividades impartidas en clase. Al preguntar sobre la funcion de la misica en la formacion de los
alumnos, las respuestas fueron opuestas al relato sobre la practica pedagogica. Revelaron, por ejemplo, la
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importancia de la musica como terapia. Otros aspectos destacados referentes a la concepcion sobre la
clase de musica fueron: a) la musica como un don, para pocos y para momentos especiales; b) la
experiencia personal como base para la practica pedagogica; y c) el canto y la practica instrumental como
actividades principales de una clase de musica.

Consideraciones Finales

Este estudio esta siendo realizado en seis escuelas de varias ciudades. Por el momento, la totalidad de los
datos recogidos que, posteriormente, serviran también para estudios comparativos, aun no fueron
analizados. Sin embargo, se puede decir que algunos de los resultados aqui descritos y discutidos pueden
ser considerados comunes e inherentes al contexto escolar de la escuela publica brasilena. La musica atin
no siendo una de las asignaturas que compone el curriculo escolar, de una manera o de otra, no deja de
existir en la escuela.

Al realizar esta investigacion se percibid una vez mas la importancia de la formacion de los profesores.
Todas las profesoras entrevistadas tienen estudios de Magisterio y algunas tienen formacion en otras
areas. Se constata una diversidad significativa en la cualificacion profesional que, consecuentemente, se
refleja en la practica pedagogica de ese grupo de sujetos. Se observa que las profesoras no estan
preparadas para actuar como profesoras de musica, pero por otro lado, tenemos conciencia de la escasez
de profesores especializados actuando en las escuelas publicas.

Por otra parte se puede resaltar la falta de respeto hacia el profesional, el prejuicio y discriminaciéon que
ellos sufren cotidianamente como la exclusion en reuniones de la escuela o el hecho de que la musica es
recordada solamente en las fechas conmemorativas. En el campo material, las escuelas no estan equipadas
y falta material adecuado para la ensenanza de la musica. Esas condiciones institucionales de las escuelas
muy probablemente van a influir o influyen en la practica de la ensenanza de la musica.

Para concluir, cabe resaltar que este estudio no se ha concluido y estas son solamente algunas de las
reflexiones extraidas hasta ahora. Se cree que con esta mvestigacion los factores escolares implicados en
la ensenianza de la musica seran descritos con detalle lo que permitira analizar como las dimensiones
nstitucionales interfieren en la implementacion de politicas y practicas de la educacion musical escolar.
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Resumen

Esta comunicacion esta destinada a exponer la experiencia de una unidad didactica llevada a cabo en el aula
de grado elemental de violin.

El tema trata uno de los grandes problemas con el que se encuentran los alumnos que comienzan el estudio
de los instrumentos de cuerda y arco, en este caso el violin, y es el de ubicar los sonidos en el diapason del
mstrumento con una afinacion exacta.

El violin a diferencia de los instrumentos temperados, como el piano no posee un lugar fijo que indique
donde debe ir colocado exactamente el dedo para producir un determinado sonido. El alumno coloca su
mano en la primera posicion donde los dedos tienen un lugar aproximado para ejecutar los sonidos, pero de
lo aproximado a lo exacto el alumno tiene que dejarse guiar por su mejor o peor oido musical.

Los objetivos que se pretenden conseguir con esta unidad didactica son varios:

1- Los alumnos que han elegido el instrumento Violin, necesitan reforzar mas que otros el tema de la
entonacion intervalica, por lo que considero necesario que todos estén agrupados con el mismo profesor de
Lenguaje Musical, al menos en los primeros cursos, y asi poder hacer un mejor seguimiento con respecto a
este tema entre el profesor de mstrumento y dichos profesores.

2- Una formacion auditiva que tenga como objetivo la capacidad de lograr una audicion consciente,
diferenciadora, inteligente, y también capaz de juzgar, unida a la capacidad de hacer sonar interiormente la
musica que uno lea, sin oirla.

3- Que haya una interaccion entre cantar, tocar escribir y oir. Los alumnos muchas veces asimilan estos
acciones como hechos aislados, dandose casos de nifios que realizan dictados musicales con un nivel
bastante bueno de percepcion de los sonidos, pero luego no hay un trasbase de la correcta entonacion en el
mstrumento.

4- Fyjar un sonido basico que permita mediante su rapido reconocimiento apoyarse en un punto de partida
para la ubicacion y entonacion del resto de sonidos de la escala.
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5- Conseguir que el alumno mejore su afinacion no solo en la clase con la ayuda del profesor, sino en el
estudio diario con ayuda de un afinador electronico.

L- INTRODUCCION

Uno de los principales problemas con el que se enfrenta el alumno que comienza los estudios musicales es el
de la entonacion intervalica. Sobre todo los alumnos que eligen instrumentos de cuerda y arco, pues al no ser
mmstrumentos temperados no hay un lugar exacto que indique donde debe ir colocado el dedo para la
ejecucion de un determinado sonido. Entendiendo por afinacion correcta, el arte de formar intervalos
exactos entre los sonidos, y partiendo del hecho de que trabajaremos con alumnos que comienzan, nos
vemos en la necesidad de buscar recursos didacticos que ayuden a mejorar el problema de una deficiente
afinacion en el violin.

2- ASPECTOS DIDACTICOS DE LA UNIDAD DIDACTICA

Con la Unidad Didactica: "Aprendemos a Afinar", se pretende que el alumno que comienza el 1° curso de
violin llegue a adquirir una autonomia en su estudio diario con respecto al tema "Afinacion". Si bién en este
primer curso la calidad del sonido y de la interpretacion son de un nivel muy bajo, podemos trabajar la
afinacion de los sonidos en primera posicion llegando a obtener resultados satisfactorios. Nos ocuparemos de
sensibilizar al alumno a tocar con una afinacion exacta y no aproximada.

3- UNIDAD DIDACTICA: APRENDEMOS A AFINAR
3.1- Nivel a que se destina

3.2- Secuenciacion

La Unidad Didactica esta estructurada en varios apartados:

a- Fijar un sonido basico a partir del cual el alumno ubique el resto de los sonidos de la escala. El sonido sera
el La5 (440 vibraciones).

b- Restituir la escucha por parte del alumno.
c- Ejecucion de dictados de intervalos con afinacion exacta, y de los mismos con afinaciéon aproximada.

d- Ejecucion de mtervalos conjuntos (22 M, y 2°m) y disjuntos(3® m) por medio de la voz y del instrumento.
En el caso del instrumento el alumno se ayudara de un afinador electronico conectado al mismo mediante
una pastilla actstica.

3.2- Nivel a que se destina.

Esta destinada a alumnos que cursan en el Conservatorio el primer nivel de Violin. Tienen edades
comprendidas entre 8 y 10 anos.

3.3- Secuenciacion.

La Unidad Didactica se desarrolla a lo largo de un trimestre. La primera mitad se destinara a la afinacion de
intervalos conjuntos (6 sesiones de una hora de duracion). La segunda mitad del trimestre se destinara a la
afinacion de intervalos distintos (6 sesiones de una hora de duracion).
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4- CONEXION CON CLASES DE PRIMARIA

Los contenidos curriculares de la asignatura musica en primaria, estan de alguin modo vinculados con el tema
de la Entonacion; Si bien los objetivos que se persiguen en primaria y los que se persiguen en el grado
elemental de las ensenanzas musicales especializadas son diferentes por el tipo de ensefianza, tienen en
comun lago tan natural como el canto de canciones, como acercamiento a la entonacion intervalica. Por lo
general los ninos ingresan en el Conservatorio miciando el 2° ciclo de primaria, y seria interesante trabajar de
forma intensiva este tema con alumnos que cursan el primer ciclo de primaria y que se sabe que van a
ingresar en el Conservatorio.

5.- OBJETIVOS DIDACTICOS
Al finalizar esta unidad, el alumno debera ser capaz de:
1-Afinar su violin con ayuda del afinador electronico.

2- Reconocer en los dictados de intervalos con entonacion aproximada, cual de las notas no es exacta, y si
esta mas alta o mas baja de lo normal.

3- Ser capaz de tocar los intervalos trabajados escuchandose, es decir, siendo consciente de cuando se
desafina.

4- Ser capaz de interiorizar los intervalos trabajados antes de su posterior ejecucion con la voz y con el
violin.

5- Ser capaz de tocar la primera nota del intervalo con el violin y entonar la segunda con la voz y viceversa
con una afinacion aceptable.

6- Lograr una ejecucion de los intervalos trabajados en el violin con una buena afinacion.

7- Ser capaz de analizar en una grabacion de video los sonidos que no han sido correctos.

6 .- CONTENIDOS

6.1- C. Cognitivos

- Conocimiento del la 5 afinado a 440 hz

- Conocimiento de la afinacion de las cuatro cuerdas del violin

- Desarrollo progresivo del oido musical mediante canciones sencillas que contienen los intervalos que se
trabajan en la Unidad.

- Conocimiento de los intervalos conjuntos y disjuntos que se trabajan en la unidad.
6.2- C. Procedimentales

-Interpretacion de canciones sencillas que contienen los intervalos trabajados con ayuda de afinador
electronico.

-Interpretacion de las mismas sin ayuda de afinador.

-Reconocimiento de intervalos con afinacion aproximada.
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-Asimilacion de la posicion de los dedos de la mano izquierda para la correcta afinacion de estos intervalos.
- Afinacion a partir del La5 (22 cuerda del violin) de los demas sonidos sucesivos hasta llegar al mi (4° dedo).
6.3- C. Actitudinales

-Valoracion de una ejecucion afinada y discriminacion de otra que no lo es.

-Valoracion de la importancia de escuchar buena musica como fuente de desarrollo del oido musical.

7-ACTIVIDADES

- Asistencia a conciertos dentro y fuera del centro.

- Grabacion en cassette del estudio diario en casa, y puesta en comun en la clase.

- Visualizacion de videos donde el alumno pueda observarse y comentar su afinacion.

- Ejecucion de canciones con ayuda de afinador electronico.

8- MATERIALES

- Violin

- Camara de video,

- Afinador electronico
- Cintas y magnetéfono

- Partituras de canciones populares.

9- METODOLOGIA

Esta Unidad Didactica esta basada en el aprendizaje participativo. El alumno es el principal protagonista del
proceso de formacion. El contenido de la Unidad esta en estrecha relacion con el contenido que se imparte
en las clases de lenguaje Musical. Los alumnos que trabajan esta unidad tienen el mismo profesor de L
Musical, con lo cual el tema de la entonacion intervalica se vera reforzado y sera mas facil para el profesor
de Violin hacer un seguimiento del alumno. El uso de un aparato que les ayude a corregir la afinacion
cuando trabajan solos en su casa les motiva en el proceso de aprendizaje, asi como les hace auto criticos en
este tema. Los dictados hechos por el profesor con violin de intervalos no exactos, hace que el alumno desde
el principio aprenda a escuchar lo que no debe hacer, a diferencia de la metodologia tradicional de dar los
sonidos perfectamente afinados. El violin al ser un instrumento no temperado permite dividir la escala en 12
semitonos desiguales, cosa que no se podria hacer con el piano. Por otro lado, el alumno trabaja en su casa
ejercicios propuestos por el profesor que consisten en frases de canciones populares, desglosadas en los
mtervalos mencionados. El alumno los toca la primera vez sin el afinador y se graba, luego lo trabaja 10
minutos con el afinador sin grabarse, y luego se vuelve a grabar sin el afinador. Las grabaciones las lleva a
clase, y son comentadas por el profesor.

10- EVALUACION
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10.1 Qué Evaluar
- Evaluar la afinacion del violin con ayuda del afinador E.
- Evaluar los dictados de intervalos aproximados.

- Evaluar la ejecucion en el violin de los intervalos conjuntos y disjuntos trabajados en el trimestre sin ayuda
del afinador.

- Evaluar la puesta en comun de los videos que recogen la ejecucion del alumno.

- Evaluar los niveles de logro de cada alumno en el tema de la afinacion de estos mtervalos.
10.2 Como evaluar

- Individualmente

10.3- Cuéndo evaluar

- Evaluacion al final del trimestre, haciendo una comparacion entre la afinacion de la primera clase y la
ultima clase.

11.- BIBLIOGRAFIA
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RESUMEN

Esta comunicacion describe un proceso de Investigacion Accion llevado a cabo en el area de Educacion
Musical en un Colegio de Educacion Primaria de la Comunidad Auténoma de Madrid.

El grupo encargado de la investigacion ha estado formado por el director del Centro, la presidenta de la
A.P.A. asi como la profesora especialista en el area.

Se han emprendido acciones con el objetivo de responder a la diversidad detectada en el area musical.
Estas acciones han sido entre otras la puesta en marcha de una biblioteca-fonoteca en el centro con
servicio de préstamo asi como la asistencia a conciertos y la organizacion de actividades extraescolares
relacionadas con el area.

Tras haber llevado a cabo estas actividades se investigd nuevamente sobre la opinion de los padres al
respecto con el objeto de planificar nuevas actuaciones de cara al proximo curso escolar.

1. JUSTIFICACION.

La presente experiencia se ha llevado a cabo a lo largo del pasado curso escolar (1997-1998) enel C.P.
Fuente Santa de Colmenar Viejo (Madrid), centro al que llegué a principios de dicho curso, destinada
como especialista desde una Comunidad Autéonoma de caracteristicas muy diferentes a ésta.

Hasta ese momento, la educacion musical en el Centro habia estado a cargo de profesores interinos, lo que
no habia permitido una continuidad en su labor. El horario es de 60 minutos semanales, 6 45 minutos si
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corresponnde al grupo una sesion de tarde.

El nivel socioeconomico del alumnado es medio-alto y algunos de ellos acuden a clases extraescolares de
musica en academias privadas ya que la localidad no cuenta con Escuela Municipal de Musica. La AP A
oferta actividades extraescolares pero ninguna de ellas esta relacionada con la musica.

Ante esta situacion el principal problema al que se quiere responder es que el area pueda superar el
limitado horario y emprender actuaciones que afecten al entorno contribuyendo de este modo al desarrollo
de las capacidades de percepcion y expresion de los alumnos, las cuales, como senala Swanwick (1991),
afloran en un proceso que depende no sélo de la educacion sino también del entorno musical y de las
oportunidades.

Si bien en un momento inicial partimos de una concepcion practica de la I-A, rapidamente desembocamos
en una perspectiva critica en la que el proceso de cambio social se emprende colectivamente.

2. DETECCION DE NECESIDADES.

Por el motivo expuesto, asi como para aplicar la autonomia pedagogica que la L.O.G.S.E. confiere a los
Centros, el primer objetivo es conocer mejor el entorno para poder adaptar el curriculo al mismo. Para
ello, en el mes de septiembre se pasa una encuesta a los padres (Anexo 1), en la que se indaga sobre los
aspectos con que se encuentran mas satisfechos con respecto a la educacion musical que han recibido sus
hijos en los pasados cursos y aquellos que encuentran deficientes, asi como preguntas sobre sus habitos y
gustos en lo que a musica se refiere.

3. CONSTITUCION DEL GRUPO DE TRABAJO.

De los resultados de la encuesta se obtiene un panorama heterogéneo. La mayoria de los padres suele
escuchar musica habitualmente y pocos tocan algin instrumento. Solicitan la asistencia a conciertos,
actividad que hasta el momento no se ha programado en el centro y asimismo algunos solicitan clases de
mstrumentos (guitarra, violin, flauta y piano). No existe uniformidad de opiniones respecto a las
expectativas sobre la Educacion Musical de sus hijos.

Con el objeto de poder responder a esta diversidad detectada, se constituye el grupo de trabajo formado
por el director, la presidenta de la A.P.A del centro y la profesora especialista de muisica, que representan
a los diferentes grupos que constituyen la Comunidad Escolar. Este grupo ha mantenido las reuniones que
se han sido necesarias para llevar a cabo el proceso que se describe a continuacion.

3. PLANIFICACION

Como ha quedado enunciado, el problema es poder atender a esta diversidad de intereses y capacidades
superando el mero horario asignado al area, para lo cual se propusieron las siguientes acciones:

- Atender en el curriculo a todos los bloques de contenido sin que alguno de ellos tenga una presencia
mMAayor que otros.

- Creacion de una biblioteca-fonoteca especializada en el area de educacion musical, (con servicio de
préstamo), financiada por los padres que aportaran una cantidad equivalente a la que supondria la
adquisicion de un libro de texto.

- Programar para el presente curso asistencia a conciertos.
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- Organizar actividades extraescolares de aprendizaje de los instrumentos solicitados.
- Acondicionar el aula de musica (Suelo en corcho y muebles funcionales).

- Promover actuaciones en clase, de modo informal de los alumnos que estudian algiin instrumento asi
como padres.

4. FASES DE DESARROLLO

En primer lugar, aprobacion por parte del Consejo Escolar del plan de accion asi como mformar de las
mismas a los padres en reuniones convocadas a principios de curso por tutores.

Distribucion del trabajo:

- Desde el area de Educacion Musical se emprende la puesta en marcha de la biblioteca, con la
colaboracion de algunos profesores tutores del Centro, encargandose la A.P.A de la gestion econdmica de
los fondos.

- Una vez puesta en fucionamiento la biblioteca de musica se organizan las actividades extraescolares
(busqueda de profesorado conjuntamente y organizacion de horarios a cargo de la A.P.A).

- Asistencia a conciertos y actuaciones en clase, a cargo del area.

5. ANALISIS DE RESULTADOS

A finales de Mayo se distribuye nuevamente entre los padres una encuesta (Anexo 2 Y 3), obteniendo los
siguientes resultados:

La actividad que mas ha satisfecho a los padres es la asistencia a conciertos y la puesta en marcha de la
bibliomuisica, en la que han participado un 86% del total de los alumnos del centro. La pregunta sobre los
aspectos que han satisfecho menos queda sin contestar en un 60% de los casos. En el caso en que se
responda, la respuesta mas frecuente es ninguna en especial.

Se manifiestan interesados en las siguientes actividades extraescolares: coro, orquesta infantil, misica y
movimiento y lenguaje musical. Asimismo manifiestan su interés en recibir mas informacion respecto al
area de Educacion Musical y consideran que el horario dedicado al area es escaso.

En cuanto a la biblioteca, encuentran que ésta aumenta la motivacion por la musica en los ninos y que les
ayuda a adquirir cultura musical, al tiempo que desarrolla el sentido de la responsabilidad al
acostumbrarles a hacer uso de un servicio de préstamo. Las dificultades se encuentran en el horario, que
ha sido escaso (una hora semanal para cada ciclo). Los materiales han parecido acertados por su
diversidad y variedad aunque se consideran escasos y parece ser necesaria una ampliacion de los mismos.

Los padres consideran que la experiencia de la bibliomusica ha influido positivamente en sus hijos

ayudandoles a amar mas la musica y conocerla mejor y se muestran dispuestos a continuarla el proximo
curso, realizando una nueva aportacion economica.

6. NUEVAS PROPUESTAS DE ACTUACION

Ante estas respuestas, el grupo propone las siguientes propuestas de accion:
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- Ampliar el horario de la biblioteca, tanto en horario escolar como extraescolar, ubicandola en un espacio
fisico diferente al aula de musica.

- Ampliar la dotacion de la misma con una aportacion de 1000 pesetas por alumno.

- Ofertar el proximo curso escolar las actividades de Coro, Musica y Movimiento y Orquesta de percusion
Orff.

- Continuar con la asistencia a conciertos.

- Prestar mas atencion en la P.G.A. del proximo curso a actividades de canto e instrumentos de percusion
que han quedado desatendidas el presente curso al primar la labor divulgativa de la biblioteca y por tanto
actividades de percepcion auditiva.

7.VALORACION FINAL.

Tras el desarrollo de esta experiencia, creo que la I-A constituye un modelo util en el momento actual en
lo que se refiere al desarrollo e implantacion del curriculo del area de Educacion Musical en Primaria.
Solo desde una actuacion conjunta de especialistas del area, profesores tutores, equipos directivos y
padres podran alcanzarse objetivos que de otro modo serian malcanzables dada la limitacion horaria que
esta area encuentra en la practica.

BIBLIOGRAFIA
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espanol". En J.W. Best (ed) Cémo investigar en educacion. Madrid: Morata.

ANEXO 1
Encuesta a padres / madres de alumnos/as realizada a principios de curso.

1. ;Considera usted importante que se impartan clases de musica en Educacion Primaria? ;Por qué? 2.
(Qué expectativas tiene usted con respecto a la formacion musical que su hijo recibe en el colegio? 3. Con
respecto a la formacion que su hijo ha recibido en el area de Educacion Musical en pasados cursos, jcon
qué aspectos o actividades se encuentra usted mas satisfecho/a? 4. ;Qué aspectos o actividades considera
que no han sido suficientemente tratados y desearia que se incidiera mas en los mismos?

5. En cuanto a su propia relacion con la misica, jcuales son sus habitos, preferencias, gustos y "habitos
musicales"? (;Escucha habitualmente musica? ;Qué tipo de musica prefiere? ;Asiste a espectaculos
musicales? ;Toca algin instrumento?) 6. ;Comparte alguna de estas actividades con su hijo/a? 7. ;Asiste
su hijo/a a alguna clase de musica en horario extraescolar? 8. Si tienen alguna sugerencia o comentario
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que no haya quedado reflejado en las respuestas anteriores, les agradeceria que lo hiciesen a continuacion.
ANEXO 2
Encuesta realizada a los padres a final de curso (Area de Educacion Musical)

1. De las actividades realizadas en este area a lo largo del presente curso, ;cuales le han satisfecho mas? 2.
(Cuales son las que le han satisfecho menos, o aspectos con los que no esta de acuerdo? 3. Con respecto a
los conciertos a los que hemos acudido: ;Le han parecido acertados? (Si-No) ;Por qué? 4. Si esta
interesado/a en que el centro contase en el proximo curso con alguna de estas actividades extraescolares
para que su hijo/a participase en ella, marque dicha opcion con una cruz ( puede marcar mas de una ) :
Coro, Rondalla, Musica y movimiento, Informatica musical, Lenguaje Musical, Orquesta infantil. Otras: 5.
(Esta usted interesado/a en recibir mas informacion de objetivos y actividades del area de Educacion
Musical a lo largo del proximo curso? 6. Y este espacio esta a su disposicion para que realice todas las
criticas que crea necesarias referentes al area de Educacion Musical.

ANEXO 3
Encuesta a padres sobre la bibliomusica

1. General: 1.1.. ; Qué encuentra de positivo en la bibliomusica ? 1.2. ; Cuales son en su opinion los
principales inconvenientes ? 2. Horario: 2.1.. ; Le ha parecido acertado ? (Si - No) 2.2. ; Por qué ?2.3. En
caso que no le haya parecido acertado, ;qué alternativa propone? 3. Materiales: 3.1.; Le han parecido
acertados ? (Si - No) ;Por qué? 3.2. ;Qué material cree que ha gustado mas a su hijo/a? 3.3. ;Y a usted ?

3.4. ; Qué material cree que ha gustado menos a su hijo/a ?3.5. ; Y a usted ? 4. De cara al proximo curso:
4.1. ;Cree conveniente ampliar los fondos con la adquisicion de nuevos materiales? ;Por qué ? 4.2. En
caso afirmativo, ;qué cuota cree que seria la mas indicada? 500 / 1000/ 1500/ 2000 pts/ Otra: 4.3. ;Cuales
son sus sugerencias respecto a los materiales a adquirir el proximo curso? 5. Experiencia personal 5.1.
(Considera que la experiencia de la bibliomusica ha influido positivamente en su hijo/a? ;De qué modo? 6.
Comentarios que desee hacer y no hayan quedado reflejados en niguna de las preguntas anteriores.

Volver al indice de la revista
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El presente trabajo fue presentado en las I Jornadas de Investigacion en Educacion Musical (Ceuta, 1-3
octubre de 1998). Organizadas por ISME Espaiia.

Introduccion

El objetivo de esta comunicacion es presentar un ejemplo de como analizar las tareas que se desenvuelven
en el aula de Educacion Musical a través de la observacion recogida en video.

No es objeto de este trabajo el analizar el recurso utilizado para la recogida de informacion, en este caso el
video, pero consideramos muy interesante el sefialar, que el tener que transcribir para este articulo parte
de la sesion, ha hecho que nos diéramos cuenta, que realizar un analisis de tareas solo a partir del
visionado no era suficiente, ya que, a medida que realizabamos la transcripcion, iban surgiendo, otros
puntos de analisis, de reflexion, que no habian aparecido hasta este momento. Esta circunstancia ha
producido que el primer analisis realizado, s6lo a través del visionado, sufriera variaciones importantes
con las aportaciones que nos iba ofreciendo la transcripcion del proceso didactico.

El Modelo de Analisis

La observacion es una forma mas de abordar la recogida de imformacion. El modelo de observacion
utilizado es el descriptivo, ya que se pretende describir el proceso didactico tal y como sucede en el aula,
lo objetivo y presente, sin realizar ninguna interpretacion del mismo. Nos centramos en lo qué sucede, en
lo visible, desconociendo el antes y el después.
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Para realizar el analisis de tareas hemos seguido el modelo elaborado por ZABALZA (1997) y que se
visualiza en el siguiente esquema:

| IDENTIFIC AC ION EPISODIO ]
[ mrwrorcaconTapzas |
Tarea 1 Tarea 2 Tarean
Consigna Consigna Consigna
Demands Demands Demands
Cogunitiva Coguitiva Cognitiva
Secuencia Secuencis Secuencia
Interactiva Interactiva Interactiva
Cierre Cierve Cierve
Duracién Episodio

Esquema: Modelo de Andlisis de Tareas (fases y elementos)

Recogida de Datos

El mstrumento que observa y recoge la informacion es el video, instrumento que da fe de todo lo que
sucede y que nos va a permitir visionar y reproducir todo el proceso las veces que sea necesario.

Aunque no es el proposito de esta investigacion, si es necesario recoger y tener referencia grabada del
marco en donde se desarrolla el proceso didatico. El que en este momento no sea objeto de analisis, no
quiere decir que no se tenga en cuenta y se analice en posteriores investigaciones.

En la grabacion recogeremos:

a) El contexto o entorno donde se localiza el centro. Aspectos referentes al entorno y exterior del edificio.

b) Interior del centro, fundamentalmente como se accede desde las diferentes aulas al aula de Musica.

En qué parte del centro se encuentra, y ésta en relacion a otras dependencias del centro. También pasillos
y algunos aspectos de la decoracion interior.

¢) El aula donde se va a desarrollar el proceso didactico. En un primer momento sin alumnos, recogiendo
sobre todo la distribucion y organizacion del espacio y de todo el material didactico: pupitres, encerado/s,
mstrumentos, audiovisuales, etc. existente en el aula. Las caracteristicas fisicas del aula (tamano,
iluminacion, ventilacion, materiales de construccion) las recogeremos plasticamente y por escrito.
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d) La entrada de los alumnos y alumnas en el aula. Como acceden a la misma (en fila, libremente, con
orden, desorden,....), como se distribuyen y si se da algin tipo de consigna micial por parte del profesor o
de la profesora. También conviene senalar si la profesora o profesor se encuentra dentro o fuera del aula.

e) Los episodios y las tareas. Parte central o nuclear de nuestra investigacion. Filmaremos todo el
proceso didactico, realizando alguna toma mas concreta, bajando al detalle, en el caso de que se lleve a
cabo alguna tarea en pequeino grupo o individualmente.

Entendemos por episodios, ZABALZA (1997) "unidades de accion con sentido propio y distinto". Las
clases o sesiones de Expresion Musical estan constituidas, normalmente, por varios episodios, dentro de

los cuales se desenvuelven diferentes tareas, tareas o "productos que los alumnos realizan en clase"
(PARRILLA LATAS, 1992).

Es conveniente identificar los episodios y las tareas que se realizan con una denominaciéon o numeracion.

Y para finalizar,

f) El cierre o final de la sesion con la salida (si esta se produce) del aula. Describiremos aspectos como: si
hay algun tipo de consigna, si se hace un resumen de lo desarrollado, si se termina con una cancion de
despedida, si se recoge el material utilizado...

El Analisis de Tareas

Realizamos el analisis de tareas de esa sesion, clase, de Expresion Musical, siguiendo el modelo anterior
(ver esquema) con el objetivo de conocer qué aprenden los alumnos, qué tipo de contenido o demanda de
aprendizaje se les pide en cada tarea, el tipo de interaccion que se produce en cada una de ellas,
contabilizando el tiempo total de cada episodio.

Después de identificar los episodios y las tareas que se realizan dentro de cada uno, analizaremos los
siguientes elementos:

Consigna. El profesor o la profesora puede aclarar lo que se va a realizar a continuacion. Ej.: Coged el
libro y... Bueno, coged la flauta ... Puede haber tareas en las que no haya consigna.
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Demanda Cognitiva. Que consistira en saber qué se les pide, qué proceso mental se les pide a los
alumnos que realicen. Se trata de reconocer qué tipo de contenido o contenidos se esta o estan trabajando
con esa tarea.

En las tareas de Expresion Musical, debido a sus componentes expresivo y perceptivo, es frecuente que
haya mas de una demanda cognitiva o mas de un contenido implicado, por lo que nos encontramos con
tareas en las que identificamos mas de una demanda cognitiva.

Secuencia Interactiva. Relacion que se produce entre los alumnos y el profesor. Como se sitian unos y
otros y en que plano predominante. No es facil representar algo tan visual. En las clases de Musica las
mteracciones suelen ser bastante cambiantes y de muchos tipos. Estas son algunas de las que nos
encontramos:

P/A1 - A2- An - Profesor y Alumnos al mismo nivel

(P) - A1 - A2- An - Profesor presente pero tienen el protagonismo los alumnos.

P - A1 - A2- An-Profesor destaca, dirige la actividad.

P - Ai- Profesor se dirige a un alumno en concreto

A1 - A>- An - P Alumno dirige a los demas.

Periodo de Transicion. Momentos de cambio entre episodios o tareas. En Musica nos lo encontramos por
ejemplo, en el momento de coger o dejar los instrumentos.

Ejemplo o caso practico
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Presentamos a continuacion parte de la sesion analizada, concretamente: La entrada o 1° Episodio, el 2°
Episodio y parte del 3° Episodio. En total ocho tareas en casi nueve minutos de los cuarenta y dos minutos
que dura esta sesion de Musica.

1° EPISODIO: "Entrada®

La profesora va a recoger a los ninos de 3° (17 nifios y ninas) al 1° piso. Los niios entran en el aula de
musica tranquilamente. Algunos se dirigen a un lado del aula y cogen una funda de cojin. Mientras los
ninos van entrando, la profesora, que es la ultima en entrar, les dice que cojan el cojin y se sienten en
semicirculo; cuando accede al aula insiste en esta consigna. Advierte a Xosé que se fije en como estan
sentados los demas y que no pise el pentagrama que esta pintado en el suelo.

Consigna: "al entrar os sentais en el cojin en semicirculo”

Demanda cognitiva: Norma

Secuencia interactiva: P - A1-A>-Asz—--Aa P - Xosé

Cierre: Bueno, con un poco de ruido de tormenta de fondo, comenzamos esta clase de musica de hoy.
Duracion del episodio: 2' aprox.

2° EPISODIO : ‘A modo de Preludio®
12 TAREA :Mostramos diferentes expresiones

- Los nifios sentados en el suelo, la profesora frente a ellos, de pie -
Prof*: Para estar tranquilos, vamos a jugar un poco ;vale?
Ninos: Si,si. (a coro).

Prof*: Pues... vamos a poner cara de susto, jcon esta tormenta!; cara de miedo; de admiracion, ....

- La profesora no solo dice qué hacer, también pone ella esas expresiones. Los nifios van realizando,
mostrando las diferentes expresiones -

22 TAREA: Masaje facial

Prof*: Ahora, igual que hacemos otras veces, calentamos las llemas de los dedos, (los fifios van haciendo
lo mismo), y nos damos un masaje, por la nariz, ojos, pomulos, frente.... y para acabar

32 TAREA: Bostezamos
Prof*: Para acabar, vais a hacer como aquel dia, jbostezar!, sin miedo.
Ninos: Bostezan

Prof*: Muy bien, muy bien...Pues entonces vamos a cantar...

Similares y breves tareas para este primer episodio de micio, cuyo analisis seria el siguiente:

Consigna: (diferentes consignas en cada caso)

Demanda cognitiva: Procedimiento - Actitud

Secuencia imteractiva: (P) A1 - A2- A3 ------Ax
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Cierre: Bueno, pues entonces vamos a cantar...
Duracion del episodio: 17 26

3° EPISODIO: "Analisis y lectura de la partitura de la cancion ya conocida Rey-Rey?
1> TAREA: Las notas Sol-Mi en el pentagrama

Prof*: Bueno, pues entonces vamos a cantar la cancion aquella que aprendimos, que era para saltar a la
comba . Rey Rey ;os acordais?..

Ninos: Si, si.. (a coro)

Prof®.: Pero ahora vamos a hacerla muy bien, porque la escribi en el encerado.Ya os dije que la musica no
sOlo consistia en cantar, también se podia escribir, ya que tiene un lenguaje..

(la partitura se encuentra escrita en el encerado pautado).

Prof®.: ;Donde dijimos que estaba la nota Sol en el pentagrama?

Ninos: En la segunda (a coro)

Prof*.: A ver, uno solo, a ver Isabel.

Ana: En la segunda

Prof*.: A ver, colocate.

Isabel se coloca sobre la 2* linea en el pentagrama pintado en el suelo.

Prof*.: Y ahora colocate en Mi.

Isabel se coloca en la nota Mi.

Consigna: "Dénde dijimos que estaba la nota...."

Demanda cognitiva: Procedimiento - Concepto

Secuencia interactiva: P - A1 - A2- A3 ---——-Aa P - A1 @abe)

Cierre: ;Como era la cancion?
PERIODO DE TRANSICION: Los nifios cantan la cancion a coro.

22 TAREA: Analisis de los elementos ritmicos de la cancion. Compas de 2 Q Figuras: J  (

- La profesora explica que el pentagrama del suelo es el mismo que el del encerado dando paso al analisis
de la partitura - La profesora yéndose hacia el encerado, realiza las siguientes preguntas:

Prof*: a ver si coincide con esto que escribi yo. jA lo mejor me confundi yo? Vamos a ver (senalando en la
partitura escrita en el encerado pautado). Esto era la clave de Sol, ;jno?

Ninos: Si (a coro)

Prof*: Era la clave para saber como teniamos que cantar, porque habia otras claves... jEsto de dos negras,
Alicia, te acuerdas de lo que queria decir?

Alicia: Si..

Prof*.: En cada compas, en cada trocito...

Alicia: Habia dos negras

Prof®.: dos negras, exacto. Vamos a ver si es verdad que habia dos negras, a ver, ...

- Le hace preguntas a otros ninos sobre las figuras que hay en cada compas -

Consigna: Diferentes preguntas realizadas directamente a los ninos
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Demanda cognitiva: Concepto

Secuencia mteractiva: P- A1P - A2P - Az

Cierre: Bueno pues entonces vamos a intentar cantar, leer en este pentagrama

3° TAREA: Entonacion de la cancion con notas

- La profesora para iniciar esta tarea realiza alguna aclaracion, en este caso melodica, sobre la cancion
Rey Rey (cancion de solo dos sonidos, Sol y Mi). Da la entrada contando. uno, dos, y...) Los ninos y la
profesora entonan la cancion siguiendo la partitura escrita en el encerado. Realizan también el ritmo final
con palmas (ta - ta - ta- titi - titi - ta)

Consigna: "A ver si somos capaces de cantar la cancion con notas"

Demanda cognitiva: Procedimiento - Concepto

Secuencia interactiva: (P) Ai- A2- A3 ------Aa

4* TAREA: Analisis de letra-ritmo- de la cancion con letra

- Sigue analizando elementos de la cancion, en este caso la letra, haciendo preguntas como:
Prof*:;Coincide bien la letra con las figuras?

Ninos: Si (a coro)

Prof*: A ver (canta un fragmento) ;coincide?

Ninos: Si (a coro)

- La profesora continfia s6lo un compas mas y da paso a otra tarea introduciendo los gestos melodicos-

Consigna: "A ver si coincide bien la letra con las figuras"

Demanda cognitiva: Concepto

Secuencia interactiva: (P) Ai1- A2- A3 ------ An

Cierre: Vamos a ver con los gestos

5* TAREA: Entonacion de la cancion reconociendo las notas Sol - Mi
Prof*: ;Como era la nota Sol?

Ninos: Entonan y con la mano sitiian el Sol

Prof®.: ;y el Mi?

Ninos: Sittan el Mi.

-Los ninos entonan la cancion con la letra realizando el gesto melodico.

Consigna: ;Nos damos cuenta de oido qué notas son?
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Demanda cognitiva: Procedimiento - Concepto

Secuencia interactiva: (P) Ai1- A2- A3 -—----An

Cierre: Muy bien, muy bien.
Duracion de estas tareas: 5° 30’

(LA CLASE CONTINUA)

Conclusiones

Por razones obvias de espacio, sefialamos esquematicamente las siguientes conclusiones:

- Muchas tareas en un corto espacio de tiempo, algunas inconclusas.

- Gran interaccion de todos los protagonistas, profesora y alumnos.

- Aunque existen contenidos de todo tipo, destacan los procedimientos sobre los demas.
- Se trabajan todos los bloques de contenido.

- En todas las tareas existe consigna y cierre.
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Resumen

Las exigencias de la Logse nos llevan cada dia mas y mas a estar sensibilizados ante un mundo que se sale
de nuestras fronteras mas mmediatas. Por otro lado, cuando hablamos de "diversidad", tenemos que tener
en cuenta que muy cerca de nosotros existen personas, barrios, colectivos con muchas necesidades que
muchas veces pasan desapercibidas por la falta justamente de sensibilidad.

A nivel educativo, nuestros objetivos y contenidos deben estar marcados por un sentido de pluralidad, de
respeto por otras culturas, de implicacion en los proyectos y necesidades de los que estan mas alla de
nuestro espacio cercano, e incluso, de los que estando muy cerca de nosotros padecen las consecuencias
de problematicas graves a nivel de trabajo, social, cultural...

El espiritu de la LOGSE sobre estos temas de corte transversal concreto es muy explicito. Nosotros, los
educadores, tenemos una responsabilidad muy grande como transformadores de la sociedad, llevando a la
practica y a la realidad dicho espiritu.

El presente trabajo por tanto, tiene como objetivo posibilitar algunas pautas basicas para la creacion y
organizacion de Unidades Didacticas y/6 actividades musicales donde se contemplen estos aspectos de
tipo transversal.

Por otro lado, estas Unidades y/6 actividades, logran conseguir otros objetivos educativos importantes,
globalizandose contenidos de Musica, con otras areas como Conocimiento del Medio, Plastica, etc...

Nos interesara seleccionar primeramente un pueblo o un barrio con unas necesidades especiales concretas,
con caracteristicas socio-culturales muy peculiares y curiosas. Haremos un analisis (no demasiado
profundo) de sus dificultades, de sus senas de identidad,... Luego podremos contrastrar nuestra realidad
con la de ellos.

La Musica se hace en si misma un instrumento ideal para la socializacion, y por lo tanto reune todas las
caracteristicas basicas ideales para ensefianza de estos contenidos de una forma distentida, lidica,
alegre,...en definitiva apropiada, evitando tensiones, puliendo actitudes de rechazo, de racismo o
xenofobia, sensibilizando, mentalizando...Puede surgir asi una Unidad Didactica, con intenciones
educativas claramente socializadoras.

Habra que tener en cuenta algunos aspectos metodologicos, como son el agrupamiento y la implicacion de
los alumnos en la accion; una organizacion del espacio adecuada a esta gran actividad; una gran
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interaccion entre los alumnos y profesor-alumno, implicando ademas a las familias...

Estos aspectos y otros, como el buen aprovechamiento de los materiales y recursos que nos aportan las
nuevas tecnologias , nos serviran para confeccionar este tipo de U.D. que tienen en cuenta la
responsabilidad "transformadora de la sociedad" que tenemos los educadores, y las grandes posibilidades
que tienen los contenidos musicales para dicha labor.

L- INTRODUCCION.-

Las exigencias de la Logse nos llevan cada dia mas y mas a estar sensibilizados ante un mundo que se sale
de nuestras fronteras mas inmediatas. Por otro lado, cuando hablamos de "diversidad", tenemos que tener
en cuenta que muy cerca de nosotros existen personas, bairios, colectivos con muchas necesidades que
muchas veces pasan desapercibidas por la falta justamente de sensibilidad.

A nivel educativo, nuestros objetivos y contenidos deben estar marcados por un sentido de pluralidad, de
respeto por otras culturas, de implicacion en los proyectos y necesidades de los que estan mas alla de
nuestro espacio cercano, e incluso, de los que estando muy cerca de nosotros padecen las consecuencias
de problematicas graves a nivel de trabajo, social, cultural...

El espiritu de la LOGSE sobre estos temas de corte transversal concreto es muy explicito. Nosotros, los
educadores, tenemos una responsabilidad muy grande como transformadores de la sociedad, llevando a la
practica y a la realidad dicho espiritu. Es decir: La teoria es muy interesante; ahora tenemos que poner en
marcha la practica.

El presente trabajo por tanto, tiene como objetivo posibilitar algunas pautas basicas para la creacion y
organizacion de Unidades Didacticas y/6 actividades musicales donde se contemplen estos aspectos de
tipo transversal; es decir, el respeto a otras culturas, la solidaridad con los pueblos, barrios o colectivos
con dificultades, e incluso, ahondando mas, el apoyo y posible compromiso social con los mas
empobrecidos.

Asi pues, tan solo pretendo aportar un sencillo ejemplo de una Unidades Didacticas de este tipo.

Por otro lado, estas Unidades y/6 actividades, logran conseguir otros objetivos educativos importantes,
como pueden ser el de globalizacion de contenidos, los cuales tienen que ver no solo con la Musica, sino
también con diferentes areas de la ensefianza: Conocimiento del Medio, Plastica, Lenguaje, Religion, etc...

IL.- ANALISIS PREVIO DE LA REALIDAD.-

Nos interesara seleccionar primeramente un pueblo o un barrio con unas necesidades especiales concretas.
Podemos partir, por ejemplo, de una cultura o pueblo alejado a nuestro entorno, con caracteristicas socio-
culturales muy peculiares y curiosas. Haremos un analisis (no demasiado profundo) de sus dificultades, de
sus senas de identidad,... Una vez hemos concluido el mismo, podemos hacer un estudio analogo, (también
sencillo) sobre un barrio o pueblo que pueda ser cercano al entorno de los alumnos. Este estudio servira
para contrastrar nuestra realidad con la de otros. (Es muy comun encontrarnos en un mismos lugar grupos
sociales con realidades socio-economicas, culturales, historicas... muy distintas, con hondas diferencias y
desigualdades.)

IIL.- DESCRIPCION Y JUSTIFICACION DE LA UNIDAD.-

Un aspecto que debemos tener muy en cuenta es que la Musica se hace en si misma un instrumento ideal
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para la socializacion, y por lo tanto retine todas las caracteristicas basicas ideales para ensenanza de estos
contenidos de una forma distentida, ludica, alegre,...en definitiva apropiada, evitando tensiones, puliendo
actitudes de rechazo, de racismo o xenofobia, sensibilizando, mentalizando...

Puede surgir asi una Unidad Didactica, con intenciones educativas claramente socializadoras, y con un
soporte conceptual de la Musica que nos garantiza resultados positivos en la consecucion de los objetivos.

IV.- OBJETIVOS DE LA UNIDAD DIDACTICA.-

4.1- Explicacion de los mismos.-

1) Conocer la cultura musical (instrumental, vocal, etc) de otros pueblos y respetar su
diversidad.

- Conocimiento de la musica de otros pueblos ; respeto a sus diferencias culturales y sociales.

2) Conocer los materiales de fabricacion y las cualidades sonoras de mstrumentos
desconocidos en nuestro entorno. (Conocimiento del medio)

3) Aceptar la existencia de diferentes culturas y contrastarlas con la nuestra, analizando
mediante un estudio comparativo distintos timbres, tonos, modos,... enriqueciéndonos
cognitiva y comportamentalmente.

4) Conocer canciones que nos solidaricen con los pueblos en conflictos.

5) Utilizar y desarrollar la memoria ademas de conocer nuevos vocablos (incluyendo de otras
lenguas)

6) Usar de una forma ludica los conocimientos adquiridos de elementos musicales en el
analisis y la elaboracion de producciones de distintos pueblos.

7) Disfrutar en el aprendizaje de las danzas, cantos y ritmos de estos pueblos.

8) Explorar materiales e instrumentos musicales diversos para conocer sus propiedades y
posibilidades de utilizacion con fines expresivos, comunicativos y lidicos.

9) Favorecer las capacidades de expresion y comunicacion.

V.- CONTENIDOS.-

* CONCEPTUALES

1) Respiracion, articulacion, entonacion, y expresion vocal. Canto expresion vocal e instrumental.

2) Nuestros instrumentos tradicionales y del mundo.

* PROCEDIMENTALES
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1) Realizacion de ejercicios de técnica y expresion vocal.
2) Interpretacion de canciones tradicionales de nuestro medio y del mundo.

3) Interpretacion (individual y en grupo) de piezas mstrumentales mediante el uso de algunos imstrumentos
folkloricos sencillos (especialmente de percusion).

4) Construccion sencilla de instrumentos sencillos.

* ACTITUDINALES
1) Disfrute, valoracion e interés por el trabajo en grupo en el canto y la produccion instrumental.
2) Valoracion por el interés del conocimiento de otras culturas y por compartir la nuestra.

3) La expresion de sentimientos populares y personales a través de la danza y los bailes tradicionales.

VL.- METODOLOGIA.-

6.1 .- Medios Didacticos.-

Gran parte de los aspectos que se van a comentar aqui, resultan demasiado obvios para cualquier
educador, pero como lo que estamos intentado definir son las pautas a seguir en la creacion y organizacion
de una Unidad Didactica de este tipo, se hace preceptivo hacerlos constar.

Para hacer llegar a los ninos lo que realmente es la solidaridad entre los pueblos la mejor manera es que
vivan realmente cada cultura y qué mejor manera de hacerlo que desde la musica, yendo de la tradicional
de cada pais elegido, conociendo sus danzas, sus instrumentos. (Hay que incidir ademas con los niios en
esa vieja idea de que la musica es en si mismo un lenguaje universal y comun para todos)

6.2.- Agrupamientos de los alumnos.-

El tipo de agrupamientos va a depender desde un comienzo del desarrollo de cada sesion, que ira
evolucionando desde el gran grupo, que tendra una posicion mas pasiva en las explicaciones del profesor,
hasta el micio de las actividades, donde los alumnos iran progresivamente implicandose en la accion,
mediante grupos mas reducidos y participativos...

6.3.- Organizacion del espacio.-

Es muy importante que se cuente con un aula especifica de musica. Nuestro deber como educadores es
solicitar en lo posible este espacio basico. No obstante, no quiero profundizar en este aspecto, que seria un
tema interesante a tratar en otro momento. Sin embargo, se propone que la tltima actividad, sea
denominada algo asi como la del "hermanamiento”, y que ésta se desarrolle en el Patio Central del
Colegio, o Centro Educativo, aprovechando ademas la idea de compartir los aspectos transversales de esta
Unidad con todo el resto del
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Centro. Esto implicaria ademas un factor adicional de motivacion en los alumnos, que prepararan mas
ilusionadamente esta actividad.

En cuanto al aula en si, debera estar libre de mesas y sillas desde el comienzo de las Sesiones. Se podria
aprovechar un lugar central que pueda tener una alfombra para que se puedan sentar los alumnos en la
primera parte expositiva (por parte del profesor). Al final, podra ser utilizada para las danzas.

Se propone que estos espacios sean luminosos, y que se le dé un aire lidico, alegre, festivo a las mismas.
Se puede pedir a los alumnos que llenen con motivos propios de los paises correspondientes a cada sesion,
mediante dibujos, instrumentos, manteles, en fin, manualidades relativas o alusivas a los mismos.

6.4 .- Interaccion Didactica.-

La mejor manera para ensenarle a los ninos lo que significa solidaridad es llevandola a cabo dentro del
mismo aula, pero no s6lo en las actividades sino en todos los sentidos. Para ello, habra que crear un
ambiente especial de respeto entre el grupo de clase... La actitud del maestro debe ser abierta, positiva, de

tal manera que los nifios lo vean a ¢l como un punto de referencia para esta idea de paz, respetoy
solidaridad.

(Sera muy importante que prestemos una especial atencion a la integracion de los nifios con necesidades
educativas especiales.)

6.5.- Modelo Didactico.-

Las clases deberan iniciarse con una breve introduccion de los contenidos que se van a desarrollar. En
nuestro caso, estamos hablando de los paises, pueblos o barrios objetos de estudio que correspondan a
cada sesion. Esto nos servira para ir evaluando el grado de interés que van a despertar los alumnos por
estos contenidos, y de esta forma ir dirigiendo nuestros métodos didacticos hacia el logro de los objetivos
que nos hemos propuesto. Por esto sera de una importancia destacada, el hecho de valorar después de las
sesiones, especialmente de la primera, algin tipo de actitudes negativas o incidencias que puedan surgir,
de manera que podamos reorientar nuestro trabajo rapidamente.

También haremos un esfuerzo por involucrar a los miembros del entorno familiar del nifio en las
actividades, sugiriéndoles que puedan aportar algin dato, informacion o material posible sobre el tema de
la siguiente clase. Esta idea tiene un doble objetivo didactico: Por un lado motivar mas al nifio en los
temas propuestos y en la actividad y dinamica de la clase. Por otro lado, crear un interés en el nifio por
desarrollar conocimientos de busqueda e investigacion, solicitando informacion en su propio entorno.

6.6.- Recursos y Materiales.-

La amplia gama de recursos y materiales que favorecen las actividades propuestas, van a exigir que se
deban tener preparados los siguientes materiales:

Musicogramas (que estaran realizados en cartulina para el uso del profesor, y en transparencias para el uso

del retroproyector); partituras (realizadas mediante ordenador en algiin programa basico de musica);
cintas de

cassette, mapa mstrumental, equipo de sonido, transparencias, retroproyector de transparencias, cartulinas
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y otro material para la confeccion de disfraces de la sesion del hermanamiento, instrumentos musicales
(mnstrumentos de percusion, guitarras, si es posible, algiin instrumento folclorico de un lugar
determinado...)

6.8.- Actividades.-
Para concluir, alguna propuesta de ideas para la elaboracion de estas Unidades Didacticas.

* En una primera sesion podemos hacer unas referencias sobre la cultura y costumbres de cada uno de los
paises a tratar, situandolos en un mapa mundi para que los nifos visualicen la situacion geografica de cada
uno de ellos. Luego se podria hacer, en forma de juego (quizas a modo de concurso) la siguiente actividad.
Entregamos el mapa mundi a cada uno de los nifios, y mientras escuchamos la musica representativa de
cada pais iremos mostrando a los ninos los instrumentos autéctonos para que los identifiquen en el mapa.
Podemos concluir la sesion con el aprendizaje de una cancion de ese barrio, pueblo, pais o cultura.

En otras sesiones podriamos ver un video e intentar aprender una danza indigena ya sea de Aftrica (p. ej.
Sahara), de América, etc... También se puede, después de hacer una breve descripcion sobre la situacion
de un pais en conflicto, realizar un debate.

Sobre la Sesion de Hermanamiento, se podria dividir la clase en grupos. Cada grupo representara a una
raza humana (africanos, europeos, orientales y occidentales, con la inclusion de un representante del
pueblo o region a la que pertenezca el colectivo de alumnos). Para ello se confeccionaran previamente
algunos detalles que los representen como un sombrero de chino, un hueso, un turbante para los arabes,
etc...(con material escolar como cartulinas, hilos, etc...) Cada grupo podra instrumentar o cantar una
cancion relativa a su pueblo, leer un manifiesto o un poema, etc... Al final se puede realizar una danza
donde todas las razas participen conjuntamente en un gesto de hermanamiento.

VII.- CONCLUSIONES.-

Seria interesante valorar otros aspectos importantes en este proceso, como puede ser la evaluacion, el uso
de otros recursos mediante nuevas tecnologias, ... pero esto corresponderia a otro estudio distinto.

Tenemos a disposicion algin modelo concreto de Unidades Didacticas del tipo que se ha propuesto aqui, y
que por supuesto, ya han sido puestas en practica con interesantes resultados.

Esperamos que estas ideas, sirvan al menos como material de reflexion, sobre la importancia y la
responsabilidad "transformadora de la sociedad" que tenemos los educadores, y las grandes posibilidades
que tienen los contenidos musicales para dicha labor.
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RESUMEN

El texto que propongo para la discusion en esta mesa redonda comienza constatando la escasez de
literatura pedagogica para la ensefianza de adultos en general, y para la ensenanza musical de adultos, en
particular. La educacion musical parece haberse concentrado en las cuestiones relativas a los primeros
estadios del ejercicio musical, dejando asi en un lugar secundario el desarrollo profesional de estas
habilidades, asi como otras formas del ejercicio musical que no sean directamente tocar, cantar, o
componer.

Propongo por esta razon, ampliar operativamente nuestro concepto de educacion musical, teniendo en
cuenta que cada vez tendremos mas alumnos adultos y que sus demandas se iran diversificando
progresivamente: muticulturalidad, repertorios especializados, adultos en educacion permanente, etc. Con
el fin de precisar esta propuesta, y atendiendo a mi propia calificacion profesional, planteo finalmente las
diferencias epistemolodgicas existentes entre los conceptos de "educacion musical" y "musicologia", con
vistas a discutir las posibilidades de confluencia entre ambas, ya que la via para realizar la propuesta
parece requerir un proceso de investigacion.

Mi intervencion se centra en algunos problemas relativos al hecho de que la la investigacion en educacion
musical parece haberse concentrado, por un lado, en cuestiones de filosofia general, o de organizacion, o,
por otro lado, en las cuestiones relativas a los primeros estadios del ejercicio musical, dejando asi en un
lugar secundario el desarrollo profesional y continuo de estas habilidades y conocimientos. Otro punto
sobre el que querria tratar son las consecuencias de la carencia de elaboracion pedagogica en todo lo que
sean otras formas del ejercicio musical que no consistan directamente en tocar, cantar, o componer.

Para empezar con este ultimo punto, me gustaria recordar que la persona que ejerce la musicologia esta
colocada en una posicion profesional que le permite constatar como la musica se puede ejercer de muchas
otras maneras, y que estas otras maneras no son en absoluto pasivas aunque no impliquen un ejercicio
corporal directo. La Musicologia nos enseia que la musica no se acaba nunca "en las notas", ya que detras
de ella hay siempre personas, instituciones sociales, simbolos sonoros, y lenguajes de comunicacion que
hacen que el fendémeno musical vaya mucho mas alla de ellas. Deberia ser posible, pues, adentrarse en el
mundo de la musica por cualquiera de estas vias, y hasta integrarse en el mundo profesional de la musica
sin necesidad de convertirse directamente en intérprete&emdash;o compositor (de hecho, lo es). La
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experiencia cotidiana, ademas, confirma esta situacion: cuando vemos trabajar a un analista musical, por
ejemplo, podemos comprobar como realiza una experiencia musical de elevada mtensidad, o cuando
reconocemos el buen disenio de una temporada de conciertos que un musicologo ha realizado partiendo de
su conocimiento del repertorio y del contexto sociologico, o cuando leemos una buena recension de un
acto musical.

Tomemos el concierto como hecho musical central con el que la mayoria de la poblacion occidental
identificaria el ejercicio de la musica (aunque quizas no estuviéramos todos de acuerdo con ello). Desde
ese lugar central se despliegan, simétricamente, hacia atras y hacia adelante, una serie de actividades sin
las cuales ese concierto no tendria lugar. Hacia atras, ha hecho falta primero la actividad de ciertos
maestros para ensefiar a los musicos como tocar o cantar, y ha hecho falta que algunos compositores
hayan realizado unas obras musicales, pero también ha hecho falta que esas obras fueran copiadas o
editadas, que se distribuyeran y pusieran a la venta, que pasaran a formar parte de algunos fondos
bibliogréaficos, que se incluyeran en los repertorios y listados de material disponible, ha hecho falta que un
bibliotecario o un mvestigador las haya localizado y documentado, ha hecho falta preparar una buena
edicion moderna, ha hecho falta que el intérprete o su agente haya preparado un disefio de programa con
ellas atendiendo a factores culturales o historicos o sociales multiples, y ha hecho falta vender ese
concierto, etc.

Hacia adelante, por el otro lado, hara falta que exista después de nuestro concierto imaginario una critica
fundada para permitir al ptiblico disponer de la gran cantidad de alusiones culturales que juegan en la
musica interpretada, hasta que el oyente pueda mteriorizarla y realizar asi la operacion musical que cierra
este circuito, es decir, la recepcion. Con ella concluye (parcialmente) una aventura musical que comenzo
anos&emdash;y a veces siglos&emdash; antes de que un musico tocara una obra en un lugar y tiempo
determinados. Queda todavia fijar la memoria de este hecho para el futuro, que continuara mfluenciando
en mayor o menor grado las opciones de personas relacionadas con la musica durante mucho tiempo
después. El acto musical se ha convertido asi en un artefacto cultural con una entidad propia capaz de
objetivizarse, y que opera en multiples niveles y afecta a muchas personas.

Todas las personas que han intervenido en la confeccion de este artefacto musical han hecho posible la
musica, y todas ellas tienen que tener un alto grado de conocimientos y experiencias musicales. Cada uno
desde un plano diferente, todos han hecho posible la musica, y todos han sido sujetos activos de ella. La
idea que resulta es que, como deciamos, para que el hecho musical tenga lugar, hace falta la colaboracion
de muchos profesionales en diferentes campos del mundo musical, y no todos ellos implican cantar, tocar,
o componer. Es mas, el que me gustaria llamar en esta intervencion "musico practico" puede llegar a
suponer numericamente solo una parte insignificante en todo el complejo entramado que constituye la
vida musical plena en nuestras sociedades contemporaneas.

La consecuencia, a los efectos de estas jornadas, es que que los educadores musicales quizas deberian
plantearse también ensenar las técnicas, actitudes y valores necesarios para ejercer la musica desde
cualquiera de estas otras actividades no directamente interpretativas o compositivas, sobre todo sinos
planteamos la ensenanza musical en los niveles profesionales y entre los adultos, donde las demandas de
perfiles profesionales se diversifican en proporcion inversa a lo univoco de nuestro curriculo educativo.
En realidad, éste ha venido fallando, y me parece que lo sigue haciendo, en su complementariedad
respecto al mercado profesional: curriculo y mercado aparecen como entidades independientes que no
confluyen mas que ocasionalmente. Es por esta razon por lo que creo que deberiamos ampliar
operativamente nuestro concepto de educacion musical, e incorporar otras areas mas alla de las que
normalmente incluimos en él para facilitar la insercion laboral de nuestros estudiantes.

Si esta idea pudiera formar parte de los presupuestos basicos de las ensenianzas musicales, quizas
podriamos ofrecer a nuestros conciudadanos una buena formacion musical integral, desdramatizando el
fenémeno musical y permitiendo un serie de itinerarios de acercamiento a la musica adaptados a cada
individuo, a cada situacion, y a cada una de las necesidades del medio profesional. Eso significa, claro
esta, un gran cambio en nuestra actitud, y requiere una importante tarea de investigacion dirigida a
orientar las tareas de planificacion y renovacion educativa.
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Pero en este terreno, el peso de los topicos y de las ideas subyacentes es enormemente fuerte: mucha
gente cree, mas o menos conscientemente, que "aprender musica" es una sola cosa, un trayecto univoco,
con un solo objetivo al final. Mi impresion personal, derivada del ejercicio musicologico, es que ya la
propia expresion "aprender muisica" induce a error. En realidad, deberiamos decir que tratamos de
"aprender tal o cual musica", o "tal o cual actividad musical". El actual uso lingiiistico de la palabra
musica en plural, que repugna en un principio al hablante castellano, resulta sin embargo muy util en este
sentido, como cuando hablamos de las musiques du monde, de las "musicas medievales". Asumir esta
pluralidad de musicas, esta multiplicidad de repertorios, y esta diversidad de oficios de la misica, nos
abriria la posibilidad de disenar itinerarios y objetivos diversificados, adaptados a las demandas de los
plurales tipos de alumno y del diversifiado mundo profesional real. Ya que si ni la muisica ni la profesion
musical son singulares ni univocas, los modos de acceso a ellas tampoco pueden ser tnicos. Esto nos lleva
a la segunda de las ideas que he planteado al principio de esta intervencion, la necesidad de redimensionar
la formacion del musico practico en sus niveles profesionales.

Al contrario de lo que estudia un musicélogo, y a pesar de la diversidad de métodos y teorias pedagogicas
existentes, la educacion musical de nuestro pais encara su tarea con un objetivo unitario, y bajo el
referente no siempre explicito del llamado "canon" de la musica occidental. Esto se ha desarrollado a
partir de dos fuentes historicas que tienden a esencializar los conceptos de "educacion” y de "musica":
uno es la herencia ilustrada con la que nacio el primer Conservatorio, el Conservatorio de Paris, y el otro,
la filosofia idealista germanica.

En cuanto a la primera, hay que recordar como el Conservatorio de Paris fué creado con el objetivo claro
y expreso de que formara musicos en el espiritu de la Revolucion. El Conservatorio proyecto asi sobre la
profesion musical la idea, nunca sostenida hasta ese momento, de que era posible aprender la musica que
el nuevo Estado necesitaba, y de que tal cosa deberia estar al alcance de cualquier ciudadano. La musica
se presentaba asi en consonancia con los postulados universalistas de la Ilustracion, y al servicio de las
conquistas revolucionarias, es decir, como un lenguaje universal y univoco, como un principio general que
cualquiera podia adquirir si, por otro lado, se seguia el método pedagogico que La Razon también
universal senalara como adecuado (pues, evidentemente, a un principio universal le deberia corresponder
un método pedagdgico también universal).

Asi, el siglo XIX heredo de la Ilustracion y la Revolucion la idea de que existe una sola musica, y que a
ella le corresponde un método invariable de aprendizaje; a lo largo de los anos, esto se ha transformado en
una actitud fundamentalista de la educacion musical. La consecuencia es que los musicos estan atrapados
en el seguimiento de un método o de una técnica o un canon. Esto ha ido en detrimento de las maneras
locales o de los repertorios particulares que antes se aprendian en compaiiia de un maestro tras un proceso
de relacion personal muy definido. En realidad, lo que antes se aprendia no era "musica", sino "un-oficio-
musical-para-una-funcion-social-determinada", que es algo muy distinto, mientras que lo que hoy se viene
aprendiendo bajo el término aparentemente globalizante de "musica" no es tampoco "musica" sino un solo
y determinado repertorio aislado, y una unica y determinada manera de entender la musica.

El idealismo germanico, por otro lado, con su idea de que la musica es un lenguaje nefable para expresar
lo absoluto, ha contribuido a perpetuar este estado de cosas, puesto que a una musica absoluta sélo puede
corresponderle una experiencia musical tinica, y ademas, inexplicable. En realidad, esta forma de pensar
presupone la imposibilidad de una pedagogia&emdash;de cualquier pedagogia. Los profesores de musica,
especialmente los de musica a nivel profesional, influidos por ella, se han dedicado desde entonces a
cultivar los aspectos irracionales de su oficio, introduciendo factores esotéricos, carismaticos o,
simplemente, de abuso psicologico sobre sus alumnos, con la finalidad tltima de abrirles las puertas de una
experiencia inefable, presentando la musica como un acto iniciatico. Pero si bien éste puede ser un
objetivo interesante a nivel privado, desde el punto de vista del sistema educativo, que tiene que rendir un
servicio social, es un imponderable cuya utilidad dista mucho de ser evidente.

Con la idea de que tiene que existir un método para aprender musica, y con la de que solo existe un tipo
de experiencia musical que, ademas, es inefable, se ha configurado el actual panorama de acceso a la
musica en sus niveles profesionales, al que no parece haber llegado ninguna forma de renovacion
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pedagodgica equiparable a la que se ha producido en la ensenanza musical de base: una explosiva mezcla
de concepciones monoliticas y totalizadoras, junto a un cultivo de la rracionalidad que deriva en una
actitud fundamentalista. Todo ello coloca al profesor de musica en una situacion que los socidlogos de las
profesiones denominan como "sacerdotal". Las ideas radicalmente no esencialistas de que la musica se
puede explicar, y que el profesor es el colaborador de un proceso asequible, asi como la de que la musica
no es solo una, y que el ejercicio profesional de la musica no es solo tocar o componer, son todavia ajenas
en estos niveles educativos.

A pesar de los avances en la pedagogia, que reclaman otra tipologia del profesorado, y en los avences de
la mvestigacion musicologica, que ofrecen un conocimiento razonado del contexto propio de la vida
musical, no parece posible aventurar todavia un cambio en todo esto que venga generado desde el interior
de las propias instancias educativas. Parece mas bien que tal cambio solo vendra desde el exterior, es
decir, como resultado de la legislacion, por un lado, y de la presion que puedan ejercer los colectivos
sociales afectados por el hecho de que los centros educativos de musica no logran colocar a sus alumnos
en el mundo profesional de la musica (si en otros centros educativos, es decir, en el mundo profesional de
la educacion, lo que no es exactamente lo mismo). Esto requiere que revisemos los postulados
mplicitos&emdash;lo que Josep M? Vilar engloba bajo el concepto de curriculum oculto&emdash; con los
que esta planteada la ensenanza musical en general.

Asi, lo primero que salta a la vista es que, curiosamente, la idea no esencialista de la muisica como suma de
musicas diversas y de actividades musicales diversas es mas usual en el campo de la Musicologia que en el
de la Pedagogia, sobre todo entre quienes practican la Etnomusicologia y la Musicologia Historica. Estas
disciplinas presuponen la capacidad de relativizar sus materiales de trabajo&emdash;todas las formas de
expresion musical, en principio&emdash; para considerarlos en funcion de, mientras que el mundo de la
educacion musical suele dar por sentado, de un modo que tampoco se explicita nunca, la serie de valores
musicales del canon occidental, que se tienen por indiscutibles, y que por tanto, se transmiten en el
proceso educativo como un a priori absoluto.

No hace falta recordar aqui que para quien esté habituado a la muisica de las vanguardias de este siglo,
educar a un nino ensenandole de un modo u otro &emdash;eso no lo discutimos aqui&emdash; las notas
de la escala diatonica, o incluso pentatonica, es algo muy negativo porque cuando sea adulto, considerara
la musica de las vanguardias como algo disonante o desagradable. Para quien trabaja sobre la sonoridad de
la musica polifonica medieval, ensenar trabajando sobre rudimentos del sistema tonal
clasico&emdash;aunque no se formule asi&emdash; no puede ser tampoco la mejor forma de educar
musicalmente a un nino porque siempre tendera a escucharla o a cantarla de manera que recuerde a sus
experiencias tonales. Sabemos que es bueno empezar una educacion musical desde el universo contextual
del nino, pero, ;como vamos a ser luego capaces de sacarle de €l para abrirle a otros mundos sonoros
como nos piden las directrices de la administracion educativa, y como nos pide cada vez mas el mercado
musical actual? ;Como vamos a romper el hiato entre el contexto familiar del nifio y la creacion musical
universal?

Los problemas que estos objetivos suponen han sido planteados&emdash;o, mejor, se han tenido que
plantear por la propia fuerza de las circunstancias&emdash; en los centros de ensenianza musical
especializados en repertorios particulares; por ejemplo, en los centros dedicados a ensenar world music.
No solo los problemas materiales relativos a como conseguir repuestos para los instrumentos, o manuales
didacticos escritos, sino los relativos a las actitudes y valores. Siuno quiere aprender a tocar el sitar o la
tambura, por ejemplo, sabe que en los lugares donde esta musica es contigua, puede facilmente pasarse
cinco o siete afios junto a su maestro limpiandole los zapatos y preparando su comida, antes de poder
hacer una sola nota... Este tipo de ensenanza tiene consecuencias directas no solo sobre la relacion entre
maestro y alumno, sino sobre la musica que finalmente se toca y sobre todo, sobre la actitud del musico.
En un centro de ensenanza occidental, esta actitud seria dificil de mantener, pero entonces, esa especial
relacion del misico con su actividad se perdera, y el resultado de su aprendizaje comenzara a
estandarizarse.

En lo referente a la musica de otras épocas historicas, nuestro desvalimiento no es menor. En los centros
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dedicados a la ensenanza practica de repertorios llamados de "musica antigua", se plantean cuestiones no
menos acuciantes: ;jcomo se puede ensefiar la musica renacentista a alguien que quisiera aprenderla como
primera opcion en su formacion musical? Es seguro que se le puede ensenar con los métodos de la época,
pero estos métodos no han sido todavia suficientemente experimentados en nuestros dias, ni son aplicables
a todo el arco de edades que se nos puede presentar; ni siquiera son comprensibles para muchos adultos, y
menos aun para los ninos.

Mi experiencia en Francia con cantores de monodia gregoriana y polifonia primitiva en el Centre de
Musique Médiévale de Paris fué, en este sentido, muy ilustrativa. Personas adultas que se habian sentido
atraidas por el éxito de los discos de Silos, y por el ambiente new age y del misticismo sincrético que
sustituye a las confesiones religiosas en los grandes nucleos urbanos, aprendian a cantar gregoriano por
pura tradicion oral, y a leer los neumas sangalenses siguiendo la complicada semiologia de Dom Cardine.
Todo, sin tener la menor idea anterior de lo que era una nota. Conocian la notacion cuadrada también,
pero no hubieran sido capaces de leer en un pentagrama en clave de sol con negras y corcheas. Su forma
de emision de voz, su idea del ritmo, y su actitud en el canto era mucho mas adecuada que la mia, que
provenia de una formacion como musico clasico en un conservatorio, y que no tenia problemas de
entonacion o lectura. Algunos de estos estudiantes se han profesionalizado: siguen sin saber lo que es una
semifusa o una séptima de dominante... pero en canto medieval son insustituibles, y los grupos de los que
forman parte consiguen premios y graban discos de amplia difusion. Junto a ellos, investigadores
avanzados experimentan nuevos repertorios y preparan nuevas tesis basandose en su ejericio practico.
Intérpretes e investigadores conviven y colaboran (re)creando un tipo de musica inédito hasta ahora y de
interés para el publico: han conseguido un objetivo que muchos centros oficiales no logran facilmente, que
es msertar sus alumnos en el medio profesional, realizar actividades musicales renovadoras, e integrar en
su actividad docente y musical diversas profesiones diferentes.

Este tipo de ensefianza, que tiene en cuenta los resultados de la investigacion historica y la diversidad de
soluciones a los problemas musicales, pareceria adaptarse muy bien a la cada vez mas frecuente demanda
de aprendizaje de repertorios musicales especificos y actividades musicales diversas que presenta nuestra
sociedad. Asi, propongo que, en lugar de aprender musica, como venimos diciendo hasta ahora,
planteemos la posibilidad de pensar en aprender tal musica para realizar tal actividad. Esto exigiria al
docente especializarse cada vez mas, y diversificarse también, como los cambios demograficos y sociales
de las ultimas décadas estan implicando en algunos lugares.

Desgraciadamente, creo que la pedagogia musical no ha desarrollado todavia una suficiente atencion a
estos problemas, que afectan sobre todo a los estudiantes adultos (aunque cada vez mas iran planteandose
también a los mas pequeiios). Esta falta de interés de la pedagogia por la educacion profesional y la
formacion de personas adultas afecta también a otros campos no directamente musicales. Durante anos he
visitado las secciones de referencia de varias grandes bibliotecas, y nunca he podido encontrar material
sobre la ensenanza de adultos en general, material que me hubiera gustado conocer para aplicarlo a mi
propia tarea como ensenante. También he propuesto varias veces estas cuestiones en diversos foros
electronicos internacionales, y en ellos parece que existe la misma laguna. Desde luego, hay trabajos sobre
cuestiones parciales, como por ejemplo, alfabetizacion de adultos, ensenanza de lenguas, integracion de
mmigrantes, o similares, pero no una teoria general sobre la formacion general de los adultos y sus vias
hacia la insercion profesional. Como mucho, una lista de técnicas de clase&emdash;clase magistral,
método de presentacion de casos, métodos de tareas, etc. En suma, parece como si el proceso educativo
terminara definitivamente con la segunda década de la vida humana.

Esto contradice todas las declaraciones de principios en favor de una "educacion permanente”. El
concepto existe y circula, pero no se ve como convertirlo en accion eficaz porque no hay suficiente
investigacion sobre ese tipo de educacion en musica, y porque el desarrollo de los métodos de ensenanza
no ha ido paralelo al desarrollo de las demandas musicales del publico y del mercado de trabajo. Los
profesores de universidad y de conservatorios superiores, donde la franja de edades empieza,
precisamente, al final de la adolescencia, y donde el objetivo es formar a los futuros profesionales, son los
mas afectados por esta situacion. Sila ensenanza superior adolece hoy de tantos problemas, uno de ellos,
y en mi opiniéon muy grave, es el de la carencia de directrices didacticas para ese nivel de la ensefianza, de
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modo que el educador se ve abocado directamente a servirse de su intuicion, o a repetir las técnicas de
ensenanza que a su vez, recibid en su formacion universitaria.

(,Como se ensena algo a grupos de alumnos de mas de 100 personas a la vez? ;Como se ensefian los
repertorios musicales? ;Como se ensefia a valorar la misica de otras épocas o culturas a quien ha
interiorizado ya el sistema tonal tradicional? ;Como se ensefia a contextualizar la misica? ;Como se
ensena a investigar a un doctorando? Todo esto requiere no solo de una serie de conocimientos bastante
especializados, sino de una especial actitud de empatia por parte del profesor, lo que le hara implicarse
intensamente en las tareas de su discipulo. Pero esta implicacion tampoco es ideal, ya que uno de los
objetivos de este nivel de la ensenianza es convertir en autonoma a la persona que esta justo empezando a
mvestigar por si mismo, y en estimular su independencia, su espiritu critico, y su capacidad para tomar
decisiones propias. ;Como se ensena entonces a tomar decisiones a una persona que, como minimo,
tendra 24 o 25 anos? El ensenante se ve aqui enfrentado a la intimidad del alumno, compelido a asumir su
urepetible individualidad, su identidad. Y ante tal situacion, no cabe duda de que el apoyo tedrico de la
pedagogia es imprescindible.

Para los estudiantes de musica con aspiraciones a la profesionalizacion, éste es un terrible handicap.
Porque lo cierto es que al final, al revés de lo que creyo la Revolucion, en la ensefianza profesional de la
musica, los métodos se vuelven cada vez mas y mas primitivos por la propia urgencia de los resultados que
se han de obtener. Asi, por ejemplo, en la musica orquestal, el director acaba muchas veces gesticulando y
cantando él mismo lo que quiere conseguir. Y entonces los musicos s6lo pueden imitar lo que €l dice...
como sucede, por otro lado, y de modo especialmente claro, en las clases de canto, donde es imposible
verbalizar la serie de mstrucciones que el profesor quisiera transmitir a su alumno: en la ensenanza del
canto no hay método, no puede haberlo. Solo hay imitacion. La consecuencia de todo esto es que el
mundo de la musica se apoya sobre un sistema de reproduccion profesional de bases muy endebles, y
totalmente aleatorias e incompletas. Esto tiene consecuencias no solo sobre los sistemas de ensefianza,
sino sobre la organizacion profesional del oficio, sobre su reproduccion y transmision.

Este deberia ser, por tanto, uno de los campos fundamentales en la investigacion pedagogica. La idea de
que la ensenanza profesional y la ensenanza superior son autosuficientes porque son la cumbre del sistema
educativo oficial no deberia ocultar estas cuestiones ni disuadir posibles investigaciones en este terreno.
La cuestion es mas bien que, probablemente, existen pocos buenos docentes en el nivel de la ensenanza
profesional de la musica, y los que existen carecen de la formacion y la actitud necesarias para explicitar
sus metodologias y experiencias. A la inversa, quienes disponen de esta ultima formacion, no siempre
estan capacitados para introducir a sus alumnos en los niveles de la ensenanza profesional, toda vez que
ellos mismos nunca se han introducido en los medios profesionales de la musica. Estamos aqui ante una
construccion circular que nos impide avanzar para mejorar esta situacion. La respuesta solo puede ser
encarecer la investigacion en este campo, asumiéndolo como un problema que requiere solucion, es decir,
problematizando la educacion musical de caracter superior y asumiendo su diversidad.

Esta problematizacion no deberia ser entendida como una critica negativa, sino como una puerta abierta
para lograr la adecuacion de los objetivos y los contenidos de las ensenianzas musicales a las realidades de
la vida musical actual y a los avances en la investigacion musicologica. Al fin y al cabo, el musicologo es,
por definicion, un profesional de la investigacion, en tanto que su trabajo consiste en crear informacion
nueva. Es aqui en donde puede converger su tarea con los educadores preocupados por la innovacion en
la transmision de saberes y en la reubicacion social de su trabajo y el de sus alumnos.

Es en esta circunstancia donde creo se puede ubicar una intensa investigacion, investigacion que se
deberia aplicar a la ensefianza de adultos, a la ensefianza de sistemas musicales diversos, y de oficios
musicales diversos. Una colaboracion de este tipo entre musicologos y educadores&emdash;desde el
plano de la mnovacion&emdash; podria ser muy 1til para todos.
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RESUMEN

Decir que la investigacion en Educacion Musical esta en mantillas en nuestro pais es algo por todos
conocido. La incorporacion a la Universidad Espanola de los Titulos de Maestro en Educacion Musical y
Licenciado en Historia y Ciencias de la Musica, asi como la implantacion de la materia de Musica en el
curriculum de Educacion Obligatoria deberian justificar por si mismas una investigacion de calidad que
saque a la Educacion Musical espaiiola de las estrecheces a la que se ha visto tradicionalmente
condenada.

Trabajar en cualquier aspecto de la Musica suele ser tarea harto compleja. El hecho, por ejemplo, de que
la psicologia de la musica esté atn en sus albores como ciencia no es casual. Menos aun lo es que en la
Espaiia de hoy se sigan considerando "modernos métodos de educacion musical" aquéllos que otros paises
europeos vieron nacer en las primeras décadas de este siglo que ya se nos va. Este dato es preocupante
por si mismo: ;como es posible que se piense que no ha ocurrido practicamente nada en educacion
musical a lo largo de casi un siglo (sin remontarnos mas atras en el tiempo)? ;No sera mas bien que no se
ha reflexionado seriamente sobre ello?

Sin descartar de entrada otros paradigmas en mvestigacion educativa (dada la precaria situacion de la
educacion musical actual no estan los tiempos como para descartar nada a priori), proponemos en la
presente comunicacion la investigacion cualitativa (o naturalista) como una posible via para afrontar el
complicado mundo del proceso de ensenianza-aprendizaje en el Aula de Musica desde una intencionalidad
global, ambiciosa si se quiere. Este intento por comprender las complejas y a veces dificiles interacciones
en la clase de Musica pasa por escuchar las interpretaciones que los propios actores (léase, docentes,
alumnos, responsables de la politica educativa, responsables de las editoriales...) dan a sus acciones, de
suerte que las propuestas de intervencion que puedan surgir de una investigacion de corte cualitativo lo
hagan a partir de la comprension de la practica educativa desde su contexto natural (ecologico) en la que
se desarrolla.
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El positivismo, con su obsesivo interés por cuantificarlo todo, ha sido de gran utilidad en las Ciencias
Fisico-Naturales desde el siglo pasado hasta nuestros dias. Sin embargo, el reduccionismo mntrinseco a su
planteamiento metodologico, el afan por explicarlo todo en base a relaciones de causa-efecto y su
inquietud por encontrar las leyes universales de la Naturaleza que nos rodea no resultan tan brillantemente
eficaces en el caso de las Ciencias Sociales y menos atn, -cabe pensar-, en el caso de la Educacion
Artistica.

El objetivo de la presente comunicacion es recordar que, aunque con escasa tradicion atin en nuestro pais
, existe una corriente de investigacion de corte cualitativo en el ambito educativo a la que el Area de
Educacion Musical no puede volver la espalda, maxime si pensamos que la filosofia del actual Sistema
Educativo espanol esta impregnada de planteamientos que pretenden primar la calidad de los procesos de
ensenanza-aprendizaje sobre la cantidad de los mismos. Procesos que, en el caso de la Educacion Musical,
resultan ademas novedosos. Esta falta de referentes en lo que a la ensenanza de la Musica en Educacion
Obligatoria se refiere, nos debe mover a revisar continuamente lo que estamos realizando en nuestras
aulas, sobre todo por que los modelos mas inmediatos a los que podriamos acudir -los de Conservatorio-
se nos muestran a todas luces neficaces.

La mvestigacion cualitativa pretende dejar claro ante todo que las complejas relaciones humanas no
pueden ser tratadas exclusivamente con frias ecuaciones matematicas que olvidan tanto el contexto en el
que se desarrollan dichas relaciones como las interpretaciones y significados que éstas adquieren para los
sujetos que las llevan a cabo. Como escribe Savater, "los humanos no somos problemas o ecuaciones, sino
historias; nos parecemos menos a las cuentas que a los cuentos" (SAVATER, 1997:139).

En el enfoque cualitativo no se concibe silenciar la opinion de los objetos estudiados puesto que
béasicamente se trata de seres humanos; antes al contrario, esta opinion es objeto de analisis, reflexion y
contraste critico por parte de los diferentes participantes en el proceso de investigacion para, entre todos,
lograr encontrar las claves de los comportamientos que caracterizan un determinado evento social. Como
escribe Torres, "nuestras acciones estan condicionadas por los significados que otorgamos a las acciones
de las personas y a los objetos con los que nos relacionamos. Una investigacion que descuide estos
aspectos esta claro que no reflejara todas las dimensiones de esta realidad, e incluso podriamos decir que
captara lo menos revelador de ella" (TORRES, 1988:13).

La educacion, como proceso esencialmente humano que es, no escapa a este modo de concebir la Ciencia,
sobre todo a partir de los trabajos etnograficos de finales de los afios setenta en Gran Bretana, Estados
Unidos y Australia. Cabe pensar, en consecuencia, que la Educacion Musical, como parte de una
formacion integral del individuo, podra verse beneficiada por una investigacion de corte cualitativo
correctamente planteada.

Podriamos decir que la investigacion cualitativa intenta desvelar los significados que los humanos le dan a
las acciones que desarrollan, con una finalidad no solamente descriptiva sino con la intencién de proponer
alternativas para su mejora. Desde este punto de vista cobra especial importancia la voz de los
informantes, no s6lo como testigos directos que la realidad que se pretende estudiar sino como
colaboradores en el comin proceso de la busqueda de la verdad. Y es que, como escribe Savater, "de las
cosas podemos aprender efectos o modos de funcionamiento [...]; pero del comercio intersubjetivo con los
semejantes aprendemos significados. Y también todo el debate y la negociacion interpersonal que
establece la vigencia siempre movediza de los significados". Y mas adelante anade: "Porque el significado
es lo que yo no puedo inventar, adquirir ni sostener en aislamiento sino que depende de la mente de los
otros: es decir, de la capacidad de participar en la mente de los otros en que consiste mi propia existencia
como ser mental" (SAVATER, 1997:31).

Lo primero que se viene a la mente es la pregunta sobre si una mvestigacion de corte cualitativo es o no

adecuada, y en su caso en qué medida, en el campo de la Educacion Musical. Los puntos que presentamos
a continuacion (sin pretender de ningun modo ser exhaustivos) creemos tienen el suficiente peso por si
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mismos para justificar un tal tipo de planteamiento investigador en el Area de Expresion Musical.

1. Por ser materia educativa, y por tanto de naturaleza practica, una investigacion cualitativa en
Educacion Musical permite analizar la realidad desde las aulas para comprenderla mejor y disefiar unas
pautas de intervencion mas eficaces que reviertan no solo en beneficio del alumnado sino, paralelamente,
en la formacion y perfeccionamiento del profesorado de Musica. La investigacion en Educacion Musical
puede beneficiarse asi de los avances logrados en los ultimos afios gracias a planteamientos cualitativos en
disciplinas como Didactica General y otras Didacticas Especificas.

2. En relacion con el punto anterior, la investigacion cualitativa permite el contacto y la colaboracion
directa entre el investigador/a y el profesor/a de Musica, de suerte que el docente se convierte a su vez en
investigador (en el sentido de STENHOUSE, 1987) pudiendo asi explicitar aquellas acciones que,
consciente o inconscientemente, guian el complejo proceso de aprendizaje musical; o, dicho de otra
manera, el docente puede desvelar cuales son las teorias que guian su practica; teorias que, usualmente,
permanecen ocultas y que le hacen caer a la larga en un proceso rutinario del que cada vez es mas dificil
escapar y en el que el distanciamiento con los intereses musicales del alumnado se hace cada vez mas
nsalvable.

3. Es fundamental para el profesor de Musica (sobre todo en Educacion Secundaria y el ciclo final de
Educacion Primaria) identificar la "cultura musical" de su alumnado (preferencias, estructura de valores,
posible preparacion extraescolar en materia musical...) sobretodo si tenemos en cuenta que lo mas normal
es que pase con €l varios cursos consecutivos. Esta tarea, ciertamente ardua, conviene hacerla a
conciencia al menos una vez cada cierto tiempo, entendiendo que no basta pasar una simple encuesta, por
ejemplo, ya que esto, si bien ayuda, no garantiza el desvelo de la gran cantidad de matices que la opinion
de diversos informantes sobre cualquier materia artistica encierra dentro de si.

4. Por ser la Misica (como ya afirmara E. Willems) una materia artistica que conecta por su misma
naturaleza con la complejidad de la triple dimension humana (fisiologica, afectiva y mental), comporta
aspectos de dificil o imposible cuantificacion, de modo que una investigacion de corte cualitativo, -debido
a lo exhaustivo de sus planteamientos-, permite afrontar todos los frentes posibles de un problema,
luchando contra la tendencia "a no explorar mas que los elementos favorables para las hipotesis de los
investigadores" (MARTINEZ, 1990:14). Lo mismo advierte el psicologo Hargreaves respecto a la
mmvestigacion cuantitativa, cuando escribe: "los valores implicitos y las conjeturas de quien selecciona los
tests, casi con certeza afectan a cualquier resultado obtenido, al igual que los procedimientos de
evaluacion utilizados" (HARGREAVES, 1998:118).

5. Dada la diversidad de tareas que una clase de Educacion Musical conlleva (expresion vocal, expresion
mstrumental, actividades de movimiento, actividades de audicion, actividades individuales, colectivas...) y
dado el escaso tiempo que la Administracion asigna a la materia de Musica (una hora semanal en
Educacion Primaria), se hacen indispensables estudios concienzudos sobre el significado y la distribucion
de tales tareas en el tiempo, para lo cual una investigacion cualitativa, como se hace en otras areas de
conocimiento, podria resultar muy beneficiosa. Gimeno, quien concibe las tareas escolares como el
contenido de la practica curricular, ha escrito al respecto que "una cierta secuencia de unas cuantas tareas
constituye un modelo metodoldgico, acotando el significado real de un proyecto de educacion que
pretende unas metas y que se guia por ciertas finalidades" (GIMENO, 1994:248). Si tenemos en cuenta
ademas que las areas mas tradicionales vienen marcando la pauta de lo que son las tareas curriculares,
conviene estar alerta sobre la adecuacion o no de estas pautas a otras materias de caracter mas abierto,
como pueda ser la Educacion Musical.

6. Un aspecto especialmente espinoso en cualquier materia artistica lo constituye la evaluacion. Los
investigadores no logran ponerse de acuerdo sobre la conveniencia o no de la evaluacion en el campo
artistico. La investigacion etnografica puede resultar especialmente recomendable en este caso para
desvelar algunos aspectos claves: como se realiza la evaluacion, cuales son los rasgos de los instrumentos
utilizados para llevarla a cabo, qué uso se le da, como se jerarquizan los contenidos, como se legitima
desde la clase de Musica el saber y el poder etc. Recordemos las palabras de Apple cuando escribe: "Los
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medios y los fines implicados en la politica y la practica educativa son el resultado del esfuerzo de
poderosos grupos y movimientos sociales por legitimar sus conocimientos, por defender o potenciar sus
modelos de movilidad social y por incrementar su poder en el conjunto de la sociedad" (APPEL,
1996:23). Tenemos la obligacion de preguntarnos como desde el Aula de Musica se esta contribuyendo o
se empieza a contribuir en esta linea de intervencion social.

7. El poder socializador de la musica parece algo aceptado en todas las culturas. La Antropologia Musical
ha descrito esto con gran detalle en algunas comunidades mas o menos distantes. Cabe preguntarse en
nuestro contexto como contribuye la ensefianza musical a los procesos de socializacion de los alumnos y
alumnas en las diferentes comunidades escolares a partir del a Reforma de la L.O.G.S.E. En este sentido
es importante cuestionarse, tal y como apuntabamos arriba, qué musicas incluimos en el curriculum y, en
particular, qué papel juega la musica popular (entendiendo por tal, en un sentido amplio, todo lo que no es
la tradicion 'culta’ occidental). Si bien hay intentos por incluir las msicas populares en el curriculum, no
es menos cierto que la formacion 'clasica’ de la mmensa mayoria de los docentes empaiia su intervencion
en esta linea al aplicar unos juicios estéticos o unas exigencias en cuanto a destrezas que estan fuera de
lugar (no olvidemos, por ejemplo, que dominar la notacion musical no es condicion sine qua non en la
musica de tradicion oral).

8. Otro aspecto importante en el desarrollo del curriculum hace referencia a la incidencia de los actuales
libros de texto para Educacion Musical, no debiendo olvidar que normalmente son los grupos dominantes
los que tienen mayor poder para imponer lo que se debe o no aprender. Como escribe Appel, "son
personas reales con intereses reales quienes conciben, disefian y escriben los libros de texto. Se publican
en funcion de las constricciones politicas y econdmicas de los mercados, de los recursos y del poder. Y los
contenidos y modos de usar los textos son objeto de luchas entre grupos sociales y entre profesores y
estudiantes con mentalidades distintas" (APPEL, 1996:64) Por ejemplo, en el caso del contexto andaluz,
cabe preguntarse ;cual es el tratamiento real que los libros de texto hacen del flamenco? ;Qué editoriales
plantean un proyecto curricular para Educacion Musical en torno a la cultura andaluza convirtiéndose este
eje transversal en columna vertebral de la materia? ;Se contempla el tema como algo meramente
anecdotico, algo que hay obligatoriamente que mencionar porque la moda asi lo marca, pero sin darle
demasiada importancia? Citando nuevamente a Apple, "los textos son auténticos mensajes para y sobre el
futuro. Como parte del curriculo, participan en nada menos que la sistematizacion de los conocimientos de
la sociedad. Contribuyen a determinar lo que la sociedad ha considerado legitimo y verdadero", y se
apresura a advertir: "ahora bien, [...] no es la «sociedad» la que ha creado estos textos, sino un grupo
especifico de personas" (APPLE, 1996:66) y, en consecuencia, -aiadimos nosotros-, los textos siempre
son revisables.

9. La clase de Musica no es ajena al «curriculum ocultoy». Como advierte Gimeno, "las experiencias en la
educacion escolarizada y sus efectos son unas veces deseados y otras incontrolados; obedecen a objetivos
explicitos o son expresion de planteamientos u objetivos implicitos; se planifican en alguna medida o son
fruto del simple fluir de la accion" (GIMENO, 1994:51). Desvelar las experiencias incontroladas,
mmplicitas, inconscientes en el Aula de Musica permitira explicitar toda una serie de estereotipos o
conductas indeseadas por parte del docente que no hacen sino encasillar la Educacion Musical en una
dimension que no siempre es la mas adecuada. Por ejemplo, ;qué tipo de musicas prevalecen?, ;las
preferidas del profesor o profesora?, ;surgen en el transcurso de la clase comentarios despectivos hacia
ciertos géneros musicales, hacia ciertos grupos musicales, hacia ciertos acontecimientos sociales de indole
musical?, jse confunde en el fondo Educacion Musical con Lenguaje Musical, aunque no se quiera
reconocer?...

10. Suele ser usual en muchos centros que el profesor o profesora de Musica, a fin de completar su
horario, se vea obligado a realizar labores de apoyo, a asumir una tutoria o a participar (a veces a la
fuerza) como miembro del Equipo Directivo, sin contar las ocasiones en que se le considera un profesor
«comodin» cuando algiin companero se ausenta por cualquier causa. Cuando esto ocurre, el docente se ve
necesariamente sometido a un agobiante proceso de ntensificacion por el cual cada vez tiene que realizar
mas cosas en menos tiempo, lo que conlleva el quedarse con lo estrictamente esencial para el
funcionamiento de las tareas pero sin disponer de tiempo para profundizar en su campo de intervencion

http://nmsica.rediris.es/leeme



Revista Electrénica de LEEME

pedagogica, con lo que la desprofesionalizacion se hace cada vez mas evidente. La falta de tiempo para
disenar un proyecto original hace que se acepten, a veces gustosamente, otras alternativas como mal
menor: es el concepto del libro de texto como 'curriculum empaquetado', en expresion de algunos autores.
Ahora bien, citando una vez mas a Apple,"esta practica compensa a los profesores por su falta de tiempo,
al proporcionarles unos curriculos prefabricados en vez de cambiarles las condiciones basicas para que
haya el tiempo de preparacion adecuado. [...] Con el tiempo, estas practicas de compensacion a corto
plazo funcionan como privaciones, porque limitan el alcance intelectual y emocional del trabajo de los
profesores" (APPEL, 1996:170). Cabe preguntarse, desde el Area de Expresion Musical, si esto ya se ha
dado o se esta empezando a dar en el maestro de Musica.

Obviamente no vamos a abordar aqui el complejo problema de los métodos en investigacion cualitativa.
Solo vamos a enumerar algunas pautas generales que el investigador en Educacion Musical debe tener
siempre presentes. Para profundizar mas en el tema se debera acudir a la literatura especializada. Entre los
aspectos imprescindibles que no se pueden pasar por alto en cualquier investigacion de corte cualitativo
podemos senalar los siguientes:

1. Elegir el problema a estudiar; problema que debera ser apto de ser tratado cualitativamente.
Anteriormente dimos algunas pistas de posibles temas de estudio en Educacion Musical

2. Plantear las hipotesis de investigacion, relacionadas con el problema educativo objeto de analisis.

3. Redactar por escrito las condiciones en las que accederemos al campo de trabajo y solicitar por escrito
cuantas autorizaciones sean necesarias para que este acceso se realice sin problemas (por ejemplo, cartas
al Delegado de Educacion, al Director del centro, al profesor o profesora de Musica etc.)

4. Disenar las estrategias a seguir para obtener los datos, sin predecir el niimero de informantes y evitando
que los datos de los que finalmente se disponga sean insuficientes. Entre las estrategias no excluyentes a
emplear estan: revisiones teoricas, entrevistas, estudios de casos, observacion participante/no participante,
historias de vida, cuestionarios...

5. Explicitar los criterios éticos por los que nos regiremos para llevar a cabo las estrategias del apartado
anterior.

6. Validar los datos comprobando su consistencia.
7. Organizar y analizar los datos.
8. Triangular los resultados para buscar una verdad comun.

9. Redactar un informe final. Informe que no se considerara cerrado hasta no haber sido negociado con
todos los implicados en la investigacion.

Aunque las ventajas de la investigacion cualitativa en educacion son muchas, algunos autores se han
apresurado a advertir sobre un problema siempre presente en los estudios de esta indole. A saber, el
quedar reducidos a la aplicacion de un conjunto determinado de técnicas, anteponiendo la metodologia
empleada al verdadero problema de fondo y olvidando que la investigacion educativa, "como
mvestigacion aplicada [que es], esta condicionada por una finalidad prioritaria, apoyar los procesos de
reflexion y critica para tratar de mejorar la calidad de los procesos de ensenanza-aprendizaje" (TORRES,
1988:16). Como consecuencia de este hecho el nvestigador en Educacion Musical habra de estar siempre
alerta para que su trabajo no sea meramente descriptivo. El planteamiento de alternativas criticas que
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permitan una mejor intervencion en el aula ha de estar siempre presente.

Como ejemplificacion de todo lo que estamos diciendo cabe mencionar dos investigaciones de caracter
cualitativo que se estan llevando a cabo actualmente en la Universidad de Granada dentro del campo de la
Educacion Musical. Una tiene que ver con el estudio de la participacion del alumnado de ensenanza
Primaria y Secundaria en el desarrollo del curriculum de Educacion Musical. La otra centra su foco de
atencion en la elaboracion y desarrollo de los Proyectos Curriculares de Centro en colegios de Educacion
Primaria, en lo referente a la materia de Expresion Musical dentro del Area de Educacién Artistica. Estas
dos investigaciones se enmarcan respectivamente en sendos Proyectos de Investigacion que lleva a cabo
el Grupo Interdisciplinar de Investigacion HUM-0267, Investigacion Curricular y Formacion del
Profesorado, de la Universidad de Granada y de las que se espera obtener pronto interesantes resultados
que revelen cual estéa siendo el desarrollo real de la Educacion Musical en la Comunidad Auténoma
Andaluza.

Notas

1En el contexto espaiiol, el interés por la metodologia cualitativa en diversas disciplinas sociales no surgio
hasta la década pasada centrandose mas en el plano tedrico que en el practico.
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Introduccion

Disciplina y control del comportamiento son conceptos en constante interaccion que en ocasiones se
utilizan como sinénimos y en ambos subyace la nocion de orden. En el ambito educativo la disciplina
escolar se entiende como el conjunto de normas que regulan la convivencia en la escuela. Este conjunto
de normas se refiere tanto al mantenimiento del orden colectivo como a la creacion de habitos de
organizacion y respeto entre cada uno de los miembros que constituyen la comunidad educativa.

La disciplina entendida en estos términos se convierte en una herramienta no consciente a través de la
cual el individuo junto con otros individuos (el grupo escolar) consiguen a través de ella unos fines que en
el contexto educativo son los objetivos del mismo proceso de ensenanza aprendizaje (Beltran, 1987), y es
el control del comportamiento en el aula, el que permite establecer las condiciones ptimas para que se
desarrolle una disciplina positiva en clase.

El control del comportamiento en una clase de musica no es un tema ajeno a los docentes del area. La
disciplina es tema de conversacion y preocupacion entre profesores noveles y con experiencia
pertenecientes a los distintos cuerpos de los niveles educativos y entre estudiantes de magisterio durante el
periodo de practicas docentes. Mantener la disciplina en una clase de musica se convierte en muchas
ocasiones en un proceso complejo y casi imposible, y el control del comportamiento es valorado como el
aspecto mas dificil a desarrollar en la tarea docente del area de musica. E1 ambiente "sonoro-musical"
caracteristico de toda clase de musica en los distintos niveles educativos se convierte en un problema
cuando no permite el buen desarrollo de las actividades académicas. A través de esta comunicacion
deseamos analizar algunas de las causas que provocan la indisciplina (no-disciplina) en una clase de
musica y plantear estrategias que permitan encontrar posibles soluciones.

Control del comportamiento y disciplina en el aula de musica

Un fendémeno observado por todo el colectivo de profesores, y nos arriesgamos a decir sin necesidad de
ser contrastado para verificar su autenticidad, es que cuando un grupo de alumnos asiste a una clase de
musica se observa un cambio de conducta de los alumnos que se traduce principalmente en movimiento:
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deseos de correr, saltar, gritar entre los alumnos de educacion infantil y primaria, y entre los alumnos de
educacion secundaria y universidad, el no poder mantener una conducta silenciosa y ordenada frente a los
mstrumentos musicales, durante actividades de movimiento en relacion a la musica o a la audicion de una
obra musical. Este cambio de actitud, el deseo de movimiento, la respuesta espontanea al fenomeno
sonoro ;pueden considerarse indisciplina?. Varios estudios (Kimura, 1964, 1967; Pibram, 1966; Fraise,
1976; Despins, 1986) confirman que la aparicion de una respuesta motriz en relacion a la musica es una
actividad no cortical que aparece de forma espontanea. El sonido, el "ruido", y el movimiento son parte
integrante de una clase de musica. El reconocimiento de este factor es fundamental para el desarrollo de
estrategias que fomenten las conductas ordenadas entre los alumnos y permitan la concrecion de los
objetivos planteados. Consideramos que este tipo de conductas "no ordenadas" se convierten en
indisciplina cuando no permiten centrarse en los objetivos académicos a desarrollar.

Contrariamente a la preocupacion que denota el tema para este colectivo profesional, pocos son los
estudios especificos existentes. La bibliografia pedagogico musical no aborda el tema especificamente, el
tema de la disciplina aparece en libros y en manuales de didactica de la muisica como un aspecto
secundario, aunque existen autores que han abordado el tema directamente (Gainza, 1964; Gonzalez,
1974), ya que su objetivo es dotar a los docentes de recursos y estrategias didacticas para que desde la
accion pueda controlarse la conducta de los alumnos y la disciplina no constituya un problema.
Entendemos que esta carencia de bibliografia se debe a que el tema no constituia un problema grave como
en estos momentos, y el problema de indisciplina eran casos aislados o grupos problematicos especificos.

Ademas de la respuesta motriz espontanea que genera el fenémeno musical en el individuo Gainza (1964)
y Gonzalez (1974) citan entre las causas mas comunes que fundamentan la indisciplina en una clase de
musica se encuentran la no motivacion suficiente por parte del profesor y el nivel no adecuado de las
actividades planteadas. Tanner (1987) y Emmer (1987) plantean que el control del comportamiento en el
aula se relaciona con la planificacion de las actividades por parte del profesor, el desarrollo de las
actividades oportunas y la aplicacion de las metodologias adecuadas. Consideramos estos aspectos de vital
importancia para la consecucion y desarrollo de la disciplina en una clase de musica. Coincidimos con
Tanner (1978) en que lograr la disciplina mediante un plan integral de estudios, una secuenciacion de
contenidos y una metodologia adecuada nos ayudaran a controlar el comportamiento de los alumnos en el
aula. Una clase bien organizada, preparada metodologicamente y adecuada al nivel del grupo ayuda a
mantener la disciplina. Es de esta forma como el control del comportamiento en el aula implica una
situacion de orden que permite conseguir los objetivos propuestos. Las actividades desarrolladas por el
profesor dirigidas a conseguir que el alumno esté ocupado en tareas académicas minimizan los
comportamientos perturbadores en el grupo. Es asi como la disciplina se define como la estrategia de
planificacion por parte del profesor para que se puedan llevar a cabo la concrecion de los objetivos
(Emmer, 1987).

Interesante resulta a nuestro estudio citar el modelo sobre control y planificacion en el aula desarrollado
por Emmer y col. (1983), que utilizado como marco tedrico nos permitira profundizar en el analisis de
algunos factores que promueven la indisciplina y a su vez proponen algunas pautas de actuacion en
relacion al tema. E1 modelo propone tres fases o aspectos a tener en cuenta:

Fase 1.- Preparacion del entorno fisico, planificacion de las actividades, identificacion por parte del
profesor de sus expectativas con respecto al comportamiento de los alumnos.

Consideramos que el entorno fisico donde se desarrollen las actividades musicales es fundamental y de
vital importancia, una aula de misica debe estar acondicionada para realizar las actividades con
comodidad. La situacion ideal es que se encuentre aislada de los sonidos exteriores y de ser posible debe
estar insonorizada para no perturbar el buen funcionamiento de otras clases. Este "aislamiento" permite
realizar las actividades sin molestar ni ser molestados, favoreciendo la libre expresion de los alumnos y el
desarrollo de las actividades musicales. En algunos centros educativos la clase de musica se desarrolla en
salones que no reunen las condiciones apropiadas para trabajar con un minimo de comodidad. Muchas
veces no son salones independientes sino lugares de paso como bibliotecas, pasillos, salones de actos,
patios, gimnasios o el propio aula de clase. Creemos que la no adecuacion fisica del aula se convierte en
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un factor perjudicial para el proceso educativo y la concentracion del alumno, y en forma indirecta atenta
contra la disciplina y los resultados del aprendizaje. El paso del aula de clase a la clase especifica de
musica provoca que el alumno se someta indirectamente a un proceso de ambientacion al nuevo lugar de
trabajo, como estrategia el profesor puede sugerir que el aula de musica es el aula del silencio para
fomentar la disciplina y la adecuacion al espacio de los alumnos.

La planificacion de las actividades y la adecuacion de las mismas al nivel del grupo es fundamental para el
logro de los objetivos académicos y el control del comportamiento en el aula ya que como hemos citado,
en algunos casos el problema de disciplina en una clase de musica surge porque la actividad planteada no
se adecua ni con el nivel, ni con los intereses de los alumnos. En este punto debemos distinguir los
problemas de disciplina surgidos por el fendmeno musical en si mismo y los problemas surgidos por una
falta de adecuacion de las actividades que afectara al descontrol general de la clase como grupo.
Relacionado con el tema de la disciplina, la adecuacion y planificacion de las actividades a desarrollar es
importante sefialar que contar con el material didactico especifico ayuda a la planificacion y realizacion de
las actividades.

Un tercer aspecto muy importante es que el profesor sea capaz de reconocer y analizar cuales son sus
expectativas con respecto al comportamiento de su grupo.No debe esperarse el mismo comportamiento de
un grupo de pequenos que de un grupo de adolescentes. En este punto puede resultar util citar la
propuesta realizada por Tanner (1980) basada en el modelo psicoevolutivo de Piaget (1932 y Kholberg
(1970) para planificar normas disciplinarias a desarrollar en el aula. En el modelo, Tanner expone las
competencias o capacidades disciplinarias propias de cada etapa (basica o preoperacional, constructiva o
de las operaciones concretas y creativa o de las operaciones formales) y brinda ejemplos de posibles
funciones del maestro que puedan ayudar al alumno en el desarrollo de estas competencias disciplinarias.
El conocimiento del desarrollo psicoevolutivo puede ayudar al maestro no solo a planificar normas y
disciplinarias en su clase, sino a reconocer y analizar sus expectativas con respecto a la conducta del
grupo en cuestion. Consideramos que lo mas importante es enfatizar los aspectos positivos de la disciplina,
queé se debe hacer y como, y no los aspectos negativos, e incentivar al alumno a utilizar sus habilidades
para obtener fines constructivos es la meta comun de las tres etapas disciplinarias por €l planteadas.

Fase 2.- El profesor comunica a sus alumnos las expectativas de comportamiento y las actividades
académicas a desarrollar, establece normas de conducta y trabajo y las rutinas que se desarrollaran a lo
largo del curso. Esta actividad se desarrolla al principio del curso académico.

Es importante que un profesor de musica hable con sus alumnos y les comunique las expectativas de
comportamiento que espera de ellos; explique la importancia que tiene el mantenimiento del orden en el
aprendizaje de destrezas musicales, fomente conductas ordenadas e introduzca a sus alumnos en un clima
relajado y propicio para el estudio de este arte. Resulta conveniente que al inicio del curso y en funcion de
los objetivos y actividades a desarrollar el profesor explique a sus alumnos qué espera de ellos en el
aspecto académico, por ejemplo si desea organizar un coro, un grupo instrumental o realizar un concierto
de fin de curso, ya que esto motivara el trabajo del alumno, y a su vez esta motivacion, podra ser utilizada
como estrategia para el control del comportamiento.

Este tipo de planificacion requiere de unas caracteristicas especificas en el profesor, entre ellas que sea lo
suficientemente flexible para adaptar su planificacion a la evolucion de la clase. La atencion y motivacion
del alumno son procesos claves para poder mantener el control de la clase. Si el profesor logra captar la
atencion de los alumnos dara lugar a que se potencie el desarrollo de actitudes responsables y de
autocontrol, facilitindose asi el control del comportamiento y la disciplina. Es por esta causa que las
estrategias utilizadas por el profesor para impartir sus clases, los recursos tecnologicos, la variedad de
actividades, el tamano del grupo, los contactos oculares que mantenga con los alumnos y el tomo e
mnflexion de la voz son aspectos importantes para mantener la atencion de los alumnos y evitar problemas
en el control del comportamiento.

Fase3.- mantenimiento del orden deseado y el logro de que los alumnos participen en las actividades de
aprendizaje. Esta fase se desarrolla a lo largo del curso escolar y en funcion de las relaciones que el
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profesor establezca con el grupo.

Una motivacion adecuada a los alumnos para participar de las actividades musicales favorece la
participacion de los mismos en clase y por ende el control del comportamiento. El profesor de misica
tiene en sus manos un elemento magnifico para contribuir a satisfacer la necesidad de expresion que todo
ser humano posee, seran las estrategias didacticas y metodologicas de la ensenanza de la musica las que le
permitan llevarlas a cabo. El propio ejercicio de ejecucion musical lleva a una autodisciplina y a un
control del movimiento para conseguir la accion. En nuestra opinion que este orden y autodisciplina, que
genera el estudio musical, favorecen la aparicion de conductas de autocontrol y adaptacion a las
situaciones en el sujeto.

El mantenimiento del orden deseado y el logro de que los alumnos participen en las actividades propuestas
son aspectos totalmente relacionados con las metodologias utilizadas y con el tipo de vinculo que el
profesor establezca con el grupo. Este ultimo resulta de vital importancia para el desarrollo del clima
socioemocional del aula. El clima socioemocional del aula es un aspecto dinamico que hace referencia al
tono emocional resultante de las interacciones que se producen entre los miembros del grupo, asi como a
sus aspectos socio organizativos (Beltran, 1987). Creemos que si el profesor de musica debe estar
preocupado en controlar el grupo para mantener la disciplina, no se generara el clima socioemocional
adecuado para poder brindar a sus alumnos la experiencia estética que requiere la docencia de la musica.

Conclusiones

Como hemos podido comprobar el tema desarrollado guarda estrecha relacion con las relaciones que se
desarrollan en el aula como grupo social, las caracteristicas del profesor y el clima emocional fruto de
estas interacciones. En relacion al tema especifico que nos ocupa creemos que la musica puede ser
utilizada como recurso en el control de la disciplina en funcion de los habitos de orden que su cultivo
puede propiciar en el individuo. Consideramos que todo profesor debe elaborar las estrategias
disciplinarias que les sean mas convenientes en funcion de su grupo de alumnos y el estilo de ensenanza
que le caracterice, su buena preparacion pedagogica, personalidad, dominio del grupo y experiencia sean
factores que ayudaran a mantener la disciplina.
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RESUMEN:

Esta comunicacion trata de la problematica que se plantea ante la diversidad de roles de los alumnos de
guitarra segin los distintos centros y niveles, como pueden ser: el alumno-guitarrista de acompafiamiento,
el guitarrista por cifra o exagrama, el guitarrista de conservatorio, el guitarrista de flamenco y el alumno-
guitarrista de nuevas musicas (Jazz, Blues, Rock, etc.)

Tras este primer analisis plantea distintas propuestas de actuacion para la ensefianza-aprendizaje de la
guitarra en la formacion musical del individuo en los distintos niveles educativos, basandonos en los
siguientes puntos:

- Es un imstrumento polifonico ideal para el acompanamiento de la voz, asi como de otros instrumentos
melodicos (flauta dulce, melodica, armonica. . .)

- El comienzo de ese aprendizaje se puede dar a la temprana edad de cuatro o cinco afios

- Fomenta la participacion de la muisica mediante la creacion de agrupaciones como las rondallas, tunas,
etc...

3.- Planteamiento para abordar la problematica de la diversidad

- Acercar al alumno profesional a la musica popular
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- Dar un caracter mas cientifico al aprendizaje de la guitarra de acompaniamiento

- Unificar en cierta forma todos los perfiles mencionados

Analizando la situacion actual del instrumento y tomando como base de datos Escuelas Municipales de
musica (ciudades y pueblos), conservatorios, academias privadas y finalmente la Universidad, el primer
problema que aparece es la diversidad de "roles" que la guitarra tiene hoy en dia, todos completamente
distintos e incomunicados entre si.

De esta manera aparecen los siguientes perfiles de alumnos de guitarra:
A) El primero es el guitarrista de acompanamiento o "guitarristas de oido".

Este perfil de alumno por supuesto no quiere saber nada de Lenguaje Musical, ni de Armonia y apenas
tolera unas leves nociones de técnica a un nivel muy elemental. Utiliza la guitarra como un instrumento
meramente de acompanamiento a cualquier cancion o melodia con un nimero mas o menos limitado de
acordes tonales que conoce a la perfeccion (en cuanto a su ubicacion en el diapason) y enlaza las
secuencias de acordes guiandose exclusivamente por el oido y por una serie de ritmos basicos de mano
derecha, pero desconoce el grado, la funcion tonal y otros conceptos musicales. Este tipo de aprendizaje
se suele dar mucho en colegios, escuelas de musica y casas de cultura.

B) El segundo perfil es el del alumno aventajado de guitarra de acompafiamiento que recuire al método de
la cifra o exagrama.

Este alumno se supone que esta en un grado superior con respecto al del perfil anterior al tocar
"punteando" algunas melodias pero aiin necesita escucharlas previamente pues la cifra solo le indica en
qué cuerda y traste debe pisar cada uno de los sonidos o notas, pero no le indica la duraciéon de la nota ni
la dinamica, timbre o intensidad de la misma. Al subir el nivel técnico del alumno se dificultan a la vez las
piezas a interpretar, con lo cual la lectura del método cifrado se complica y comienza a resultar un
verdadero rompecabezas numérico.

C) Como tercer tipo aparece el alumno de Conservatorio; ese que en teoria va a dedicarse
profesionalmente al estudio del instrumento de una manera profesional, tiene una hora de clase individual
y otra hora de clase colectiva a la semana. De entrada se le exige un rigor en la forma de coger el
mstrumento, de sentarse , de colocar las manos, de atacar las cuerdas, etc... Suele introducirse en el
mundo de la guitarra con un repertorio completamente ajeno a su estética musical, lo cual hace duro el
micio. Tocan entre ocho y diez piezas al afio y tienen la gran ventaja de que pueden leer partitura pero sin
ella se ven completamente perdidos y el 80% o 90% no son capaces de cantar una sencilla cancion
popular acompanandose simultaneamente con sencillos acordes tonales, pues no suelen practicarlos y en
la mayoria de los casos los desconocen totalmente.

D) El perfil de alumno de guitarra flamenca nos abre otro mundo fascinante desgraciadamente ajeno a la
guitarra clasica y viceversa. Con una ensenanza basicamente oral cultivan una envidiable técnica de mano
derecha que abre inmensas posibilidades ritmicas en el instrumento; sin embargo limitan mucho la
capacidad de la guitarra en otros aspectos como son el polifénico y el de una completa formacion musical.

E) Por ultimo se encuentra el perfil de alumno de guitarra de musica moderna o actual (Blues, Jazz,

Country, Rock...) utiliza mucho el recurso de la improvisacion previo al estudio de una gran nimero de
escalas tonales, modales, pentafonas, exatonas, etc...Conoce estas escalas mediante el aprendizaje de
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regiones en la guitarra memorizando patrones o clichés que se repiten a lo largo del diapason de la
guitarra, pero desconocen también las notas que componen dichas escalas y sus relaciones armonicas.
Poseen un amplio dominio de acordes de séptima, novena, aumentados, disminuidos, en todas las
inversiones utilizando generalmente el sistema anglosajon que enumera los acordes con letras del alfabeto
y ubican éstos memorizando los puntos que deben pisar en la guitarra pero desconociendo la formacion de
los acordes y la relacion armonica entre estos.

Observando esta "Torre de Babel" se plantea la pregunta: ;Qué perfil sera el mas adecuado? ;Cual sera el
mas pedagogico?

No es correcto en absoluto que el alumno que toca la guitarra de acompafnamiento limite tanto a un
instrumento tan rico al mero papel de bajo acompanante de melodias. Tampoco es correcto la actitud del
alumno que posee buenas condiciones musicales y opta por la interpretacion de la cifra por acelerar el
proceso y dar de lado al Lenguaje Musical.

El caso del alumno del conservatorio es triste en el sentido de que un profesional del instrumento no sepa
mterpretar ninguna cancion folklorica o actual con su mstrumento ni nada en realidad que se salga de su
programa. También es lamentable que en los conservatorios espaioles no se inicie a la guitarra flamenca
en sus palos mas basicos; y que se abandone el tema de la improvisacion instrumental de una manera tan
radical.

En este estado se abre un debate interno de necesidad sobre el aprendizaje de la guitarra en la formacion
musical del individuo. La pregunta se platea solo en la forma no en la conveniencia de hacerlo la cual no
deja lugar a dudas.

Siendo el mstrumento mas popular del presente siglo es querido y admirado por todos los sectores
musicales abarcando todos los géneros y estilos desde la musica popular hasta la musica "clasica" y por
supuesto de vanguardia.

PROPUESTA DE ACTUACION

Haciendo un repaso de las experencias llevadas en los distintos centros de trabajo aparecen las siguientes
conclusiones:

A) El comienzo en el apredizaje de la guitarra puede ser a una edad muy temprana (cuatro 6 cinco afios)
utilizando la guitarra en un principio como strumento de perscusion que acerque al alumno al ritmo, y la
pulsacion de las cuerdas al aire nos muestre las cualidades del sonido (Altura, duracion, intensidad y
timbre). A la vez sencillos ejercicios de alternancia y reconocimiento de los propios dedos de ambas
manos ayudan a desarrollar la psicmotricidad del individuo.

B) Es un instrumento polifonico ideal para acompaiiar a la voz, que puede realizar en el aula de musica de
un colegio las mismas funciones que un piano o teclado con el problema de espacio en la clase resuelto y
también el de presupuesto.

C) Se complementa perfectamente con el instrumento hasta ahora reinante en las aulas: La flauta dulce.

D) Acerca e introduce al alumno de una manera sencilla al folklore y a la musica popular y fomenta la
participacion activa y grupal de la musica mediante la creacion de rondallas.

Algunos incovenientes son:
1.- La necesidad de adquirir una minima técnica base a desarrollar en ambas manos con lo

cual esto lleva un estudio progresivo y constante.
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2.- La afinacion es uno de sus mas célebres defectos, pues pasara mucho tiempo hasta que el
alumno logre afinar por si mismo el instrumento.

3.- El problema que la guitarra suene una octava mas baja en relacion con el sonido
representado en el pentagrama lleva a un cierto error en el aprendizaje auditivo.

Conclusion

Salvando las pequenias carencias o desventajas que la guitarra lleva consigo, aparece por contra un sin fin
de posibilidades y aportaciones que hace este nstrumento a la educacion musical tanto en la ensenanza
primaria, como en secundaria y por supuesto en la Universidad.

En cuanto a la formacion de los alumnos-guitarristas el modelo esta en el equilibrio de la balanza, en no
separar tanto la guitarra clasica de la popular, por supuesto que el alumno prefesional de Conservatorio
tendra un proceso de estudio mas profundo y detallado con unas exigencias técnicas y tedricas muy por
encima del resto de alumnado. Pero también es muy importante que éste modelo de alumno-profesional se
acerque a conocer el mstrumento en su faceta popular o folklorica sin despreciar este tipo de
mnterpretacion ni ignorarla por estar carente de sus acostumbradas dificultades técnicas, al fin y al cabo
todo es musica.

También el alumno que toca guitarra de acompaniamiento debe sacar a la guitarra de ese plano secundario
en el que se encuentra, de esa anarquia en el que las leyes musicales validas para todos los demas
territorios , aqui no existen. La misma dificultad tiene el interpretar un exagrama en el cual nos indican las
cuerdas y trastes donde deben pisar los dedos que aprender como se forma los acordes, cuales son las
notas que lo componen, sipertenece a tal o cual tonalidad o si es un grado modal o tonal; sin embargo esta
segunda forma nos pondra en el camino correcto en el cual el alumno-guitarrista podra acompafar y
armonizar en breve faciles melodias escritas en esas mismas tonalidades y encauzar a la guitarra dentro de
una formacion musical mas rigurosa, con un caracter mas cientifico y veraz.

Volver al indice de la revista
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El presente trabajo fue presentado en las I Jornadas de Investigacion en Educacion Musical (Ceuta, 1-3
octubre de 1998). Organizadas por ISME Espaiia.

RESUMEN

La presente comunicacion muestra los resultados obtenidos en la investigacion llevada a cabo en los
Centros Universitarios de la Ciudad de Melilla, a lo largo del presente curso académico 1997-1998, acerca
de la formacion musical recibida durante los ciclos educativos de Infantil, Primaria, ESO y Bachiller
-anteriormente Preescolar, EGB, Bachiller y COU- por los/las alumnos/as que estudian en la actualidad el
primer curso de su carrera universitaria.

INTRODUCCION

Tras varios cursos académicos observando los pobres resultados que en las asignaturas de contenido
musical obtienen de forma generalizada los/las alumnos/as que acceden a la Escuela de Magisterio de
Melilla (Universidad de Granada), nos parecio necesario corroborar de manera objetiva, es decir, a través
de los oportunos métodos cientificos de validacion de hipotesis, lo que de forma factual se nos mostraba
evidente: mas del 90 % de los/las adolescentes que han completado sus estudios de ensenanza secundaria
carecen de la imprescindible formacion que todo/a alumno/a universitario/a debe poseer para poder juzgar
esa area de conocimiento, la musica, que cuenta desde hace ya algunos anos con entidad importante en el
seno de la Universidad espafiola. Ahora bien, puesto que lo expuesto era una impresion proyectada a
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priori tan s6lo por los/las alumno/as pertenecientes a Magisterio, el universo de nuestra investigacion fue
escogido de forma que resultase suficientemente representativo, es decir, conteniendo individuos
pertenecientes a todos los centros que conforman la oferta educativo-universitaria de Melilla.

CARACTERISTICAS DE LA MUESTRA

El Cuestionario fue respondido por un conjunto de 400 sujetos, de entre " 2.000, con edades
comprendidas entre los 17 y los 19 anos; de éstos, 67 &endash;16°75 %- son de origen marroqui o

hispano-marroqui y el resto oriundo de Espaiia. Por sexos, 214 son mujeres &endash;53°5 %-y 186
hombres &endash;46°5 %-.

Todos los individuos han superado el Curso de Orientacion Universitaria, COU, y estan matriculados en el
primer curso de la carrera que estudian, aunque 46 de ellos &endash;11°5 %- no aprobaron Selectividad.

DESCRIPCION DEL CUESTIONARIO

Elaborado en calidad de CUESTIONARIO SOBRE FORMACION MUSICAL, consta de un primer
apartado que solicita Datos de Identificacion: Apellidos y nombre; Edad; Sexo; Carrera; Especialidad y
Centro universitario, mas cinco items compuestos por una pregunta de respuesta verbal y una valoracion
numérica de 1 a 5.

Antes de responder al Cuestionario, los/las alumnos/as fueron informados del nimero de cuestiones que
comprendia aquél y de que en la valoracion numeérica 1 es la puntuacion mas baja y 5 la mas alta.

Las cuestiones o items son las siguientes:

1.1 ;Qué educacion musical has recibido durante todo el ciclo de ensenanza de régimen general
(preescolar-COU)?

1.2 Valora tu respuesta de 1 a 5.

2.1 ;Como contribuyen los mass media -conjunto de instrumentos de difusion masiva de la informacion:
prensa, radio y television- a conformar tu cultura musical?

2.2 Valora tu respuesta de 1 a 5.
3.1 ;De qué forma han influido los habitos y preferencias musicales de tu familia en tu formacion musical?
3.2 Valora tu respuesta de 1 a 5.

4.1 Teniendo en cuenta las tres cuestiones anteriores, especifica qué tipo de muisica compras, grabas o
escuchas normalmente: -Rock; -Pop; -Clasica; -Folklore; -Otras (cuales).

4.2 Valora de 1 a 5 los tipos de musica que compras, grabas o escuchas normalmente.
5.1 ;Has asistido a algiin concierto musical durante los ultimos cinco anos?

Indica a cual/es.

5.2 Valora de 1 a 5 en qué medida esta asistencia ha participado en tu formacion

musical.
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CONCLUSIONES

Necesariamente éstas han de ser breves, pues las pretensiones de una Comunicacion estan siempre
supeditadas a su habitual exposicion sindptica.

1. En la primera cuestion -educacion musical recibida de preescolar a COU- la valoracion es claramente
negativa; casi la totalidad del alumnado coincide en senalar como tnica asignatura recibida la Historia de
la musica de 1° de BUP, asignatura en la que lejos de procurar una minima formacion en materia de
musica, el profesorado &endash;musicalmente neolector, salvo contadas excepciones- no ofrecia otra
cosa que alguna pincelada tedrica sobre compositores por lo general fallecidos.
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2. Respecto de la contribucion de los mass media a la conformacion de la cultura musical de los/las
encuestados/as, la inferencia de las distintas respuestas nos muestra, ademas del diagrama de sectores,
como los medios de comunicacion de masas se erigen hoy, para bien o para mal, en importantes agentes
de formacion musical. Si bien periddicos, cadenas de radio y television no mejoraron sustancialmente el
conocimiento de aspectos especificos, como puede ser el del lenguaje de la musica, si participaron
netamente en la creacion de un cuerpo de referentes sonoros que permite al alumnado en cuestion
distinguir con suficiencia algunos géneros y estilos musicales.
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3. Peor suerte corre la influencia de los habitos y preferencias musicales de la familia en la formacion
musical de los/las encuestados/as. Estos tiltimos valoran la influencia medida con la puntuacién minima en
un 68 %, aunque tal resultado no indica que la familia, en si misma, sea un ente incapaz de formar
musicalmente, sino que en el contexto familiar que nos ocupa el ambiente musical resulta casi inexistente.
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4. Debido al influjo del entorno musical que suele acompanar cominmente a los/las estudiantes
&endash;percibido muchas veces de forma subliminal y compuesto por musicas que nos imponen las leyes
del mercado cultural a través de los canales que nos forman e informan musicalmente: cadenas de radio y
emisoras de television-, no es de extraniar que la musica comprada, grabada o escuchada esté capitaneada

por el Pop y el Rock, quedando en un msignificante segundo plano otras posibilidades con mayor perfil
formativo.

Rock Pop Clasica  Folklore  Otras

5. Solo los conciertos de musica Pop y Rock han sido enumerados en un porcentaje significativo; no
obstante, la asistencia a éstos fue escasa, teniendo en cuenta el intervalo de cinco anos especificado en la
cuestion. Acerca de la medida en que participa esa asistencia en la formacion musical del alumnado, el

@ Vahracion 1 @Valoracion 2 O Valoracion 3 OValoracion 4

7% 4%

diagrama circular se muestra mas que explicito

S6lo nos resta finalizar constatando que hasta fechas bien cercanas la presencia de la musica en la
educacion anterior a los estudios universitarios ha sido meramente testimonial, cuando no mexistente,
propiciando todo ello que la preparacion musical del alumnado sea claramente insuficiente.
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Mesa redonda: "Investigacion aplicada"

El investigador como educador musical y como divulgador

Javier Suarez-Pajares

El presente trabajo fue presentado en las I Jornadas de Investigacion en Educacion Musical (Ceuta, 1-3
octubre de 1998). Organizadas por ISME Espaiia.

La presente ponencia trataba de plantear en la Mesa redonda "Investigacion aplicada a la educacion
musical" una serie de problemas que surgen no tanto a quienes se dedican profesionalmente a la
educacion musical, sino a quienes, dedicados a la investigacion y al estudio de temas relacionados con la
historia de la musica desde perspectivas diversas, tienen finalmente que transmitirlos a una audiencia
determinada, ya sea otros colegas, alumnos de universidad, u otros ptiblicos en los que se centra el
concepto "divulgacion" aludido en el titulo.

Se incide particularmente en los problemas de la educacion musical universitaria para no especialistas y en
la divulgacion cientifica aplicada a la musica, un campo casi yermo sobre el que hay mucho que
reflexionar: desde las nuevas posibilidades para la explicacion de la musica que ofrecen soportes nuevos
como el CD-Rom, hasta las tradicionales formas de relacion con un publico melomano a través de notas a
programas y criticas de conciertos.

1. Generalidades

Investigacion y docencia son conceptos que se cruzan de maneras muy diversas, entre las que las dos
principales pueden ser, por una parte, la investigacion que el educador hace de su propia accion docente
y, por otra, la comunicacion resultante de un trabajo de investigacion. Dado que mi actividad principal ha
venido siendo la investigacion mas que la docencia, he optado por tratar aqui la segunda de las relaciones
mvestigacion-docencia mencionadas introduciendo ademas el concepto de "divulgacion" que, a mi juicio,
no es mas que una parcela un tanto desatendida de la educacion. Esto me permite, sin apartarme del tema
de la Mesa redonda "Investigacion aplicada a la educacion musical", introducir una serie de reflexiones y
preocupaciones particulares al respecto.

A pesar de las relaciones que se senalan, la investigacion y la educacion son especialidades distintas que
pueden complementarse o desarrollarse de forma independiente. La cualidad investigadora es un
aditamento mas, susceptible de ser encauzado hacia la educacion, pero no debe entenderse nunca como
una premisa de la actividad educacional. Ahora bien, entre investigacion y educacion se puede senalar un
vinculo preciso: el fin de una investigacion no consiste solo en adquisicion de un determinado
conocimiento, sino en la transmision de ese conocimiento y cualquier funcion de transmision de
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conocimientos puede ser interpretada como educacion.

De este modo, las formas en las que yo, como investigador de diversos temas relacionados con la musica,
transmito los conocimientos que se derivan de mi investigacion se pueden clasificar en funcion de la
manera en la que se producen (directa o indirecta) y, a su vez, en funcion de las personas a las que se
dirige (especialistas o no especialistas).

a) Docencia especializada
1. Transmision directa (clases, conferencias...)
b) Docencia general

a) Produccion especializada
2. Transmision indirecta (escritos)
b) Produccion general

La docencia en la Universidad (dentro de las Especialidades de Musicologia o de Historia y Ciencias de la
Musica), asi como la actividad como conferenciante en reuniones de especialistas o la produccion de
escritos especializados, no plantea&endash;por el hecho de que su objeto sea la musica&endash; una
problematica muy distinta de la del resto de las materias. Se trata de grupos homogéneos en cuanto a edad
y a los que se presupone también unos conocimientos minimos comunes. No son estos los casos que me
interesa tratar en estas Jornadas. Lo que me interesa plantear aqui es el caso de la educacion musical
universitaria para no especialistas y los escritos que podriamos clasificar como de divulgacion cientifica.

2. La educacion musical universitaria para no especialistas

Dentro de los nuevos planes de estudios de Historia del Arte, se ha implantado en algunas Universidades
una Historia de la Musica obligatoria dividida en modulos cuatrimestrales. Esto, unido a la masificacion de
la Universidad publica espanola, nos ha puesto a algunos ensefiantes en la situacion de tener que impartir
clases de historia de la musica a grupos de hasta casi 100 estudiantes de edades comprendidas entre los 20
y 25 anos. Este cocktail formado por un grupo masivo de jovenes y musica solo se sirve en el cine o en
bares de copas, de modo que resulta facil entender hasta qué punto saludar la mafiana de uno de estos
grupos con un motete isorritmico del Ars nova es como poner picatostes en un Daiquiri. Tratar de que se
entienda su oportunidad, su perfeccion, su interés historico... es dificil; pretender que se participe de su
belleza puede ser, simplemente, utopico. La complejidad de ciertas manifestaciones historicas del arte
musical, imprescindibles para trazar una historia de la materia, son de tal nivel que la respuesta mas
comun por parte del alumnado, en muchos casos, no puede ser otra que el mas absoluto desconcierto. Este
es un problema al que se debe enfrentar cualquier docente de Historia de la Musica que se dirjja a no
especialistas. Debe reconocerse asimismo que el desoncierto como respuesta es muy comin también entre
los especialistas, pero éstos, al menos, reconocen esa sensacion como muy comun en la experiencia de
musicas nuevas y, por tanto, la sobrellevan mejor que aquéllos a quienes sorprende. Quizas entonces, una
buena manera de combatir este desconcierto sea ponerlo de manifiesto como cosa natural.

En mi experiencia personal como profesor de historia de la musica de la Universidad Complutense he
visto el paso de la ensenanza de la muisica, de materia optativa en el plan de estudios antiguo de Geografia
e Historia, a materia troncal en el Plan de Estudios de 1993 (BOE 10-VI-93) para la Titulacion de
Licenciado en Historia del Arte. En la Universidad Complutense, éste fue el logro académico mas
significativo relacionado con la musica con anterioridad a la aprobacion y puesta en marcha de la
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Titulacion de Historia y Ciencias de la Musica en el curso 97-98. En el proceso de paso de asignatura
optativa a troncal, se ha podido observar lo siguiente:

-Ha subido el nivel tanto por la formacion del alumnado, cuanto por su diferente actitud con respecto a las
asignaturas troncales.

-La masificacion que se deriva de la obligatoriedad ha determinado que los grupos sean mas homogéneos
y también lo sean sus espectativas acerca de la materia. En una historia de la musica optativa habia
siempre, ademas del grupo previsto idealmente de estudiantes que lo elegian porque les interesaba en
mayor o menor medida (entre los que se encontraban siempre alumnos con amplia formacion en el
Conservatorio), un grupo significativo de estudiantes que elegian esa asignatura condicionados por el
horario o buscando una asignatura "facil", entre otras razones innombrables. Esto daba lugar antes a dos
polos opuestos que eran dificiles de manejar por parte del educador, una situacion que se reproduce hoy,
de alguna manera, en las asignaturas de musica que se ofertan como optativas en los planes de estudio de
diversas licenciaturas (Historia de la Musica Italiana, por ejemplo, dentro de Filologia Italiana, o
Estructuras del Lenguaje Musical, dentro de Historia del Arte en la Universidad Complutense).

-A diferencia de lo que ocurria antes, la obligatoriedad ha dado lugar a que se encuentren casos
numerosos en los que al estudiante le disgusta la musica que se le explica. La musica es un elemento muy
importante de identificacion social y las personas que tienen arraigado dentro de si este uso o funcion de
la musica&endash;la gente que se relaciona con un determinado grupo por cuestiones de filias y fobias
musicales&endash; tienen en sus codigos de conducta una actitud de rechazo visceral hacia cualquier
manifestacion musical distinta de la que han elegido como caracteristica suya. Este hecho, que no se
produce en la ensenanza de las Artes Plasticas, ni en ninglin otro tipo de ensefianza, provoca una
dificultad anadida a todos los profesores de musica sobre la que seria interesante reflexionar,
considerando ademas que estos alumnos forman un colectivo de verdaderos melomanos que, si bien es
cierto que actuan por exclusion, también lo es que son capaces de vivir el hecho musical con una
mtensidad desusada.

Existe abundante bibliografia acerca de como ensenar musica a infantes, metodologias con amplia
tradicion y buenos resultados, pero la manera de presentar el arte musical a estudiantes universitarios, de
momento, no es mas que un "salvese quien pueda", carente de cualquier metodologia distinta del sentido
comun. Este es un punto en el que los especialistas en docencia deberian concentrar un tanto de sus
esfuerzos. Resulta bastante significativo que nuestros proyectos docentes, por lo comun, dediquen
bastante espacio a la discusion y acotacion del temario, pero mucho menos y muy poco sustancial a las
estrategias docentes.

3. La divulgacion cientifica

Otro de los campos en los que el investigador puede transmitir resultados de su trabajo es el de la
divulgacion musical. Bajo el concepto divulgacion musical me refiero a un ejercicio menos regulado en
cuanto a los receptores&endash;porque es un ejercicio cuya motivacion es totalmente voluntaria por parte
del receptor&endash;, pero cuya esencia no deja de ser formativa y, por tanto, susceptible de ser incluida
en del campo de la educacion musical.

Dentro de la divulgacion, ademas de la conferencia divulgativa (una especialidad ya practicamente extinta
para mal de la cultura en general, sustituida en algunos casos&endash;y no precisamente en el de la
musica- por el documental de television), podemos senalar el ejercicio de la critica en el que yo incluiria
no solo la critica periodistica y la critica discografica, sino también las notas a programas de concierto.
Muy pocas veces un escritor sobre temas musicales resulta tan leido como cuando escribe las notas a un
programa de concierto o su posterior critica.

Una oportunidad, como la que brindan las notas a programas de concierto, de llegar a un publico amplio,
aficionado y avido de informacion, sistematicamente se desaprovecha dejandose en manos de
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"especialistas" del género sin la menor cualificacion profesional, o permitiendo la publicacion de textos
topicos o dudosamente formativos. Este es un problema que se afronta de formas muy diversas y cuya
resolucion atane sobre todo a los gestores encargados de las distintas orquestas y espacios dedicados a la
musica. Pero se debe entender que el objetivo de "formar un publico” que persiguen estos gestores no solo
consiste, como parecen pensar muchos&endash;alguno incluso con éxito&endash;, en crear unos habitos
de consumo desde el punto de vista de las técnicas de mercado, sino en crear un apetito cultural, una
demanda centrada en el conocimiento profundo de lo que se quiere recibir. Ahi estan las diferencias
fundamentales entre publicos "formados", como el de la plaza de toros de Las Ventas para los
espectaculos taurinos o el del Ciclo de Lied del Teatro de La Zarzuela para la musica, y publicos
"estantes" como el maremagno del Teatro Real. Desde mi punto de vista una politica consciente de
redaccion de notas a programas, junto con la propia programacion, es una herramienta eficaz para la
formacion del publico en su caracteristica y enriquecedora variedad, frente a la irritante uniformidad de
los publicos "estantes".

Otro tanto podriamos decir de la critica periodistica que es también susceptible de ser considerada como
actividad educadora muy relevante para la formacion de un publico cultivado y que, una vez mas, esta
habitualmente en manos de un raro colectivo de "especialistas" que no son ni docentes, ni investigadores,
ni siquiera periodistas; esto es, que viven casualmente al margen del comun de los mortales que se dedica
a la musicologia o al periodismo y eso no es una buena idea.

Tanto la critica como la redaccion de notas al programa son actividades susceptibles de ser consideradas
educacionales que tienen la peculiaridad, frente a otros campos mas comunes de la docencia, de
destinarse a niveles distintos de la poblacion: mas que a los estudiantes, a los aficionados y los
profesionales. Son por éste y por otros conceptos actividades delicadas, pero a la vez muy formativas
porque llegan a sectores de la poblacion que en teoria ya han concluido su formacion académica y se
reciben de una forma bastante dogmatica por estos sectores. Es muy raro, casi inédito, que los lectores de
las notas a un programa de concierto o una critica especulen sobre su calidad, oportunidad o sobre la
veracidad de la informacion que contienen; es una informacion que se recibe en gran medida de forma
pasiva y gratuita.

Finalmente, dentro de este punto dedicado a la divulgacion, me gustaria presentar un trabajo terminado
hace unos meses y que utiliza el nuevo soporte del CD-Rom como vehiculo de divulgacion musical .

El CD-Rom se ha utilizado hasta ahora, principalmente, en su dimension lidica y para almacenar
mformacion de forma masiva. Sin embargo, es un soporte infrautilizado en el campo didactico que, en la
didactica particular de la musica, estoy seguro de que supone una verdadera revolucion. Un CD-Rom
puede contener ciertos elementos de libro (estaticos, descriptivos, informativos) y ciertos elementos de
documental (dinamicos, formativos, didacticos) y los introduce en un soporte que aporta el nuevo
concepto de la interactividad. Es decir, que a diferencia de un libro o de un documental, un CD-Rom se
mueve, se desenvuelve, se produce en gran medida, por las opciones que elige el usuario.

Hasta ahora, una de las principales dificultades que planteaba el producir escritos de divulgacion musical
era el acceso por parte de los lectores a la musica misma. La primera ventaja que aporta el CD-Rom para
la explicacion de la musica es que permite el acceso inmediato al sonido de lo que se explica y, la
segunda, su capacidad para traducir estructuras musicales en formas visuales, algo que se ha mostrado
siempre como uno de los medios mas utiles de hacer inteligibles ciertos aspectos técnicos muy relevantes,
desde puntos de vista historicos y estéticos, de la musica. En este sentido, en una conferencia se puede
decir, o se puede escribir en un texto que la "Danza lejana" de Noches en los jardines de Espana de
Manuel de Falla esta construida con un trabajo bitematico minucioso que sera muy caracteristico de la
obra de Falla y que consiste en tres secciones: la primera con un Tema A expuesto primero y luego con
tres variaciones; la segunda seccion con un Tema B, expuesto primero y luego con otras tres variaciones,
y la tercera con una exposicion mixta de los Temas A y B, luego una variacion simultanea de los dos
temas y finalmente una ultima Variacion de A y otra de B. Ante esta explicacion&endash;por mas que sea
correcta&endash; lo primero que se puede sentir es un cierto desconcierto por el lio de temas, secciones,
variaciones, etc., y lo segundo un cierto enfado por reducir una concepcion de Falla, que es magistral en
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términos musicales, a palabras absolutamente vacias. Pues bien, si eso mismo que se ha explicado
verbalmente, se viera graficamente y se pudiera hacer sonar como y cuando se quiera gracias a las
posibilidades de un CD-Rom bien disenado, se podria entender de forma inmediata y sencilla, bastante al
margen incluso de cual sea la formacion musical previa de los receptores que habran aprendido entonces
un elemento fundamental del lenguaje artistico de Falla. Eso es lo que el CD-Rom puede aportar a la
didactica de la musica. La experiencia de poder comunicar esto satisfactoriamente, en un medio de gran
difusion, fue para mi un descubrimiento, creo que supone un verdadero reto para la ensefianza actual de la
musica en todos los niveles y creo también que es un buen ejemplo de como la investigacion y las nuevas
tecnologias pueden contribuir a una mejor educacion musical. Otro problema es el de la velocidad con la
que se desarrollan hoy las nuevas tecnologias que las hace dificilmente incorporables en los centros
publicos de ensefianza; pero también seria nuestra labor seleccionar aquéllas herramientas que nos
interesan antes de que se las lleven los huracanes de la modernidad.

Volver al indice de la revista
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RESUMEN

La mvestigacion es una de las funciones de los profesores ubicados en un Departamento Universitario. En
el caso de la investigacion en el campo de la Educacion Musical, se tiene ahora mucha mas oportunidad
que antes de poder investigar en este campo, ello es debido a que la LOGSE contempla la Educacion
Musical como materia obligatoria en el Curriculum escolar de Primaria y Secundaria.

Asi pues también los maestros tienen la oportunidad de investigar en este campo.

Su investigacion debe estar integrada en el trabajo de cada dia puesto que el trabajo de maestro conlleva
un continuo cambio en un afan de mejora y superacion.

Desde nuestro Departamento, quisieramos inculcar a nuestros alumnos, futuros maestros, la idea de que
mvestigar no es solo trabajo de cientificos sino que ellos podran hacerlo en la propia aula.

Tenemos oportunidad también de trabajar con alumnos de Doctorado en el programa de "Musica y su
Didactica" y, desde este programa iciar nuevos trabajos de investigacion en la linea de investigacion
-accion en el aula que nos parece muy adecuada para ser realizada por los ensefantes.
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Entre los profesores universitarios esta aceptado que la investigacion es algo que no se puede obviar.
Incluso se nos define como Personal encargado de la Docencia y la Investigacion, sin embargo en muchos
casos y sobre todo en algunas materias se hace dificil, parece que no se vea claro como investigar o qué
investigar en ellas.

Desde nuestra situacion como Formadores de Maestros en Educacion Primaria, teniamos algo dificil el
hecho de poder investigar sobre la Educacion Musical ya que no era obligatorio impartirla en la Escuela.
Teniamos tnicamente el recurso de hacerlo de forma tedrica o de mvestigar sobre nuestro trabajo y en
nuestra propia aula y, aunque esto resultara interesante, lo hubiera sido mucho mas en otras
circunstancias.

Sin embargo, existian algunos trabajos de investigacion sobre como los nifios que estudiaban Musica
tenian mejor predisposicion para el aprendizaje de otras materias que los que no lo hacian.

Desde que la LOGSE, ademas de reafirmar la Educacion Musical como componente del Curriculum de la
ensenanza obligatoria, nos proveyo de la obligatoriedad de que esta materia fuera impartida en los Centros
de Primaria y Secundaria por un/a maestro/a especialista en la misma.

Asi pues, se nos abren nuevos campos en la investigacion en educacion musical.

La mvestigacion sobre el propio trabajo es un punto de partida que ya pueden tomar también los maestros
de musica.

Por qué debemos investigar

Muchas veces pensamos en la investigacion como algo que solo esta al alcance de algunas personas, para
otros es obvio que su funcion, creen, es preparar e impartir sus clases y esto ya conlleva bastante trabajo.

Debemos hacer mencion de por lo menos tres razones muy positivas por las cuales vale la pena investigar:

1. la primera, es que nuestra investigacion sobre la ensenanza de la musica y la propia practica
profesional, puede ser ayudada y puede iluminar nuestra propia actividad;

2. la segunda, es que no debemos olvidar que la comunidad profesional esta sostenida por el
conocimiento y la comprension;

3. la tercera; entre otras cosas hace que nosotros estemos mucho mejorpreparados para responder a los
cambios hacia una mejor planificacion y preparacion.

Se debe tener en cuenta

Como en las demas areas, en Musica, el campo de la investigacion debe estar bien definido:

1. se debe localizar y acotar el problema particular o campo de estudio y su contexto;
2. se debe emplear una metodologia adecuada;
3. losresultados de la investigacion deben ser comentados y comparados con otros.
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Esto no resultara dificil para el Maestro/a de Musica ya que debe partir de las mismas premisas que le
ayudaran a programar y preparar sus clases normales, debe simplemente preguntarse:

. {qué musica debo ensenar?;
. {a quién?;

. (como debo ensenarla?;

. (cuando?;

. (de qué manera?.

S Y

Con ello tendra su primer punto de investigacion. Seguramente en muchos casos no se habia planteado
que a partir de estas preguntas tan normales pudiera ya decirse que empezaba "su" investigacion,
investigacion que se realizara normalmente con el trabajo de cada dia.

La investigacion en el Departamento de Didactica de 1a Expresion Musical y Corporal

Nuestro Departamento esta ubicado en la Division de Ciencias de la Educacion de la Universidad de
Barcelona y dentro de ella en la Facultad de Formacion del Profesorado. Nuestros profesores imparten
docencia a los estudiantes, futuros Maestros en las Escuelas Primarias, tanto generalistas como
especialistas en las diferentes areas.

Por una parte se lleva a cabo el intento de mentalizar a los estudiantes, futuros maestros y sobre todo en
este caso a los futuros especialistas en Educacion Musical de que van a poder realizar su propioa
mvestigacion-accion en el aula cuando ya estén aposentados en su escuela.

Esta es una cuestion dificil dado que suelen impartir docencia en todos los niveles de primaria y bastante
complicado les resulta durante los primeros anos pero no es imposible y no deben desesperarse y pensar
que nunca podran realizar grandes investigaciones, deben pensar en cosas concretas que les ayuden a
mejorar su forma de ensenar y el rendimiento de sus clases.

Ellos deben realizar un primer ensayo durante sus Practicas Docentes, realizando una reflexion sobre el
rendimiento de las clases que preparen y sobre como llegar al rendimiento que se propusieron y como
mejorarlo.

Ayudar a que nuestros alumnos realicen esta pequefia experiencia es una de nuestras misiones.

Por otra parte la organizacion de nuestro Programa de Doctorado Musica y su Didactica nos presenta
nuevas vias de trabajo.

Este es el primer programa de Doctorado y creemos que todavia es el unico en Espana sobre el tema de
esta didactica especifica..

En este Programa, se da acogida a los nuevos "Licenciados" con Titulo Superior de Conservatorio y a los
Licenciados Universitarios de otras materias con buenos conocimientos de Musica.

Resulta gratificante ver como se van urdiendo las lineas de investigacion y como las ya abiertas se van
incrementando con nuevos trabajos, resulta un tanto alentador ver que como Departamento Universitario,
cumplimos con esta funcion investigadora e innovadora que todo departamento debe tener.

Los trabajos impulsados desde este Programa de Doctorado se concentran en las siguientes lineas de
investigacion:
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1. Investigacidn-accion en el aula a nivel de la educacion musical en las etapas de Infantil, Primaria y
Secundaria.

2. Investigacion-accion en el aula a nivel de Ensefianzas Musicales profesionales (Conservatorios y
Escuelas de Musica)

3. Investigacion etnomusicoldgica: metodologia. Trabajo de campo. Su aplicacion didactica.

Al igual que nosotros estamos esperanzados en esta via de trabajo queremos en la medida de lo posible
animar a los ensenantes a que con su trabajo diario intenten descubrir vias de mejora en el rendimiento y
por lo tanto también en los resultados.

Volver al indice de la revista
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In this paper I wish to demonstrate how research can illuminate practice and mform curriculum and
teaching decisions. I shall draw attention to three areas where I believe research contributes to the
development of music education. These are: assessment of the musical work of students, the evaluation of
curriculum activities, the relationship between music in schools and music beyond the school gate.

Assessment

One element of research is sometimes overlooked, the process of conceptual clarification. Assessment is a
good example. Assessing the work of students is not a simple and single type of activity but ranges from
making instantaneous informal choices - such as selecting or rejecting music by tuning to a radio channel -
to the relative formality of producing analytical written reports.

Along this assessment continuum, ranging from informal and mstantaneous response to the formalised
rigours of reports, tests and examinations, teachers find themselves playing several different roles,
assessing in different ways and for various purposes. Teachers do far more than simply reject and select.
Nor do they merely examine and report. Fundamental to educational transactions is a process of
interaction and comparison.

The teacher points out and discusses the relationship between aspects of the music, querying anomalies,
drawing attention to special strengths, and suggesting extra possibilities. He or she discusses what skills are
needed for the task in hand, to what extent they have been successfully deployed, how they might be
perfected, what further skills might more fully realise the music, and how these might best be acquired.

The teacher tries to get the pupils to bring fully into play their own listening and self criticism, so that the
process becomes an interaction between self-assessment and teacher-assessment (Loane, 1982: 242).

Comparisons may be intra-personal - between what a particular student happens to be doing just now and
what was happening with the same student last week or perhaps last year. To make such comparisons we
have to focus either on what is the same and what has changed. In what particular way is this composition,
this performance or this talk about music different from or the same as before? Comparisons may also be
inter-personal - between different students. The level of informality diminishes when comparisons begin to

http://mmsica.rediris.es/leeme



Revista Electrénica de LEEME

be made with the work of other students. We may then have to search for a meaningful shared vocabulary
or to find and declare criteria that make sense to everyone. Even if these assessments are not reported to
other people, making comparisons between students will unavoidably pervade any form of group teaching.
For example, during instrumental lessons teachers inevitably make comparisons between the student of
the moment and other students. It 1s at this point, the point of comparison, that we become aware of the
need for touchstones, for explicit standards, for a shared language of musical criticism.

The first requirement of a music critic must be to acknowledge the complexity of musical experience. The
task 1s challenging and it is easy to get it wrong. For instance, those responsible for the National
Curriculum for music in both England and Wales seem to have been assembled a model of assessment
along the Inesofcommonsense,withoutattempttovalidateorcheckreliabilit
Vy(ACAC,1996;SCAA,1996a;SCAA,1996b;ACAC,1997).Thesemateria
Israisemisgivingsaboutwhethertheproceduresreallyassessmusicalwo
rkmusicallyandwhethertheassessmentresultsareconsistentbetweenas
sessorsandovertime.lhavedealtwiththiselsewhere(Swanwick,1997).
HerelonlynotethatintheWelshNationalCurriculumthefollowingexpre
ssions,whileapparentlysuggestingassessmentpossibilities,reallydef
ydefinition:increasinglycomplex,increasingattentiontodetail,subtle
changes,increasinglydemanding,increasingawareness,sophisticatedt
echniques,refine=&Mac240;,appropriate,challengingdemands.TheEngli
shversionalsohasafewdoubtfulcandidatessuchassubtlechangesandap
propriately.Thereisalsoanunfortunateattempttoilluminatetheconcep
tofprogressionwithsuchphrasesasmorecomplexstructures, morecompl
exaspectsofmusicalknowledgeandgreatermusicality(SCAA,1996a).
Such language is too imprecise and spuriously quantitative to form the basis of a viable assessment model.
Furthermore, suggested criteria would give a curious result if applied, for instance, to many of Bach's
single subject fugues. Though conceived for performance on a keyboard they stay within a vocal range
and therefore do not ‘make full use of the technical possibilities of instruments' (SCAA, 1996a: 13). Nor is
there a 'wide range of ideas', since these fugues tend to have but one subject and a counter theme. On this
evidence we would have to say either that Bach is only 'working towards' or s just 'achieving' the level
expected of a thirteen year old.

Such confusion might have been avoided had the dimension of musical understanding received explicit
attention from the start. It would then have been possible to develop a basis for teachers to assess the
quality of pupilswork,howeversimpleorcomplexthemusichappenstobe.Ther
ehasbeensustainedresearchinseveralcountrieswhichsuggeststhatitis
indeedhelpfultothinkofmusicalunderstandingineightlayers(Swanwic
k,1979;Swanwick,1983;SwanwickandTillman, 1986; Swanwick, 1988). It seems
then not unreasonable to have them infiltrate our thinking on assessment. They define the qualities woven
through the fabric of musical experience and they happen to be very robust in day-to-day use. Condensed
to the briefest possible format and formulated as observable criteria they can be formulated as follows and
they can be applied to composing, performing (see the text in brackets) and also to audience-listening. It is
important to remember that they are cumulative. The later statements take in and include all preceding
layers.

General criteria for assessing the musical work of students

The student:

Layer 1 recognises (explores) sonorities, for example loudness levels, wide pitch differences, well-defined
changes of tone colour and texture

Layer 2 identifies (controls) specific instrumental and vocal sounds - such as types of mstrument,
ensemble or tone colour
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Layer 3 (communicates) expressive character in music - atmosphere and gesture - or can interpret in
words, visual images or movement

Layer 4 analyses (produces) expressive effects by attention to timbre, pitch, duration, pace, loudness,
texture and silence

Layer 5 perceives (demonstrates) structural relationships - what is unusual or unexpected, whether
changes are gradual or sudden

Layer 6 (makes) or can place music within a particular stylistic context and shows awareness of idiomatic
devices and stylistic processes

Layer 7 reveals evidence of personal commitment through sustamed engagement with particular pieces,
performers or composers

Layer 8 systematically develops (new music processes) critical and analytical ideas about music

Variations of these criteria have been rigorously tested in a variety of performing and composing setting
and they have also been helpful when assessing the responses of studentsasaudience-listeners(
Hentschke,1993;Swanwick,1994).Duringl997oneormyresearchstude
nts,CeciliaFranAaSilva,translatedversionsoftheseintoP01‘tuguesefo
rthemostdifficultarea,thatofaudience-listening,anassessmentmodew
hereinformationfromstudentsissecond-hand,usuallyinwordsratherth
aninmusic.Shegaverandomisedsetsoftheeightstatementstol2judges-t
eachermusicians-whowereaskedindependentlyofeachothertosortthe
mintoahierarchy.Itisperhapssurprisingthatmusiceducatorsmakesolit
tleofinter-subjectivereliabilityandoftenseemreluctanttoemploythes
impleststatisticalanalysisoflevelsofassessoragreement.Inthehierarc
hicalsortofthesestatementstherewasconsiderablejudge accordance. The
agreed order matches perfectly the predicted hierarchical order. We can then feel reasonably confident
about these criteria as an assessment instrument. They have musical validity and they are reliable.

Formal assessment is but a very small part of any classroom or studio transaction but it is important to get
the process as right as we can, otherwise it can badly skew the educational enterprise and divert our focus
from the centre to the periphery; from musical to unmusical criteria or towards summative concerns about
range and complexity rather than the formative here-and-now of musical quality and integrity. There are
many benefits from having a valid assessment model that is true to the rich layers of musical experience
and, at the same time, is reasonably reliable. One of these possibilities is a richer way of evaluating
teaching and learning, coming to understand more fully what is at issue in the classroom or studio. I can
give just a recent example of this, a study that illuminates the relationship of the major music curriculum
activities of composing, performing and audience-listening.

Curriculum evaluation

Any valid and reliable assessment model takes account of two dimensions: what pupils are doing and what
they are learning, activities on the one hand and understanding on the other. Understanding is the residue
of activity. It is what remains with us when an activity is over, what we take away. Musical understanding
is revealed and developed in musical activities - composing or improvising, performing the music of
others, responding in audience to music. This distinction is clear if we think for a moment of linguistic
abilities. Converse for a time with a child of four or five and we are likely to hear a wide vocabulary with
excursions into most grammatical forms, with appropriate prepositions, conjunctions, auxiliary verbs and
so on. But examine the written language of the same child and at such a young age we are likely to find a
much less advanced linguistic ability. The mode of articulation can reveal or conceal the level of
understanding. Take a reverse example. I once supervised a Korean PhD student who had systematically
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studied English at school almost entirely from books. Her conversation was halting and difficult to follow
and she often had to ask for something to be repeated before she understood what was said. And we also
had to ask her for clarification of what she said. But her written essays - including her answers to
previously unseen examination questions - without the benefit of any reference material - and her
eventual PhD thesis all evinced evidence of a sophisticated use of English.

These are clear examples of the difference between activities and understanding and of how one activity
can reveal more or less understanding than another. This is why it is usually unwise to rely only upon one
type of evidence or justa single productwhentryingtoassesstheworkofstudents.I
fitistruethatoneactivitymayrevealaperson=&Mac240;sunderstandingmo
rethananother,thenitalsofollowsthatunderstandingmaybedeveloped
moreinonesettingthananother. Forexample,agifted immproviser who is asked to
perform difficult music composed and notated by someone else may feel constrained and under pressure,
unable to develop musical ideas freely. In this situation opportunities to function in a comprehensively
musical way seem contracted rather than expanded, at least nitially. Similarly, a fluent and sensitive
performer may feel lost if asked to compose or improvise and may function at a level where musical
understanding is neither revealed nor being extended.

The selection of a curriculum activity is thus important. For example, the little military marches by
Beethoven for wind band written in Vienna between two major symphonies (six and seven) are really very
ordinary, quite predictable, commonplace pieces. It would be veryunwisetoassessBeethovenas
acomposeronthisevidencealone.Justthenhehadaspecificjobtodo:kno
ckupsomefunctionalmarchesfortheopenairanddoitfairlyquickly.Ove
raperiodoftimeandafterseveralencounterswiththeworkofanyindividu
alwemaybecomemoreconfidentabouttryingtoplaceaperson,buteventh
isdependsontherangeofproducts. AndwhatifBeethovenhadonlybeene
mployedtowritemarches,andwrotenothingelse?Teachersprescription
sforproductsmatterandwe have to be careful not to confine students to relatively closed
tasks.

Of course, the activities of performing and composing may compliment each other and insights gained in
one domain might then inform the other. The performer who also composes is likely to be more aware of
compositional processes and this understanding may illuminate subsequent performances. Many music
educators certainly believe that composing performing and audience-listening are activities that reinforce
one another. (Leonard and House, 1959; Swanwick, 1979; Plummeridge, 1991). And there is an
assumption that these activities are interdependent, a view we find, for example, in Janet Mills.

In an integrated and coherent music education in which children compose, perform and listen, the
boundaries between musical processes disappear. When children compose, for instance, they cannot help
but learn as performers and listeners - - (Mills, 1991).

Evidence supporting this kind of observation has been put forward by Dr Michael Stavrides who , work
ingwithteachersinCyprusschools,foundthatstudentswholistenedtom
usicproducedmoredevelopedmusicintheirowncompositions(Swanwic
k,1994;Stavrides,1995). However,weoughtnottoassumethattherewill
beakindofsymme try o fmusical understanding, equal levels across the three domains of
composing, performing and audience-listening. The examples given earlier of different levels of linguistic
achievement depending upon the specific context should make us cautious. During 1997, Cecilia FranAa
Silva, worked with 20 Brazilian children at her school in the city of Belo Horizonte. These students were
between 11 and 13 years of age and were enrolled in music classes in one large private music school. (In
the absence of music Brazilian state schools it is in the private sector where most music is taught.) For the
purpose of her study, each child made recordings of three memorised piano performances (the piano being
their main instrument), recorded three of their own compositions (producedaurally,withoutnot
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ation)anddiscussedthreerecordedpiecesofmusicwhichwereheardthre
etimes.

Thesenineproductsfromeachchild-threeperformances,threecomposit
ionsandthreeaudience-responses-wereassessedbyfourjudgeswhower
eallexperiencedteacher-musicians. Theyusedthebestfitstatementsba
sedontheeightlayersgivenabove.Theresultsshowthatwhilemostchildr
endisplayedconsistentlevelsofmusicalunderstandingbetweencompos
ingandaudience-listening,thesamestudents=&Mac240;performancesapp
earedlessdeveloped.Musicaldecision-makingseemedtogoundergroun
dwhentheyplayedtheirpreparedpianopieces(frommemory),whilecom
posingandaudience-listeninggaveopportunitiestofunctionatahigherl
evel-alevelmnvolving more layers of musical understanding.

Figure 2

We notice a relationship between the assessment of audience-listening and composing. But performing
attracts significantly lower levels of criterion descriptions. It appears that the same children reveal less m u
sicalitywhentheyplaythemusicofotherpeoplethantheydowhentheypla
ytheirownpiecesordiscussrecordedmusic. Whatarewetomakeofthis?O
neinterpretationisthatalthoughtheseperformanceswereallfrommemo
rytheyallbeganfromr e ading notation. The consequence of this is that they are less aurally
fluent. Listening is not so acute. The pieces have also been practised over a longish period of time and
boredom may play a part. Furthermore and importantly, the level of technical complexity is decided by
the choice of piece, whereas when composing these children often stepped back to a technical level within
which they were able to make musical decisions, judgements about speed, about expressive shaping, about
structural relationships. In audience-listening there are no technical problems.

Such comparisons only become possible with a half-way decent theory of musical understanding. There
are several important implications and here are just two. First, students should have access to a range of
musical possibilities and relate to music in different ways, performing, audience-listening and composing.
What are we to make ofthecommonsenseviewinNorthAmericathatamusiccurri
culumcanbebasedalmostentirelyonperformance?(SeeEIlliott,1995)Se
cond,teachersneedtobesurethatstudentshavethechancetoplayandres
pondtomusiconalllevelsofunderstanding,whatevertheparticularactiv
ity.Studentsshouldbeabletomaketrulymusicaldecisions.

Musicinschoolandbeyond
Myfinalillustrationofthepowerofresearchtogetusthinkingistoexamin
ethecommonsenseassumptionthatschoolisthebestplace forlearning Between
1994 and 1997 we carried out an evaluation for the South Bank Centre in London involving their
education department and six inner city secondary schools. Over three years, teachers and classes of
between 25 and 30 students - one from each school - had access to the resources of the Centre, including
the Festival and Queen Elizabeth Halls, the Gamelan room, ensembles in rehearsal and performance and,
most importantly, to musicians - performers and composers. The musicians associated with this scheme
represented of many different musical traditions from around the world and it was central to the rationale
of the programme that students should work with musicians of the highest calibre and that their
experiences should be musically genuine,authentic.

ThefirstprojectbeganintheAutumnterm,1994andwaslocatedaroundth
eCentre'sJavaneseGamelanintheRoyalFestivalHall. Thesixclasseswe
rewithdrawnfromtheirrespectiveschoolstoattendtheSouthBankCentr
etoworkwiththeGamelan.Thiswasfollowedbyactivitiesduringnormals
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choolmusiclessonswheretheGamelansessionsweretakenasourceofide
asforcomposing. ThesecondprojecthadasitsfocusSteveReich'scompos
ition,CityLife.Theclassesfromthesixschoolsweregiventheopportunit
ytomeetandtalktoSteveReich.TheyheardCityLifeinfinalrehearsaland
composedandperformedtheirownmusicusingrhythmloops,citynoisesa
ndwordsounds,tosomeextentasdoesReichhimself helpedbymemberso
ftheLondonSinfoniettaandtwocomposers.Thethirdproject(duringthe
firstpartofthesecondyear)focussedonpercussionandrhythm.Fivemusi
ciansbetweenthemvisitedeachschoolthreetimes,includinganorchestr
alpercussionistwhoplayedinthepremiereofBirtwistle'scontroversial
PanicattheLastNightoftheProms,aChileanexpertinsamba,anorchestr
alpercussionistwithaparticularinterestincontemporarymusicandaWe
stAfricandrummer.Inthefourthproject,Film,studentswatched a film clip and
aided by film composers, thought about the style, the period and the feeling that the film evoked and made
music to underscore the film. The fifth and final project culminated in mid-July, 1997 in a lively Royal
Festival Hall concert advertised and run along the lines of a pop concert under the headingFreed Up.
Thegroupshadbeenpreviouslypreparedandwereaccompaniedinperfor
mancebyfourprofessionalmusicians.

Interviewswithteachers,studentsandvisitingmusicianstookplaceinal
Isixschoolsoverthreeyearsandwhenopportuneduringe vents at the Centre.
Observations and recordings were made of the compositions and performances of the students, allowing
us to informally assess any influence the projects may have had on their work. We thus had a large
amount of qualitative data. Quantitative data was also gathered. Student attitude inventories were
completed in school within two to four weeks following the completion of each of the five projects by
both groups. Students from the project classes answered all five questions while theparallelcontro
1=&Mac240;classesfromeachschoolhadaversionwithonlythefirstfour.

lHowdoyoufeelaboutschoolingeneral?
2Howdoyoufeelaboutpeopleinyourclass?
3Howdoyoufeelwhenyoulistentomusicathomewithyourfriends?
4 H o w do you feel about music lessons in school?

5 How do you feel about visits to the South Bank Centre?

Answers were on a five-point scale.

5 = happy/ very positive

4 = quite happy/ quite positive

3 = neutral/ no strong feelings either way
2 = quite unhappy/ quite negative

1 = very unhappy/ very negative

The main positive findings were that over the three year period:

Project and control classes all show a decline in attitude to music in school compared with altitudes to
music generally, the project classes significantly less so at two of the four points of measurement. (Figure
3)

The project classes retained higher levels of group homogeneity in attitudes to music in school, to school,
to peers and to music in general. (Figure 4)

Qualitative data supports quantitative findings and indicates positive gains in social maturity, students v a |
uingofmusic,regardformusiciansfromarangeofstylesandinpracticalm
usicaloutcomes.

Amongthemanycommentsfromstudentsherearejustthree:

(IntheGamelan)Youusenumbersinsteadofletters.Thatwasdifferentan
dwehadtoconcentrate. Once youknew that then it flowed. Some instruments were very loud
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and some were soft. That music was more like a religious soft music. It was like stepping into a temple. It
was very relaxing. If I had a headache then it would make me calm.

Nobody thought they were above us. It was just like talking to a normal person. They were really down to
earth.

We feel like composers. When you see and work with different musicians you get to behave like them a
bit.

One mmplication is that we might consider how to invest resources differently, for example, involving
musicians, individuals and communities as part of a music education network, rather than seeing them as
exceptional novelties. Schools might become facilitating agencies rather than soleproviders. Music
teaching-especiallyininnercitysecondaryschoolsischallenging,comp
lexandtaxing,yetthereisarichnessofresourcesbeyondtheschoolgatesi
fweknowhowtofindandutiliseit. Thestudentswestudiedhadaccesstosp
e ¢ 1a list professional music expertise and to a range of styles which it would not be possible to replicate
authentically in every or indeed any school, certainly not on the costly scale of this programme. Our
findings suggest that one important recommendation is to engage secondary studentsmgrownupmus
ic,workingwithconfidentmusiciansoverasubstantialperiodoftime.Its
ohappensthattheSouthBankCentreprogrammeinvolvedprofessionalm
usicians.ButasRuthFinneganhasshown,therearemanymusicianscomm
unitieswhocouldcontribute to the authenticity of music in schools (Finnegan, 1989). Schools
may not always be the best places for music education.

In conclusion

I have tried to show how research can challenge convention and commonsense and inform professional
practice. Reflecting on the three examples I have given it seems reasonable to say that research can help
us to improve student assessment, to evaluate the relative contribution of curriculum activities and to
think about the future relationship of music in schoolstomusicinthewiderworld.
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Notes
-PAGE 7 -

. The idea of cumulative layers is essentially Piagetian. Unfortunately popular convention asserts quite
wrongly that Piagetthoughteachstagesomehowseparatefromtheothers.For
example,GardnerassetsthatforPiagetthechilddoesnotevenhaveacces
stohisearlierformsofunderstanding.Onceheisoutofastage,itisasthou
ghthepriorstagehadneverhappened[Gardner,1993:26-27].Thisiscert
ainlynotmyimpressionofPiaget. Forexample,whenwritingofthedevelo
pmentofchildrenthoughwhathecallsthesuccessivestructures-sensory
-motor,symbolic,preconceptual,intuitiveandrational-Piagettellsusp
lainlythatitisessentialtounderstandhoweachofthesebehavioursiscon
tinuedintheonethatfollows,thedirectionbeingfromalowertoahighere
quilibrium.Itisforthisreasonthatinourviewastaticanalysisofdisconti
nuous,stratifiedlevelsisunacceptable[Piaget,1951:291].
.AKendallCoefficientofConcordancegivesaWof0.9landasignificanc
elevelofp<0.0001.Moreover,agoodindicationofthenatureoftheconse
nsusistheorderofthesumoftherankswhichmatches perfectly the predicted
hierarchical order.

. We did not take as evidence the highest score on any single occasion. Nor did we reduce the 12 scores
for each activity to either median or mode because the highest level of musical development in each
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activity can be hidden in an average score. It was decided to take the highest score assigned at least three
times out of the 12 observations This procedure gives a measure of the level of musical understanding of
each child revealed in each activity.

. A Friedman two-way ANOVA gives the following levels of probability: Composing and Audience-
listening - no significant difference, Performance with both Audience-listening and Composing - p<0.001.

Volver al indice de la revista
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El presente trabajo fue presentado en las I Jornadas de Investigacion en Educacion Musical (Ceuta, 1-3
octubre de 1998). Organizadas por ISME Espaia.

RESUMEN

El presente estudio es un analisis del proceso de ensenanza-aprendizaje de la Didactica de la Musica en el
contexto de la formacion mnicial, a través de las clases que la propia profesora realiza con los alumnos de
magisterio de la especialidad en Educacion Musical.

La mtencion de esta investigacion puede resumirse en las siguientes finalidades:

I. Describir el proceso del aprendizaje de la didactica de la musica que siguen los estudiantes en su
formacion inicial.

II Determinar el modo como el profesor debe ensenar didactica de la musica para que sea comprensible y
significativa al alumnado de formacion inicial.

Para realizar el analisis me he basado en metodologias de la investigacion cualitativa y especialmente en el
modelo de nvestigacion-accion. Las fuentes han sido los videos de clase, el diario de clase y las
entrevistas con los alumnos.

Los resultados, fruto de la reflexion y contrastacion entre las fuentes citadas, se presentan en distintas
formas: en algunos temas como exposicion ordenada y razonada de los elementos que intervienen en el
proceso de ensefianza-aprendizaje, en otros casos se formula de manera abierta y reflexiva las dudas e
mterrogantes las cuales podrian generar nuevos trabajos, y finalmente también se hacen propuestas de
algunos criterios para aplicar en la docencia de la didactica de la musica en estudiantes de maestro en la
especialidad de educacion musical.

INTRODUCCION
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En la Universidad Autonoma de Barcelona la especialidad de maestro en educacion musical se micid
durante el curso 1992-93, y fue durante el bienio 1993-1995 cuando imparti por primera vez clases de las
asignaturas de Didactica de la Musica I y IT a los alumnos de una promocion. Hasta aquellas fechas,
nuestra experiencia en la formacion de especialistas de musica se reducia al ambito de la formacion
permanente. Asi pues, dar clases de didactica de la musica en la formacion micial de futuros especialistas
SUpPUSO Una experiencia nueva.

Durante la realizacion de mis clases observé problemas en el proceso de ensenanza-aprendizaje,
dificultades referidas principalmente a cuestiones de motivacion, comprension y participacion. Me parecio
que habia una falta de adecuacion entre las explicaciones del profesor y el punto de partida del alumno,
especialmente marcado por la falta de referentes sobre la practica musical en el aula.

Al miciar de nuevo el proceso con otra promocion me preocupée de intensificar los aspectos metodologicos
y de dinamica de clase -mayor presencia de las realizaciones practicas, potenciacion del dialogo,
observacion de modelos, etc.- que pudieran acercar al alumno a una mejor comprension de la didactica de
la musica y conseguir de esta forma un aprendizaje mas significativo.

Durante este periodo me planteo realizar un analisis de mi actuacion en el aula para poder detectar las
dificultades de comprension de los alumnos y las caracteristicas de la actuacion de la profesora, y asi
poder establecer relaciones y formular hipotesis sobre como deberia plantearse el proceso de ensenanza-
aprendizaje de la didactica de la musica.

FINALIDADES Y OBJETIVOS.

La mtencion de esta investigacion puede concretarse en las siguientes finalidades:

* Describir el proceso del aprendizaje de la didactica de la musica que siguen los estudiantes en su
formacion inicial.

* Determinar el modo como el profesor debe ensenar didactica de la musica para que sea comprensible 1
significativa al alumnado de formacion inicial.

Cada una de las finalidades de la investigacion puede concretarse en diferentes objetivos, de los que
apunto los mas importantes.

Respecto al primero:

- ;Cuales son las dificultades de aprendizaje de la didactica de la musica para un estudiante
de formacion inicial?.

- ;Con qué tipo de técnicas de aprendizaje el alumno se siente mas proximo a la comprension
de la didactica de la musica?.

- ;Cuales son las causas que hacen que el alumno no reciba el discurso del profesor con el
mismo sentido que este le pretende dar?.
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Respecto al segundo:

- /Qué tipo de explicaciones realiza el profesor y como debe darlas para que se adecuen al
aprendizaje del alumno?.

- (Cuales son los contenidos mas adecuados para imiciar las clases de didactica de la musica y
como debe estructurarse el programa de la asignatura?

- ;De qué modo han de secuenciarse las aproximaciones analiticas y globales al contenido de
la didactica de la musica?

- ;Como equilibrar la participacion del alumnos y del profesor en el proceso de ensefianza y
aprendizaje de la didactica de la musica?

PROCEDIMIENTO

Para llevar a cabo este estudio me he basado en los criterios y metodologias de la investigacion cualitativa
y especialmente en los modelos de investigacion-accion. Para realizar la investigacion que presento, me he
servido de distintas fuentes de observacion 1 analisis de la misma realidad:

a) las grabaciones en video de mis propias clases con los alumnos
b) el diario de clase
¢) las entrevistas con los alumnos

Las grabaciones se realizaron en la misma aula donde se llevo a cabo la asignatura. La camara se situaba
en un extremo de la clase donde se podia ver a la profesora y al mayor ntimero posible de alumnos.

En el diario de clase hice anotaciones bastante exhaustivas que abarcan desde la preparacion de las
mismas hasta su realizacion. Quedan plasmadas todas las impresiones del dia a dia, que son el fruto de la
reflexion realizada inmediatamente después de la clase. El diario recoge una descripcion del transcurso de
la clase combinada con comentarios y se refiere por igual al comportamiento de la profesora como al de
los alumnos. En ellos se recogen los aciertos, las imsuficiencias, las dudas, los interrogantes, asi como todo
tipo de sugerencias para el futuro.

Los resultados de las entrevistas realizadas a los alumnos nos dieron informacion descriptiva de sus puntos
de vista. En las preguntas que la profesora formulo a los estudiantes hay una fuerte carga de aquellos
aspectos que le suponen dudas sobre como los alumnos experimentan el proceso de aprendizaje.

El proceso seguido para el analisis de las citadas fuentes ha sido el siguiente:

-A partir de la observacion de las grabaciones en video elaboré un material en el cual se describe como se
sucede la clase, y en el que se van intercalando todo tipo de comentarios 1 reflexiones sobre los aspectos
que me sugieren dudas o posibles propuestas a considerar. Posteriormente, ordené y agrupé todos los
aspectos que creia de interés para el analisis, de forma que obtuve un listado de temas con una relacion de
los distintos parrafos en los que se hacia referencia.

-A partir de la lectura del diario de clase surgié un nuevo documento. Las descripciones de las clases junto
a los comentarios y reflexiones me permitian elaborar nuevas reflexiones El diario lo fui leyendo
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cronologicamente, pero las reflexiones las iba agrupando por grandes temas. A partir de este documento
hice un listado tematico y una nueva reordenacion.

-A partir de los temas surgidos de la observacion de los videos 1 del analisis del diario disefié un primer
esquema de indice sobre el cual fui desarrollando el trabajo, y fui contrastando cada apartado con las
opiniones de los alumnos recogidas en las entrevistas.

RESUMEN DE LOS RESULTADOS.

En este tipo de investigacion, donde gran parte de los resultados son producto de la reflexion sistematica a
partir de la complejidad de la practica diaria, se hace dificil hacer un resumen de las mismas. Tener que
enumerarlas y no poder exponer el proceso de su elaboracién impide dar una vision completa de lo que
suponen.

Sin embargo, a modo de sintesis, podemos decir que el analisis de las clases de este bienio ha dado lugar a
dos tipos de resultados: un primer conjunto de aspectos nos permiten conocer de forma detallada y
ordenada los elementos que intervienen en el proceso de enseianza-aprendizaje de la didactica de la
musica en los alumnos de formacion inicial de maestros especialistas de musica; y un segundo conjunto
nos muestra las dudas e interrogantes que se le plantean al profesor ante la asignatura.

Respecto al primer conjunto de aspectos podriamos distinguir las siguientes conclusiones:

* Los distintos tipos de explicaciones que usa la profesora se diferencian por el grado de participacion que
permite a sus alumnos. Este distinto nivel de participacion depende del tipo de contenido que en cada
momento se trabaje y del nivel de conocimientos que tengan los alumnos sobre la tematica tratada. Cada
uno de estos tipos parecen plenamente justificables, aunque en algunos casos se constata una excesiva
intervencion del profesor frente a los alumnos. Las dudas surgen al relacionar estas explicaciones con la
comprension que de ellas hace el estudiante.

* Hemos detectado una enorme importancia de los dialogos entre la profesora y sus alumnos en el proceso
formativo. Se debe advertir que no es un dialogo entre iguales, sino que la profesora tiene un papel de
conduccion y orientacion que permite el desarrollo de la capacidad reflexiva sobre las decisiones que
comporta la realizacion de cualquier accion educativa.

+ Atendiendo a las caracteristicas que favorecen el aprendizaje de la didactica de la musica podemos
destacar los siguientes aspectos:

- Elaboracion de propuestas didacticas por parte de los alumnos. Los trabajos en
pequetio grupo son un espacio idoneo donde puedan sentirse y actuar como
participantes, de forma que el dialogo 1 la discusion genere conocimiento. Por
otra parte, la realizacion periddica y sistematica de pequenas propuestas de
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ejercicios dan lugar a una practica de taller en el sentido de aprendizaje a partir
del ensayo-error.

- Atencion individualizada. Dedicar pequenos espacios de tiempo a comentarios
personalizados referidos a las realizaciones del alumno facilita 1 aumenta su
aprendizaje.

- Aproximacion a la realidad escolar. Facilitar la observacion de clases de musica, bien
asistiendo a sesiones en escuelas, o bien a través de grabaciones de video. Esta
observacion de modelos les aporta una dimension imprescindible para la comprension
de la dinamica de la clase.

- Simulacion entre los alumnos de clases realizadas para nifios. Poder experimentar el
proceso de preparar y realizar un ejercicio o una clase pone al alumno en una situacion
semejante a la de la escuela. El didlogo posterior con compaiieros y con la profesora
contribuye a la adquisicion de su criterio didactico

Respecto al segundo conjunto de aspectos -dudas e interrogantes que se le plantean al profesor ante la
asignatura- cada apartado ha dado lugar a sus interrogantes. Seguidamente solo anuncié algunos de ellos.

- ([Donde situar el equilibrio entre las explicaciones
del profesor y la participacion de los alumnos?

- ([Donde se sitiia la desconexion entre el mensaje
que la profesora quiere transmitir a sus alumnos
con el que éstos reciben?

- (Qué debe ser mas favorecedor para la
comprension del alumno, un tratamiento mas
global o mas parcializado y tematico de la
materia?.

- Cuando los dialogos son muy conducidos,
(pueden condicionar el tipo de razonamiento en el
alumno?.

- (Qué factores influyen para que el estudiante
participe mas o menos en las clases?.

- ;Las explicaciones en la formacion inicial deben
empezar siempre a través de la experiencia
practica?.

- (;En qué casos los razonamientos deben provenir
del profesor o los tiene que hallar el alumno?.

- ;Hasta qué punto un abuso de los ejercicios
practicos en las explicaciones puede resultar
agobiante para el alumno?

- ;Porqué el estudiante no siempre aprecia los
matices de la profesora sobre su practica?.

- ;Es aconsejable pedir la opinion del alumno en
temas didacticos desde el primer momento de clase
o hace falta un periodo de adaptacion para que
pueda partir de unas pequenas bases?.

CONCLUSIONES.
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Llevar a término esta investigacion me ha sido de gran utilidad a nivel personal. Me ha permitido
profundizar en el tema, me ha obligado a explicar y ordenar ideas que yacian en mi interior, pero que no
tenian forma ni habian estado fundamentadas. A pesar de que las aportaciones de esta investigacion a
quien mas han beneficiado es a mis clases, las reflexiones que he llevado a cabo, asi como las
observaciones 1 constataciones que he podido desarrollar a lo largo del trabajo, creo pueden ser de interés
para todos los profesionales que se enfrenten a la tarea de la ensefianza de la didactica de la musica en la
formacion inicial de maestros.

Los resultados de esta investigacion me permiten proponer algunos criterios para la docencia de la
asignatura de didactica de la musica:

-Potenciar desde los inicios la participacion del alumno, no solo a través de la realizacion de
ejercicios practicos, sino acercandolo al maximo al rol de maestro a través de la practica de la
simulacion.

-Distribuir el programa de la asignatura de forma que se de una cierta simultaneidad entre el
analisis parcial 1 el analisis global. Para que el alumno pueda comprender los conceptos o
aspectos de la ensefianza de la musica es preciso que pueda ubicarlos en alguna realidad
escolar concreta. En este sentido la utilizacion de videos de clases de musica es una forma de
realizar esta aproximacion.

-No olvidar que se esta formando a un futuro maestro de musica y que es mas importante la
manera como éste aprende "el oficio" que no la cantidad de conocimientos que recibe.
Potenciar 1 desarrollar la capacidad de analisis y reflexion del estudiante supone plantearse
unas clases que permitan sus aportaciones, argumentaciones y justificaciones.

Ademas de todo ello son muchos los interrogantes que queda abiertos y que en las futuras
clases podré continuar examinando, buscar argumentaciones y nuevas sugerencias. Asimismo,
todos los puntos en los que me planteo modificar mi actuacion contintian siendo susceptibles
de nuevos analisis 1 cambios. Finalmente, para terminar afiadir que quizas una de la
aportaciones mas importantes que me ha supuesto el haber realizado un analisis y exposicion
del proceso de ensenanza-aprendizaje de la didactica de la musica en los alumnos de
formacion inicial, ha sido la formacion personal adquirida durante todo el proceso. Creo que
mi actitud investigadora en el campo de la ensenanza de la didactica ha mejorado y perdurara
para siempre.
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Investigar en Africa

Polo Vallejo
Compositor, etnomusicologo

El presente trabajo fue presentado en una mesa redonda habida en las I Jornadas de Investigacion en
Educacion Musical (Ceuta, 1-3 octubre de 1998). Organizadas por ISME Espaiia.

Extracto de la charla-demostracion ofrecida en las jornadas

Introduccion.

Aftica se configura como un gran mosaico de culturas en donde la diversidad lingiiistica coincide con la
variedad musical. En un momento en el cual nuestra sociedad occidental se caracteriza por un cumulo de
corrientes artisticas, estilos, técnicas y estéticas dispares -amén de otros factores como la economia o los
medios de comunicacion, que impulsan y condicionan especialmente la vida-, es extraordinario pensar
que, simultaneamente, existen lugares en donde la musica tradicional se encuentra todavia vigente, es
decir, que se practica a diario, que no ha perdido atin su funcion original y que esta en interaccién
permanente con la vida, siendo parte esencial de ésta.

Por esto, lejos de considerarlas "exoticas" o "primitivas" y sin cometer el error de incorporar o atribuirse
estas musicas tradicionales como un descubrimiento mas a anadir al enriquecido patrimonio cultural de
occidente -puesto que su realidad es aquella y no ésta-, acudir a las fuentes en donde son practicadas y
tener la posibilidad de realizar trabajos experimentales sobre el terreno, puede considerarse como un
auténtico privilegio, ademas de una experiencia musical y humana fabulosa.

JPorqué es importante investigar en Africa?

En primer lugar, es fundamental mentalizarse de que el futuro de las musicas de tradicion oral en Africa
-igual que ha sucedido en Occidente- sigue un camino logico e imparable hacia la desaparicion; en unos
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casos con mayor rapidez que en otros. Conviene remarcar que la pérdida de la funcion original que
cumple la muisica, implica la desaparicion inmediata de ésta. Asi mismo, debemos tener en cuenta el factor
desarrollo como otro de los causantes de un inevitable proceso de "inculturizacion" e hibridacion que
afecta directamente a la musica y que, por lo tanto, acelera su extincion.

En consecuencia, una de las soluciones a considerar con cierta urgencia, es la posibilidad de acceder a los
patrimonios que sobreviven todavia, elaborar un documento para salvaguardar los elementos mas
significativos y procurar asi su perdurabilidad.

Desde el plano estrictamente musical, se trata de musicas que nos pueden facilitar de forma significativa la
comprension del proceso de desarrollo de la musica culta occidental a lo largo de este iltimo milenio. En
algunos casos, un analisis de las mismas nos muestra que son portadoras de técnicas y procedimientos
considerados por nuestra tradicion como propios de un pensamiento musical desarrollado, a la vez que
refinado. Es Africa, es posible encontrar -aunque loégicamente bajo distintos términos, segun las etnias y la
lengua vernacula que se trate- fenomenos estructurales (con las particularidades propias de cada lugar)
similares a los que existen en occidente y en algunos casos, cronologicamente anteriores.

En lo que se refiere al terreno pedagogico, la musica tradicional africana nos ofrece la posibilidad de
encontrar recursos didacticos, estrategias educativas,...etc, que pueden resultarnos ttiles para resolver
problematicas especificas en el aula, tanto desde el plano operativo -de la sistematica musical- como del
emotivo, renovando nuestras propias ideas, sin tener que realizar en ningiin caso un "cliché a la africana"
como se piensa habitualmente. Se trataria de elegir, con criterios, lo que verdaderamente necesitamos en
un momento determinado.

-

Es interesante comprobar, simplemente observando el transcurso de la vida diaria en un poblado, como
muchos de los objetivos que aparecen en nuestro horizonte musical , se cumplen alli de forma natural: la
musica, absolutamente integrada en la vida; toda la comunidad haciendo uso de ella; la experiencia y la
practica, antes que la teoria,... etc. Acerca de este tltimo punto, hay que aclarar que alli la musica no
necesita ser representada ni de forma escrita ni tampoco verbalmente, lo cual no significa que no responda
a leyes explicitas, sino que se sustenta sobre la base de una teoria implicita impecable. S6lo puede
hablarse de "errores" cuando entra en contacto con un sistema teorico ajeno, es decir, cuando tratamos de
transcribirlas.

El proceso educativo, el aprendizaje, funciona con tal eficacia que los nifios conocen y practican el
repertorio de los adultos antes de llegar a dicha etapa. .

2. Africa también evoluciona

A pesar de la imagen estereotipada que a menudo se ofrece de Africa (normalmente deformada por los
medios), alli también se producen cambios, tanto en el interior de un pequenio poblado como en el
entorno. La diferencia de mentalidad que existe entre la generacion de jovenes y la de los mas ancianos
queda patente no solo en la actitud que se tiene ante la vida sino también en la practica musical. El uso
que los mayores hacen de algunos repertorios, danzas o instrumentos, es visto con cierta perplejidad por
los adolescentes, quienes con toda seguridad ya no lo repetiran. Ademas, las ondas radiofonicas hacen
llegar las musicas urbanas a la mayor parte de los rincones, donde a su vez existe una constante curiosidad
por lo "extranjero".

No obstante y debido en gran parte al desconocimiento de estas musicas por el ptiblico general y en
algunos casos por la ignorancia de ciertos musicos en particular, en occidente existen todavia equivocos
que no dudan en asociar musica africana con primitivismo, simplicidad expresiva, elementalidad en el
lenguaje, falta de forma,...etc.

Nada mas lejano a la realidad.
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3. Investigar en el terreno

Un estudio etnomusicologico nos brinda la posibilidad de poder describir:
a/ La musica en su contexto social.

b/ Los medios que la producen: voz e mstrumentos.

¢/ La musica como sistema formal: sistematica.

e / El aprendizaje: criterios de seleccion, clasificacion.

4. Un ejemplo: Polifonias vocales de los wagogo gogo de Tanzania:

transcripcion y analisis musical.

Aproximacion al repertorio infantil.

Se trata de un estudio acerca de los principios que sustentan la sistematica musical en relacion con los
procedimientos plurivocales que se reconocen en la musica de los wagogo gogo de Tanzania. En concreto,
en aquellos repertorios que utilizan el cilumi (cantar a voces en cigogo, lengua vernacula de los wagogo) y
que consiste en una técnica similar al hoquetus , practicada en occidente durante la Edad Media.

En su patrimonio musical se encuentran abundantes ejemplos de formas plurivocales no polifonicas:
paralelismo, bordon, homofonia, entretejido... y polifénicas: canon , hoquetus y contrapunto imitativo.

A partir de las audiciones que a continuacion propongo, podremos apreciar su riquisimo universo musical,
asi como las complejas a la vez que refinadas polifonias vocales, una musica de gran belleza y de gran
contenido emocional; sensacion que se renueva con cada escucha.

Escucharemos ejemplos de:

1. NHUMBA: época del crecimiento de las principales cosechas; entretenimiento.
Polifonias vocales.
2. MSUNYHUNO: atraer la lluvia. Polifonias vocales

3. MAKUMBI: ritos de iniciacion. Procedimientos plurivocales variados.
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