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Resumen

El reto que las enseflanzas de nmisica han de afrontar en la actualidad consiste en la modernizacion de los
procedimientos que han de aplicar los centros superiores para la formacion de los intérpretes, de los investigadores y
de los docentes de la mnisica. Para tal fin disponen de una serie de mecanismos que se han establecido con caracter
general y que se hallan enmarcados dentro de los parametros generales del sistema educativo, pensados para todas las
ensefianzas, los cuales sifilan a las ensefiazas especializadas de musica en el mismo nivel de exigencia que el resto.

En este sentido, la mejora de la calidad de la ensefanza pretendida con la reforma de 1990 fijo un conjunto de
factores que favorecian la consecuciéon de dicho fin, estableciendo como uno de los mas importantes el de la
cualificacion y formacion del profesorado (MARCHESI, 1999). Este punto, que en otras enseflazas no supuso un
avance significativo, en el caso de las Ensefiazas de Musica ha de considerarse como un elemento decisivo.

En el presente articulo se van a exponer las principales novedades de estas ensefianzas que afectan a la formacion del
profesorado. Estas van desde la exigencia de un nuevo perfil profesional hasta el establecimiento de una moderna
especialidad de pedagogia en los Conservatorios Superiores de Musica. Todo ello encaminado a la consecucion de
uno de los objetivos mas actuales: la mejora en la calidad de la ensefianza de 1a muisica. Esto significa que los centros
superiores han de asumir la responsabilidad de la renovacion del sistema de ensefianza y que las Administraciones
educativas han de promover las medidas necesarias que permitan la adecuada implantacion del grado superior de las
enseflanzas de misica.

1. Formacion inicial del profesorado

Teniendo en cuenta que la formacion del profesorado es uno de los factores que inciden
directamente sobre la funcion docente, asi como que la satisfaccion profesional esta
directamente vinculada con la relacion de la formacion inicial y el ejercicio profesional,
hemos de plantear en primer lugar la siguiente cuestion: ;los profesores de musica que
se incorporan al sistema educativo, reciben una formacion acorde con las funciones que
deben desempenar? Para responder a esta pregunta es necesario analizar brevemente los
cambios acaecidos en los tltimos anos en nuestro sistema educativo y la repercusion
que estos han tenido en las ensenanzas de musica.
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El primer cambio significativo se produjo en la reforma de 1990 y consistio en la
exigencia de una titulacion superior para impartir las ensefanzas especializadas de
musica, equiparando al profesorado de las ensenanzas de musica con el de educacion
secundaria e igualando la titulacion requerida para el acceso a los dos cuerpos docentes
de musica. Ello motivd que se derogara la antigua separacion de los cuerpos de
profesores auxiliares y profesores especiales de conservatorios en mniveles
administrativos diferentes, y que se extinguiera la consiguiente desigualdad en los
requisitos de acceso a ambos cuerpos.

El mantenimiento en la LOGSE de dos cuerpos diferentes para las ensenanzas de
musica y artes escénicas, profesores y catedraticos, ha tenido una sola justificacion
docente: atribuir la imparticion de un determinado nivel educativo a cada uno de los
cuerpos, aunque con excepciones, puesto que los profesores pueden impartir en
determinadas circunstancias el grado superior de estas ensenanzas. Desde el punto de
vista de la formacion inicial no existe ninguna diferencia en la cualificacion del
profesorado, para los dos cuerpos se requieren las mismas condiciones:

“Para el ingreso en el cuerpo de Profesores de Musica y Artes Escénicas sera necesario estar en
posesion del titulo de Doctor, Ingeniero, Arquitecto, Licenciado o equivalente, a efectos de docencia...”™

“Para el acceso al cuerpo de Catedraticos de Musica y Artes Escénicas sera necesario estar en
posesion del titulo de Doctor, Ingeniero, Arquitecto, Licenciado o equivalente, a efectos de docencia...”™

No obstante, es necesario destacar que el retraso en la implantacion del nuevo grado
superior y la desafortunada aplicacion de la equivalencia del Titulo de Profesor del Plan
del 66°, han motivado que la exigencia real de una titulacion superior para impartir los
grados elemental y medio de las ensefanzas de musica se lleve a cabo quince afios
después de la adopcidn de esta medida, cuando acceda al mercado de trabajo la primera
promocion de alumnos del grado superior.

El segundo cambio se deriva del perfil especifico de profesorado que se busca para cada
una de las ensenanzas del sistema educativo. Para las ensenanzas escolares de infantil y
primaria se cuenta con profesionales que han cursado una diplomatura especifica, la
cual les capacita adecuadamente, seglin opinion generalizada, para el ejercicio docente
en estos niveles. Sin embargo para la ensenaza secundaria se requiere estar en posesion
de un titulo superior y ,ademas, seguir un curso de actualizacion pedagdgica para
licenciados, que cualificara para el ejercicio profesional; modelo éste que es cuestionado
a menudo, ya que no existe una licenciatura especifica que prepare a los docentes de
secundaria.

El caso del perfil de profesorado requerido para impartir las ensefianzas de musica es
algo diferente. Del mismo modo que al profesorado de secundaria, a los profesores de
musica se les exige estar en posesion de un titulo superior y también haber seguido un
curso de actualizacion didactica, obviando que -al igual que para las ensefianzas de
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infantil y primaria- se pueden cursar unos estudios especificos para la docencia: la
especialidad de pedagogia del grado superior, consiguiendo en este caso un titulo
superior. Este modelo compuesto ya existia en la LOGSE aunque la Ley de Calidad lo
ha afirmado atn mas, puesto que de la exigencia (por otro lado nunca aplicada) de
cursar “las materias pedagogicas que se establezcan”, se ha pasado explicitamente a:

“Para impartir las enseflanzas de la Educacion Secundaria, de la Formacién Profesional de grado
superior y la ensefianzas de régimen especial, serda necesario estar en posesion de un titulo
profesional de Especializacién Didactica.

El Titulo de Especializacién Didéactica se obtendra tras la superacion de un periodo académico y
de otro de practicas docentes.”™

’ - - - r A
Se crea asi una reiteracion en la formacion de los profesores de musica’ que es
dificilmente justificable, ya que en la especialidad de pedagogia se cursan asignaturas
especificas y se realizan practicas de profesorado.

El tercer cambio significativo ha sido el establecimiento de la especialidad de pedagogia
dentro del grado superior de las ensefanzas de musica. Avance importante en la
formacion inicial del profesorado tanto por la definicion de la especialidad en si como
por la estructura curricular que se disend en su momento. Hemos de tener en cuenta que
el nivel de especializacion que se da en las nuevas ensenanzas superiores no aguanta la
comparacion con el Plan del 66, por lo que es necesario partir de cero para valorar
coherentemente la formacion que se adquiere en los diferentes campos formativos:
interpretacion, investigacion y docencia de la musica.

2. La especialidad de pedagogia

La especialidad de pedagogia se puede realizar mediante dos opciones: Pedagogia del
lenguaje y de la educacion musical o pedagogia de los instrumentos y del canto. Cada
una de las opciones tiene unos objetivos claramente diferenciados y pretende cualificar
a los futuros profesores de musica de los Conservatorios, de las Escuelas de Musica y
de los Institutos de Ensefianza Secundaria. Lo que significa que, exceptuando la
formacion de los maestros de primaria, toda la responsabilidad de la renovacion de las
ensefanzas recae en el nuevo grado superior de las ensenanzas de musica. En este
sentido, la labor de innovacion pedagodgica que han de realizar los Conservatorios
Superiores de Musica, mediante la puesta en marcha de proyectos de investigacion, es
vital para la calidad de todos los niveles de ensefanza, puesto que estos centros
superiores han de promover las iniciativas sobre los objetivos del sistema educativo y
han de asegurar la coherencia del mismo.
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Las dos opciones de la especialidad de pedagogia tienen en comun la formacion
humanistico-musical, psicopedagogica y didactica necesaria para el ejercicio
profesional, asi como la realizacion de un periodo de practicas de profesorado que
acerque al alumno del grado superior a la realidad escolar. Cabria plantear en este punto
el peso especifico que las practicas de profesorado tienen en el curriculo basico® y la
escasa ampliacion de las horas lectivas, nula en la mayoria de los casos, que las
Comunidades Autonomas han llevado a cabo en su desarrollo normativo. El siguiente
cuadro muestra la formacion micial comin a todos los alumnos del Estado, siendo
competencia de las Comunidades Auténomas el desarrollo y ampliacion de estas
materias.

Curriculo Basico

Materias Horas
lectivas

Analisis 180
Composicién aplicada 120
Coro 90
Historia de la nmisica 920
Improvisacion y acompafiamiento 90
Instrumento principal 60
Piano complementario 45
Didactica de la misica 120
Didactica del conjunto instrumental 90
Educacion vocal 120
Fundamentos de etnomusicologia 90
Movimiento 20
Practicas del profesorado 90
Psicopedagogia 90
Total: 1365

En cuanto al desarrollo de este curriculo, es necesario subrayar también que aunque
cada comunidad ha seguido un modelo diferente, en casi todos los casos el aumento
horario ha recaido especialmente en la formacion musical y no en la formacion
didactica. A modo de ejemplo, analizaremos el planteamiento curricular de la
especialidad de pedagogia en Andalucia, teniendo en cuenta que por diversos motivos
no se ha implantado atn en ningiin Conservatorio Superior de la comunidad y que el
modelo adoptado puede ser singular solo relativamente, ya que el nivel de autonomia
condiciona gravemente la inclusion de disefios curriculares diferentes.

La especialidad de pedagogia en Andalucia consta 250 créditos distribuidos en cuatro
cursos. Esta disenada teniendo en cuenta los principios de autonomia de los centros y de
los alumnos, de opcionalidad y flexibilidad, y se ha posibilitado el establecimiento de
pasarelas entre especialidades. Es el modelo mas abierto de los que actualmente hay
publicados, puesto que delega en cada uno de los Conservatorios Superiores la
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elaboracion del plan de estudios de las diferentes especialidades que tengan autorizadas,
responsabilizando tanto a los centros como a los alumnos en la configuracion final de
curriculo.

El plan de estudios de la especialidad de pedagogia se compone de materias troncales,
materias propias del conservatorio y materias de libre eleccion del alumno. Las materias
troncales han sido concretadas por la Consejeria de Educacion y Ciencia’ y son las
mismas para todos los centros superiores que impartan la especialidad. Estas materias
tienen una carga lectiva de 168 créditos e integran los contenidos del curriculo basico
mas aquellos otros que son propios de la Comunidad Auténoma. Por otro lado, las
materias propias del conservatorio suponen 48 créditos y se agrupan en obligatorias y
optativas, ambas disefiadas y elaboradas por el Conservatorio Superior. Las materias
obligatorias han de ser cursadas obligatoriamente por los alumnos de la especialidad,
mientras que la materias optativas deber ser ofertadas por el centro para que los alumnos
escojan entre las mismas.

El plan de estudios incluye también 24 créditos destinados a materias de libre
configuracion en el curriculo de los alumnos, los cuales han de elegirlas de entre todas
las ofertadas en el Conservatorio Superior, en otros Centros Superiores de Ensefianzas
Artisticas o en aquellas Universidades con las que la Consejeria de Educacion y Ciencia
hubiera establecido el oportuno convenio. Una vez obtenidos todos los créditos
correspondientes a las materias del plan de estudios de pedagogia, el alumno debera
realizar un Trabajo de Investigacion que servira como colofon a su especialidad.

Aunque el grado superior de las ensefianzas de musica esta definido como un solo ciclo
de cuatro anos de duracion, se puede afirmar que el plan de estudios de la especialidad
de pedagogia en Andalucia esta concebido como una estructura ciclica. Es posible
comprobar que los dos primeros cursos de la especialidad se componen principalmente
de las materias humanistico-musicales, mientras que los dos ultimos cursos contienen
tanto las materias psicopedagoégicas como las practicas de profesorado. Este
planteamiento curricular posibilita la implantacion de pasarelas entre especialidades
afines, con lo cual los alumnos que hubieran iniciado el grado superior por una
especialidad instrumental tienen la opcion de continuar a partir del tercer curso por la
especialidad de pedagogia de su instrumento, y viceversa. El Decreto de curriculo de
Andalucia es explicito en este sentido:

“Los alumnos o alumnas podran solicitar el cambio de especialidad cuando hayan superado los
créditos correspondientes a los dos primeros cursos de la especialidad por la que superaron la
prueba de acceso.

La Consejeria de Educacion y Ciencia fijard, en su caso, los complementos de formacion

necesarios para realizar los cursos tercero y cuarto de la nueva especialidad™®

Este breve analisis del planteamiento curricular del grado superior de las ensenianzas de
musica en Andalucia, demuestra que en la elaboracion de curriculo se han tenido en
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cuenta los criterios generales establecidos para la educacion superior tanto por los
organismos internacionales (UNESCO, 1995) como por las Universidades espafiolas
(BRICALL, 2000). En este sentido, seria necesario incentivar y promover en la
Ensenanza Superior de la Musica la aplicacion de los mecanismos que se estan
definiendo actualmente para la Educacién Superior en Europa.’

3. Las practicas de profesorado

La materia prdcticas de profesorado es propia de la especialidad de pedagogia y esta
definida como: “observacion y participacion semanal con un grupo de alumnos.
Seminarios sobre la observacion en el desarrollo de los alumnos, los procedimientos
metodolégicos, etc. Preparacién, ejecucion y evaluacién de las clases.”'® Tiene
asignadas 90 horas lectivas (9 créditos) en el curiculo basico, que todas las
Comunidades Autonomas han mantenido excepto Cataluna que las ha ampliado a 180
(18 créditos). En todos los curriculos se ha de seguir en los cursos tercero y cuarto, con
4.5 créditos en cada curso o 9 créditos en el caso de Cataluna. Los centros que impartan
la especialidad de pedagogia tienen autonomia para desarrollar los contenidos de la
materia dentro de su proyecto curricular de centro, fijando ademas los objetivos y los
criterios de evaluacion, puesto que el curriculo basico no los ha especificado. En todo
caso, los contenidos de la materia deberan contemplar aspectos relativos a la docencia
tutorizada en los centros educativos y a la valoracion de las practicas realizadas.

A modo de ejemplo, la materia de practicas de profesorado deberia estar pensada para
conseguir que los alumnos alcancen los siguientes objetivos:
a) Conocer y valorar la realidad educativa en el aula.
b) Conocer el contexto de los centros educativos y el caracter profesional de la
funcion docente.
¢) Adquirir una identidad profesional como musico docente reflexivo y critico.
d) Comprender la relacion entre teoria y practica, partiendo de los conocimientos
adquiridos en el Conservatorio Superior de Musica.
e) Valorar los procedimientos establecidos para el funcionamiento organico de los
centros y su repercusion en la labor docente.
f) Participar en los organos de coordinacion docente y comprender la funcion que
desempenan en el centro.
g) Apreciar la repercusion que el trabajo en equipo tiene en la imparticién de cada
una de las asignaturas.

En principio, esta asignatura no debe tener docencia directa en los Conservatorios
Superiores sino que los alumnos deberan asistir a los centros concertados previamente
para la realizacion de las practicas. Esto supone que, por primera vez en el caso de las
ensenanzas de musica, han de arbitrarse las medidas necesarias para la coordinacion de
los centros educativos que posibiliten la imparticion de esta materia. Debido al estatus
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actual de los Centros Superiores de Ensefanzas Artisticas (CHECA, 2002), corresponde
a la Administracion educativa de cada Comunidad Autonoma el disenio y aplicacion de
este procedimiento, puesto que los centros superiores no tienen capacidad legal para
realizar dicha tarea. Es significativa la variedad de centros educativos que se veran
implicados en la realizacion de las practicas, tanto por su titularidad como por los
niveles y regimenes de ensefanza. Asi, para la correcta imparticion de la materia han de
coordinarse: Conservatorios Superiores, Conservatorios Elementales y Profesionales,
Escuelas Municipales de Musica e Institutos de Ensefanza Secundaria.
Consecuentemente, los alumnos podran realizar las practicas en los grados elemental y
medio de las ensefianzas de musica, en las Ensenanzas no Regladas de Musica o en la
Ensefianza Secundaria.

Las medidas que adopten las Administraciones educativas para imparticion de esta
materia han de garantizar que los alumnos realicen las practicas de profesorado en
condiciones adecuadas para su proceso formativo, lo que implica que, entre otras cosas,
han de contar con un profesor-tutor de la especialidad correspondiente en el centro
donde realicen las practicas. Esta medida debera acarrear la regulacion del ejercicio de
la funcion de tutoria de las practicas de profesorado, asi como el establecimiento de un
procedimiento que seleccione adecuadamente a los profesores-tutores en funcion de un
contrastado nivel de calidad en el ejercicio de la funcion docente; sin perjuicio de la
pertinente formacion necesaria para el ejercicio de dicha tarea para los profesores
seleccionados.

La responsabilidad del profesor-tutor ha de recaer en la iniciacion en la practica docente
de los alumnos de pedagogia, asesorandolos tanto en aspectos didacticos como
metodologicos y facilitando su integracion en el contexto escolar. Para ello, las
actividades que los alumnos desarrollen en el centro educativo han de estar planificadas
de forma que estos ejerzan progresivamente todas las tareas docentes. A tal fin, habran
de arbitrase diferentes fases de observacion, participacion compartida y participacion
autonoma, todas ellas debidamente supervisadas por el profesor-tutor.

Es importante sefalar también que la coordinacion entre el Conservatorio Superior y el
centro escolar en que se realicen las practicas ha de ser estrecha, una vez que los
alumnos de pedagogia han de poner en practica aquellos conocimientos adquiridos en el
grado superior. En este sentido, las medidas que adopten las Administraciones
educativas han de fijar los correspondientes organos de coordinacion intercentros,
definiendo sus funciones y estableciendo los procedimientos de trabajo.

Otro de los aspectos relevantes de las practicas de profesorado de la especialidad de
pedagogia del grado superior de las ensefianzas de musica atafle directamente la
distribucion horaria de las mismas. Se produce aqui una especificidad propia de estas
ensefanzas, puesto que la flexibilidad con la que estan concebidas da lugar a
mterpretaciones diferentes que pueden ser utilizadas por los centros superiores para una
mejor imparticion de la materia. Asi, de la lectura del descriptor del contenido de la
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materia se desprende que, en funcion de la planificacion escolar de los centros, los
alumnos deberan disponer como minimo de una hora y media semanal durante dos
cursos para el ejercicio de las mismas. Ahora bien, si nos atenemos a la definicion en
créditos que las Comunidades Auténomas ha reflejado en sus decretos, es posible
agrupar esta materia en un periodo de practicas de tres semanas anuales a razon de
quince horas lectivas por semana.

Estos dos modelos son viables y quedara a discrecion de los Conservatorios Superiores
de Musica, atendiendo a la autonomia de los centros, la aplicaciéon de uno u otro. En
todo caso la decision debera estar argumentada en base a criterios pedagodgicos que
garanticen la adecuada formacion de los alumnos. Para la eleccion del modelo idoneo se
deberian tener en cuenta, entre otros, parametros como la modalidad de la especialidad
cursada por el alumno, el tipo de centro en el que se han de realizar las practicas, la
agrupacion de los alumnos o el nivel de ensefanza (ver cuadro).

Criterios para la eleccion del modelo de practicas
La modalidad de la Tipo de centro Agrupacion de los Nivel de enseiianza
especialidad alumnos
e Pedagogia de un e Conservatorio e Clase individual |e Grado elemental
instrumento Elemental de o (Clase colectiva o Grado medio
e Pedagogia del Musica e Enseflanza
lenguaje musical e Conservatorio Secundaria
e Pedagogiadela Profesional de e Musicay
educacion musical Musica movimiento
(Ensefianza e Escuela Municipal e FEnsefianzas no
Secundaria) de Musica regladas
e Pedagogia para la e Instituto de
educacion musical Ensefianza
temprana Secundaria

En cuanto a la evaluacion de las practicas de profesorado no hay nada regulado
actualmente, ya que el Real Decreto 617/1995, de 21 de abril, por el que se establece los
aspectos basicos del curriculo no especifica nada sobre la evaluacion. Tampoco el
Ministerio de Educacion, Cultura y Deportes, 6rgano competente al respecto, ha
publicado norma alguna sobre los aspectos basicos de la evaluacion del grado superior
de las ensenanzas de musica, aspecto éste si realizado en los demas grados. No obstante,
la evaluacion de las practicas de profesorado ha de quedar relejada en el proyecto
curricular del Conservatorio Superior de Musica y debera tener en cuenta las
caracteristicas singulares de la materia, tanto en lo referente a la especificidad practica
de las misma como a la imparticién de la materia fuera del centro superior.
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Si tenemos en cuenta la naturaleza practica de la materia, es obvio que para su correcta
evaluacion se ha de considerar imprescindible el establecimiento de la asistencia
obligatoria como criterio de principal. En este sentido es significativo el caso de algunas
Administraciones educativas, las cuales han definido las materias del grado superior
como practicas o tedricas y han omitido esta consideracion en el desarrollo posterior del
curriculo.’ Ello no implica sin embargo que los Conservatorios Superiores de Musica,
en aras a su autonomia pedagogica y organizativa, no puedan establecer en los criterios
de evaluacion de la materia parametros como que “para poder ser evaluado
positivamente, el alumno debera acreditar a asistencia, como minimo, al ochenta por
ciento del horario lectivo”.

Una vez realizadas las practicas, parece oportuno aplicar en consecuencia el concepto
de evaluacion que se desprende el cardcter constructivista con el que se diseno el actual
sistema educativo (COLL, MARTIN Y ONRUBIA, 2001). Esto supone verdaderamente
un reto para las ensenanzas de musica, puesto que aun se sigue concibiendo el acto la
evaluacion como un fenémeno desgajado de las actividades de ensefianza y aprendizaje,
que tiene lugar una vez realizado el proceso de adquisicion de conocimientos. En este
sentido, la responsabilidad que deben asumir los Conservatorios Superiores de Musica
con respecto al resto de las ensefianzas ha de empezar por la propia renovacion de sus
procedimientos.

La novedad que supone para estos centros superiores impartir una materia fuera de su
recinto educativo lleva implicito el establecimiento de un mecanismo innovador e
inusual en su organizacion escolar. El hecho de delegar parte del procedo formativo de
los alumnos en otros centros, independientes de la educacion superior, motivara que se
produzcan cambios significativos en la cultura educativa de estas instituciones. De este
modo, en la evaluacion de las practicas de profesorado sera necesario conocer la
experiencia vivida por los alumnos mediante el punto de vista del profesor-tutor
responsable de su trabajo en el centro educativo. Para ello, la colaboracion entre los
centros como entre los profesores responsables de impartir las materias se hace mas que
nunca imprescindible.

En resumen, la fase de practicas de profesorado que los alumnos de la especialidad de
pedagogia han de seguir obligatoriamente es una de las mayores innovaciones del nuevo
grado superior de las ensefianzas de musica. La caracteristicas descritas con anterioridad
justifican que tanto los Conservatorios Superiores de Miusica como las
Administraciones educativas deban abordar la implantacion de la especialidad de
pedagogia como una necesidad primordial, tanto por la demanda social que generara
esta nueva especialidad como por su complejidad intrinseca, derivada del
establecimiento de los procedimientos necesarios para su correcta imparticion. La
responsabilidad que centros superiores y Administraciones educativas tienen con
respecto al resto de las ensefianzas debe ser asumida desde el momento de la adecuada
formacion inicial del profesorado de musica.
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NOTAS

! Ley Organica 1/1990, de 3 de octubre, de ordenacion general del sistema educativo, Boletin Oficial de Estado, ntim.
238, de 4 de octubre de 1990. Disposicion adicional decimoquinta.

2 Opus cit. Disposicién adicional decimosexta.

3 Real Decreto 1542/1994, de 8 de julio, por el que se establecen las equivalencias entre los titulos de muisica
anteriores a la LOGSE y los establecidos en dicha ley. Bolefin Oficial del Estado, mim. 189, de 9 de agosto de 1994.
El articulo 2 del citado Real Decreto declara equivalente el Titulo de Profesor expedido al amparo del Decreto
2618/1966 al Titulo Superior de Miisica creado en la LOGSE ‘“Tinicamente a los efectos de la imparticion de las
ensefianzas de musica en los grados elemental y medio™. En ninglin caso esta equivalencia deberia haber servido para
acceder al cuerpo de profesores de musica y artes escénicas, puesto que el legislador diferencia siempre entre
condiciones para la imparticion de las ensefianzas y requisitos de acceso a los cuerpos de la funcion piiblica docente.

4 Ley Organica 10/2002, de 23 de diciembre, de Calidad de la Educacion. Boletin Oficial del Estado, mim. 307, de 24
de diciembre de 2002. Articulo 58.1 y 58.2.

? El desarrollo normativo de la Ley de Calidad que ha de definir la estructura de los estudio que conduzcan a la
obtencion del Titulo de Especializacion Didactica no se ha producido durante la elaboracion del presente articulo, por
lo cual no es posible aventurarse sobre una posible exencion de este requisito a los Titulados Superiores de Musica
gu.e hayan cursado la especialidad de pedagogia.

Real Decreto 617/1995, de 21 de abril, por el que se establecen los aspectos basicos del curriculo del grado superior
de las ensefianzas de Musica v se regula la prueba de acceso a estos estudios. Boletin Oficial del Estado, num. 134, de
6 de junio de 1995.

7 Decreto 56/2002, de 19 de febrero, por el que se establece el curriculo del Grado Superior de las Ensefianzas de
Musica en los Conservatorios de Andalucia. Bolefin Oficial de la Junta de Andalucia, nim. 27, de 5 de marzo de
2002.

§ Opus cit. Articulo 11.

° En la actualidad estd en marcha el proceso de disefio de un marco commin para la Educacion Superior en la Union
Europea y en los paises de su entorno. E1 Ministerio de Educacion, Cultura y Deportes ha publicado en su pagina web
(www.mec.es) un documento marco titulado “Integracion del sistema universitario espafiol en el espacio europeo de
ensefianza superior™, en el que se afirma que dentro del Espacio Ewropeo de Enseflanza Superior “los estudios tendran
mayor transparencia y comparabilidad con beneficios para toda la sociedad y reportara a los estudiantes la
organizacion de las ensefianzas en funcion de su aprendizaje. (...) La estructura de las ensefianzas que cursan y los
niveles de los titulos que reciben al finalizar sus estudios seran mas homogéneos con los correspondientes titulos y
ensefianzas de los paises de la Union Europea favoreciendo su movilidad e integracion en el mercado laboral.”
Desafortunadamente, en el actual debate no se esta planteando la repercusion que estos cambios pueden tener en
nuestra Ensefianza Superior de la Musica, en el caso de que estas enseflanzas no queden reflejadas dentro del Espacio
Europeo de Ensefianza Superior. Caso probable.

10 Real Decreto 617/ 1995, de 21 de abril, por el que se establece los aspectos basicos del curriculo del grado superior
de las enseflanzas de Musica y se regula la prueba de acceso a estos estudios. Bolefin Oficial del Estado, ntium. 134, de
6 de junio de 1995. Anexo II.

1 E] Decreto 56/2002, de 19 de febrero, por el que se establece el curriculo del Grado Superior de las Enseflanzas de
Musica en los Conservatorios de Andalucia, especifica en su articulo 8.2 que cada asignatura del plan de estudios sera
definida como tedrica o practica, abriendo la posibilidad de establecer la asistencia obligatoria a las asignaturas
practicas como criterio sine que non para evaluar al alumno. Posteriormente, la Consejeria de Educcion y Ciencia de
la Junta de Andalucia ha desarrollado el articulo 13 del citado decreto de manera que no se diferencia entre
asignaturas practicas y teoricas.
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La educacion musical en la etapa 0-6 anos*

Maravillas Diaz
Universidad del Pais Vasco

* Este articulo fue publicado en la revista AULA de Infantil n° 16 Noviembre-Diciembre 2003 (monografico "Hacer muisica con los

mas pequeilos")

Resumen

Para potenciar y desarrollar las capacidades de expresion y las necesidades de comunicacion que todos los nifios y
nifias muestran desde el momento de su nacimiento, padres, madres y educadores desempefian un importante papel.
Prepararse especialmente para poder realizar una labor de responsabilidad como es la de ser guia y educador de su

sensibilidad musical, es una gran tarea.

“Que hoy y siempre el niflo sea en cualquier
higar un ser respetado, admirado, querido y
sobre todo estimulado a un crecimiento seguro
¥ armonioso”.

Tedfilo Huerta

Todos sabemos que la escuela no es un espacio para la formacion de artistas,
pero entendemos que debe ser facilitadora del conocimiento de los lenguajes
expresivos por ser estos un importante medio de comunicacion y de fomento del
espiritu critico. Desde estas paginas invitamos a nuestros lectores a prestar atencion a
uno de estos lenguajes: el musical, aun en el caso de que en su formacion como docente
haya tenido carencias y no haya podido formarse musicalmente como quizas hubiera
sido su deseo’.

ISSN: 157595632 D. LeEcal LRS-2000 DirReccion:. JEsUs TEjaDa CARMEN AMGULO. COMSEJO DE REDACCION: CECLIA JORQUERA ANA

Lavcirica MERCE ViLar ©2000 Jesus TeJapa ¥ UNIVERSIDAD DE La Ricua. DE LOS ARTICULOS SUS AUTORES. EDITADA CON EL APOYO
INSTITUCIONAL DE REDIRIS-CSIC.

1



REVISTA ELECTRONICA DE

LISTA ELECTRONICA EUROPEA MaraviLLas Diaz. La Epucacion MusICAL EN LAETAPAC-6 ARlos. REVISTAELECTROMICA

MUOSICA EN LA EDUCACION DE LEEME (LisTA EUROPEA DE MUSICAEN LA EDUCACION). N2 14 (NOVIEMERE. 2004)
N® 1 4. NOYIEMBRE 2004 HTTP. /MUSICA REDIRIS.ES

Por otra parte, si tenemos en cuenta que a traveés de las diferentes actividades
musicales se desarrollan diversas capacidades como: desarrollo de la memoria,
discriminacion auditiva, sincronizacion, atencion, participacion, sentido de grupo, etc.,
veremos que la musica abre todo un mundo de posibilidades en el aula de infantil que
no podemos obviar. Descubramoslas preparandonos para esta interesante y apasionante

tarea.

1. Desarrollo psicoevolutivo del nifio en relacion con la enseiianza aprendizaje de
la musica.

El comportamiento de ninos y ninas ante el estimulo sonoro y ante el aprendizaje de la
musica, esta siendo abordado en estos ultimos anos por investigadores preocupados por
la educacion musical. Gracias a estas investigaciones, tenemos constancia de que el
bebé, en funcion del medio musical que se le ofrezca, es capaz de dar diferentes
respuestas musicales en su primer ano de vida A juicio de (Zenatti, 1991) la educacion
puede tener una clara influencia en el desarrollo musical del nino. Desde la guarderia y
la ensefianza preescolar hasta la adolescencia la influencia de un medio educativo
pobre o rico sobre el desarrollo es indudable. Por ello, es de gran importancia para el

desarrollo musical de ninos y ninas, que cuidemos de este medio.

De igual modo, deberemos tener presente que el oido empieza a funcionar desde
el 6° mes de vida prenatal y estd estimulado por cualquier sonido con consecuencias
benéficas sobre el desarrollo de la inteligencia musical (Tafuri, 2000). Sera primordial
que después del nacimiento del bebé procuremos provocar y estimular cualquier
Iniciativa como son: gorgojeos, canturreos, vocalizaciones... Seleccionaremos,
asimismo mismo, fragmentos de musica y cantaremos canciones apropiadas a los
diferentes momentos compartidos, logrando de este modo un intercambio musical y

afectivo importantisimo para su desarrollo personal.
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Ya en la escuela, el propiciar experiencias sonoro-musicales es una necesidad
evidente, puesto que implica dar continuidad a su enriquecimiento perceptivo, creativo,
expresivo y comunicativo. Si ademas somos conscientes del placer que proporciona la
musica a ninos y ninas en los primeros anos de vida, la utilizacion de la misma de
forma sistematica y planificada en el curriculum de infantil, tiene una logica y

necesaria presencia.

Para ayudar al docente en la formulacion de objetivos, contenidos y evaluacion
de la ensenanza musical, Swanwick (1991), en colaboracion con Tillman, a través del
analisis de las composiciones musicales de nifios de 3 a 11 anos, proponen un modelo
en espiral de desarrollo musical en el que se describen ocho modos evolutivos
comprometidos en el desarrollo musical (sensorial, manipulativo, personal, vernaculo,
especulativo, idiomatico, simbodlico y sistematico). Por su interés, y en funcion de la

etapa que nos ocupa, haremos una breve referencia a los cuatro primeros modos.

En el primer nivel, llamado “Sensorial”, se considera que el nino desde
alrededor de los tres anos, estd principalmente ocupado con materiales que percibe.
Reconoce y explora contrastes claros en los niveles de intensidad, altura, timbre

duracion o textura y siente placer por el sonido en si mismo.

Alrededor de los cuatro afios cambia hacia un modelo “Manipulativo” en el que
identifica los sonidos vocales e instrumentales, tales como los tipos de instrumento,
tratando de controlar los sonidos para producir efectos o demostrar el placer de dominar
una actividad que puede llevar a cabo con ideas sugeridas por la estructura fisica de los

mstrumentos.

De los cuatro a los nueve afios, la etapa de imitacion, el nifio comunica,

interpreta y crea sonidos mas expresivos. Primeramente lo hara de una forma personal y
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espontanea (modo “personal”), para pasar hacia los siete u ocho afios a utilizar
expresiones musicales mas estereotipadas, (modo ‘“vernaculo”), analizando vy
produciendo efectos expresivos, atendiendo al timbre, altura, duracion, intensidad,

textura y silencio.

2. Seleccion de Objetivos y Contenidos

A la hora de planificar nuestra accion docente, deberemos optar por unos
criterios de secuenciacion que deberan ser acordes con las posibilidades que tienen
nuestros pequefios de percibir, comprender y reproducir. Para Carlos Gianni (1998),
“Hay expertos en esta actividad de secuenciar musicas para las distintas etapas
evolutivas de los chicos. Y hay expertos en destruirlas: son los chicos”. Lo que nos
viene a senalar este musico y pedagogo es que algunas de las cosas que estan pensadas
para el alumnado, no pueden hacerlas, y otras son capaces de desarrollarlas, aunque
estén pensadas para etapas evolutivas mas avanzadas. Por lo tanto, en ocasiones, seran
los propios nifios y nifias los que de alguna manera marcaran esta progresion o

secuenciacion.

Esta posibilidad, en ningtin caso significa que no reconozcamos la importancia
que tiene la programacion. En su elaboracion adoptaremos una vision amplia y abierta
en funcion de la complejidad de la musica y de los objetivos y contenidos propuestos.
Para ello, os facilitamos este esquema que recoge diferentes bloques que entendemos
son imprescindibles a la hora de programar la educacion musical, compartiendo con
Akoschky (1998 ) el que “los criterios de seleccion se orientaran con énfasis hacia la
sensibilizacion musical de ninos y ninas, el desarrollo de la expresion, la comunicacion
y la creatividad, objetivos fundamentales de esta disciplina artistica en la educacion

mfantil.”
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-Entorno sonoro:
Discriminacion
de ambientes.
-Exploracion
sonora: Atencion,
reaccion y
sensibilidad

-Ausencia de
sonido: Silencio
-Audiciones
activas

coordinacion
-Movimientos
parciales
-Movimientos
con todo el
cuerpo.

PERCEPCION, CREACION Y
EXPRESION MUSICAL EN LA
ETAPA INFANTIL

Por medio de:

—» la respiracion

-Diferenciacion
de atmosferas:
drama, humor...

" EDUCACION

| DELRITMO €

Y

-El cuerpo
como
mnstrumento
musical
-objetos y
produccion
sonora: timbre y
extremos
dinamicos
-Efectos
eXpresivos:
timbre, altura,
duracion,
mtensidad,
textura y
silencio
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EDUCACION
DE LA VOZ

-La Vog como
fuente sonora:
sonidos vocales,
silabas,
palabras.
-Importancia de

-Tonadillas,
retahilas y
canciones con o
sin movimiento
-Imitacion,
improvisacion y
creacion vocal e
mstrumental

EDUCACION

INSTRUMENTAL
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Notas

! Somos conscientes de que una mayoria del profesorado de Infantil demanda formacién en educacion
musical. Por otra parte, la formacion que estan recibiendo los especialistas de Educacion Infantil, que
actualmente se forman en nuestras universidades, es a nuestro modo de entender muy escasa

Asi mismo, tenemos que tener presente los diferentes criterios que las Administraciones Educativas
tienen en relacion a la figura del Especialista. A modo de gjemplo en la Comunidad Auténoma Vasca, el
Especialista de Musica se ha incorporado en la mayoria de los centros a la Etapa Infantil (no de forma
obligatoria), impartiendo 1 hora semanal al alumnado de 4 y 5 afios.
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1. Introduccion y terminologia

1.1. El método en educacion musical

Podria parecer extraiio que en la actualidad todavia se pretenda proponer un
analisis de los métodos historicos o métodos activos, por ser €stos expresiones propias
de un periodo historico preciso; debiera haber, por consiguiente, suficiente claridad
sobre su rol, sus caracteristicas y otros aspectos de ellos. Sin embargo, la realidad no es
exactamente ésta, ya que no se cuenta en el ambito de la educacion musical con estudios
sistematicos de los métodos activos y por ello consideramos necesario realizar este
analisis. En la mayoria de las ocasiones en que los métodos activos han sido abordados,
se les ha apreciado mas bien en funcion de las soluciones que podrian ofrecer al docente
de educacion musical para el aula, es decir por el valor de lo que podriamos llamar el
recetario para la ensefianza, y menos frecuentemente han sido estudiados desde un

punto de vista educativo.

En este trabajo no tenemos en ningln caso la pretension de agotar un tema que
requeriria un estudio sistematico mas profundo, por la importancia y vigencia que
siguen teniendo en la actualidad los métodos que habitualmente se colocan bajo el
paraguas de la etiqueta de histéricos o activos. Por ello no aplicaremos los criterios de
analisis a rodos los métodos que circulan entre los educadores musicales, sino que nos
limitaremos solamente a algunos de ellos: los pioneros, es decir Emile Jaques-Dalcroze,
Carl Orff y Zoltan Kodaly, por una parte, y otros contemporaneos de éstos o apenas
posteriores, como es el caso de Maurice Martenot, Edgar Willems, Shin’ichi Suzuki y el
meétodo Yamaha. No se incluira el analisis de propuestas mas recientes, como las de los
compositores anglosajones que se fueron desarrollando a partir de los afios 60 del siglo

XX, u otras propuestas sin duda extremadamente sugerentes e interesantes.
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La denominaciéon de métodos nos lleva entonces a la necesidad de precisar el
significado de la palabra misma y del término que engloba mas de uno de ellos, es decir
metodologia. La primera — método — tiene en el ambito de la historia de la ensenanza
musical connotaciones precisas que se relacionan sobre todo con la ensefanza
mstrumental y del solfeo, incluso desde tiempos antiguos, que nos llevan a entender el
meétodo como un manual, es decir un texto monografico que tiene como meta facilitar el
aprendizaje de una determinada materia, en este caso en el ambito musical, mediante
ejercicios ordenados seglin lo que el autor considera una dificultad creciente. El método
en este sentido se podria describir como un texto que, segin las épocas, contiene
solamente ejercicios, o bien reflexiones que los acompaiian, llegando asi el ultimo de
textos a presentar mas bien un concepto de la ensefianza-aprendizaje de la materia
expuesta en el texto. Un ejemplo historico de este ultimo tipo de método, mas completo,
es el tratado de J. J. Quantz Versuch einer Anweisung die Fléte traversiere zu spielen

publicado en Berlin en 1721, aunque evidentemente no es el tnico.

Posteriormente se desarrolla la tradicion de los textos que contenian las
indicaciones de alglin maestro para sus discipulos aspirantes a musicos, producto de sus
observaciones en la propia practica y con frecuencia muy personalizadas, ya que el
docente elaboraba posibles ejercicios en funcion de las dificultades que el discipulo iba
encontrando. Un ejemplo de este tipo, también de la primera mitad del siglo XVIII, con
piezas musicales en lugar de ejercicios, es el libro para Anna Magdalena de J. S. Bach.
Como ilustrabamos en un articulo anterior (JORQUERA, 2002), a partir de 1830 se
comienzan a difundir los textos musicales impresos, hecho que asigné a los ejercicios
inventados ad hoc para alumnos especificos un valor mas permanente y a éste se

atribuyo posteriormente un significado de solucion aplicable en todos los casos.

Si consideramos, ademas, que ya a fines del siglo XVIII en Francia se realiza

una promocion importante de la ensenanza musical y a partir de este momento — muy en
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consonancia con el racionalismo cartesiano promovido por aquel entonces —, se difunde
la practica de elaborar ejercicios para el aprendizaje instrumental y vocal con caracter
altamente sistematico. Es asi que los textos — los mérodos — llegan a constituir
verdaderos catalogos de las posibles combinaciones de sonidos y de las acciones para
emitirlos: nos encontramos de frente a la version del método mas reducida, es decir
aquellos textos que contienen una recopilacion de ejercicios ordenados por grados de
dificultad, desde los mas sencillos hacia los mas complejos. En esta tarea el
Conservatoire National de Musique et de Déclamation tuvo un papel determinante a
partir de su fundacion en 1795 en Paris, y en particular durante el siglo XIX, cuando la

imprenta musical llego a ser mas accesible para profesores y estudiantes de musica.

Otro aspecto que cabe observar, es el fuerte desarrollo del virtuosismo
instrumental que se verifico a partir del siglo XVII, hecho que produjo la necesidad de
elaborar estrategias para el aprendizaje técnico de la interpretacion con medios cada vez
mas precisos y refinados que permitieran exaltar las personalidades musicales de
compositores e intérpretes — cantantes e instrumentistas — extraordinarios. EI
virtuosismo llevo a atribuir, por consecuencia, a la técnica un rol de primer plano en el
aprendizaje instrumental, vocal e incluso del solfeo, convirtiendo los ejercicios en una
practica autonoma; de modo que aquél, la practica musical entre los aristocratas
aficionados y la difusion de la imprenta musical contribuyeron a la divulgacion de

meétodos compuestos en muchos casos exclusivamente por ejercicios.

Una consecuencia de este tipo de practica que aun pervive en la educacion
musical de la actualidad es, precisamente, la ensenanza que procede desde lo simple a lo
complejo de la materia, desde el punto de vista del adulto, es decir del profesor. Esta
aproximacion olvida que el nifio ya en edades muy precoces es capaz de realizar
actividades de gran complejidad y que, por tanto, la simplicidad o complejidad no
radica en el producto de esas actividades, sino en la tarea planteada. Este concepto

refleja, ademas, una comprension de la materia de tipo sumativo, ya que cada elemento
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simple se agrega a los elementos anteriores, llegando a constituir un evento complejo.
El concepto de la educacion musical que trasluce de esta practica, tiene sus fundamentos
en un entendimiento de la musica como objeto, es decir como producto, descuidando el
proceso comunicativo y las vivencias suscitadas por la experiencia musical por parte de
las personas que la practican y escuchan. Es en sintesis, un concepto que podriamos
colocar en el ambito de un paradigma positivista o neopositivista, con raices profundas

en el racionalismo cartesiano.

En sintesis podemos sostener que en el ambito musical contamos con dos
acepciones del término método, ambas en forma de texto para la ensefianza-aprendizaje
de la musica: el método que presenta lo que hemos descrito como un concepto, y el que
consiste de una serie de ejercicios ordenados a partir del criterio de que el aprendizaje se
debe realizar desde lo simple hacia lo complejo. Este modo de proceder, desde lo simple
hacia lo complejo es caracteristico — incluso en la actualidad —, de gran parte de la
didactica musical, a pesar de que los principiantes a menudo son capaces de utilizar la
voz y los instrumentos de modo complejo. Podriamos describir la aproximacion que
procede desde lo simple hacia lo complejo, tomando como referencia a MORIN (1994)
como paradigma de la simplicidad, en oposicion a lo que este autor denomina

paradigma de complejidad.

Volviendo a la cuestion historica de los textos considerados métodos, también es
oportuno mencionar que en la mayoria de los casos, los compositores intérpretes de un
instrumento especifico proponian una serie de ejercicios que acercaban a lo que
podriamos denominar la poética de cada uno de ellos, es decir su particular estilo y

modo de concebir el arte musical
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1.2. El método en educacion y pedagogia

Un punto de vista mas general, segun el diccionario Vox, sobre el término

método nos indica un
“modo ordenado de proceder para llegar a un resultado o fin determinado™,

sugiriendo ademas como sindénimo la expresion procedimiento; se cita también el
término sistema en relacion con una accion o trabajo. Esta acepcion mas general se
puede referir muy adecuadamente a la accion del docente en el aula, y en educacion y
pedagogia, precisamente, encontraremos definiciones que reflejan este sentido, como
podremos observar a continuacion. En los diccionarios se mencionan con frecuencia las
implicaciones filosoficas del método, aspecto que debemos relacionar con los temas de
la educacion y, por tanto, también con los métodos en educacion musical. Es asi que en
su acepcion mas general, el Dizionario Garzanti di Filosofia, sefiala que el método es

umn

“conjunto de prescripciones relacionadas con la realizacién de una actividad de modo é6ptimo™.

El método es entonces el como de una actividad, es decir el procedimiento, o el saber

hacer, en nuestro caso, de la actividad de ensenanza.

Tal como en musica los métodos instrumentales, vocales y de solfeo
mencionados hasta aqui aluden indirectamente a la complejidad de su ensenanza, la
educacion reconoce este hecho, de modo que no se conforma con el mero
procedimiento, el c¢émo, considerandolo insuficiente para resolver los problemas de
actuacion, planificacion y analisis de los eventos del aula. Por ello, ahora intentaremos
ampliar el campo, explorando el ambito de la pedagogia. A proposito de los métodos, el

Diccionario Akal de Pedagogia nos dice lo siguiente:
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“Durante mucho tiempo los m. de la educacion y de la ensefianza tenian como principal finalidad
el proceder planificado del profesor en la elaboracion de contenidos y objetivos previamente
dados. En la diddctica teérico-educativa, que se ocupaba del contenido formativo, se distinguian
las cuestiones de objetivos y contenidos de los métodos y se acentuaba su dependencia de las

decisiones relativas a objetivos y contenidos.”

Luego los autores analizan la cuestion en términos historicos, poniendo de relieve como
el concepto se modifico a través del tiempo, incluyendo junto al método otros asuntos
como la intencionalidad, la tematica, la metodologia y los medios, contemplandolos
como factores interrelacionados que ejercen influencia reciproca. Como es posible
apreciar, ya en este concepto se reconoce la complejidad del fendmeno educativo y por
tanto la complejidad de todo lo que se relaciona con el método, incluyendo obviamente
la educacion musical. De modo que se vuelve necesario adoptar un punto de vista que
nos permita salir del estrecho ambito del aula, para asignar un significado correcto a
nuestras actuaciones como educadores musicales y explorar, entonces, el ambito de la
didactica general, en la que el método — y la metodologia — asumen un significado

contextualizado.

S1 nos limitamos a estudiar el método exclusivamente como elemento de la
actuacion del docente en el aula, estariamos adoptando un punto de vista exquisitamente
tecnoldgico. Descuidariamos en este caso el hecho de que incluso la manera de concebir
la materia de ensefianza — la musica — tiene consecuencias en aquello que realmente
ensefamos a nuestros alumnos. Precisamente, no deberiamos olvidar que la actuacion
en el aula, si consideramos la educacion como un producto social que contribuye a la
transmision social y cultural o a la reproduccion, como es definida por BOURDIEU y
PASSERON (1981), manteniendo a lo largo de las generaciones las diferencias sociales y
presentando como destino mevitable la imposibilidad de cambiar de un estatus social al
superior. Es decir que incluso con la musica podriamos estar contribuyendo a perpetuar

esos valores y actitudes que relegan a unos en clases sociales inferiores con menos
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oportunidades que los otros que mantienen su posicion social en un estatus superior
respecto a los anteriores; todo esto mediante mecanismos que han sido definidos por
JACKSON (1975), APPLE (1986) y otros autores posteriores como curriculum oculto. Es
por ello que en el curriculum oculto el concepto que se tenga de la materia y el método,
tienen evidentemente un rol determinante. Es asi que se vuelve necesario contemplar la
actuacion en el aula desde un punto de vista mas amplio, integrando el método como

componente de una actuacion compleja.

Pero antes de proseguir con la reflexion quisiéramos precisar el significado del
término metodologia, utilizado frecuentemente para denominar a cada método o, en
ocasiones, queriendo englobar a todos los métodos de autores especificos. El
Diccionario de la Real Academia Espariola define la metodologia como “Ciencia del
meétodo”, de modo bastante general, mientras el Diccionario Vox precisa en una segunda
acepcion la utilizacion del término en pedagogia como el “estudio de los métodos de
ensenanza”. Es asi que se pone de relieve que la metodologia se encuentra en el ambito
estrictamente tedrico, como indica el Diccionario Akal de Pedagogia:

“teoria sintetizadora de los métodos de que se dispone para alcanzar determinados objetivos en la

educacion y la ensefianza™.

Mientras la pedagogia seglin algunos autores es una ciencia autonoma (véase por
ejemplo FERRANDEZ A. s/f), la didactica se encuentra subordinada a la primera, junto a
la Organizacion Escolar y la Orientacion Educativa. Por tanto, la diddctica no equivale,
a la metodologia y tampoco, como en ocasiones se oye decir, a la practica misma que se
realiza en el aula, sino que es el estudio de ésta y la elaboracion tedrica que de este

estudio se deriva. Podriamos entonces afirmar que este trabajo trata de metodologia.

Por ello, seria oportuno contemplar los métodos historicos o activos desde un
punto de vista mas amplio, mas sistematico y, por consecuencia, mas cientifico,

intentando salir del exclusivo ambito de la tecnologia del aula, para lograr una
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comprension contextualizada histérica y pedagoégicamente. La idea que pretendemos
poner en practica en este analisis de los métodos historicos o activos, es la de colocarlos
precisamente en su contexto historico propio, tomando como referencia un punto de

vista educativo y pedagogico.

1.3. Paradigmas, teorias y modelos

PonT (s/f) distingue entre paradigmas, teorias y modelos, segiin su grado de
generalidad y de especificidad en relacion con una disciplina o mas de una de ellas. De
modo que por paradigma se entendera una referencia amplia, aplicable a diversas
ciencias, constituida por una serie de axiomas, mientras feoria es una expresion de uso
mas restringido, ya que

“un paradigma puede dar lugar a teorias diferentes complementarias o diversificadas™ (PONT s/f:

13).

El paradigma es, entonces, el referente de caracter mas general, aplicable en cualquier

disciplina cientifica.

La importancia de los paradigmas, teorias y modelos radica en que constituyen
el fondo de la actuacion docente, incluso cuando el propio docente no ha realizado
ninguna teorizacion ni analisis acerca de su quehacer; en estos casos podriamos hablar
de paradigmas, teorias y modelos implicitos, que no por ser implicitos dejan de estar
presentes. Segun nuestro punto de vista es necesario adquirir plena conciencia acerca de
como actuamos en el aula, como se reflejan nuestros conceptos — incluyendo los
conceptos implicitos y aquellos que integran el curriculum oculto — en nuestro modo de
ensenar. Es decir que cualquier actuacion docente se puede adscribir a un paradigma,
teoria y modelo, ya que no existe ningiin docente que no tenga concepciones precisas
sobre su actividad, en el aula, o relacionadas con la organizacion y el sistema escolar,

llegando a proyectarse en el ambito social.
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En el nivel micro del aula los paradigmas, teorias y modelos pueden verse
reflejados en la eleccion de los contenidos para la materia y los métodos con los que los
desarrollara. De modo similar, cada docente dispone de unas teorias sobre el aprendizaje
— implicitas o explicitas — que también condicionan, en ultima instancia, su actuacion y
su interaccion con los/las alumnos/as. Es asi que en el nivel micro del aula vemos
reflejado entonces un sistema complejo de creencias y valores que puede no ser
consciente, pero que si tiene efectos determinantes en la formacién de alumnos y
alumnas, incluyendo la actuacion del docente de educacion musical. La actividad del
docente tiene una funcion especificamente social y es por ello que debe ser analizada y

realizada de modo consciente y critico.

GAIRIN (1999) cita los tres enfoques o paradigmas mas frecuentemente
utilizados en pedagogia, en este caso en relacion con las escuelas entendidas como
organizaciones — aspecto que quizas no sea relevante para el analisis que pretendemos
proponer aqui —, con sus respectivas caracteristicas en cuanto al concepto de la realidad

y de las organizaciones mismas, que resumimos en el cuadro incluido en la Tabla 1.

Como toda clasificacion, ésta no refleja la complejidad de la realidad, que es con
frecuencia bastante mas matizada, ya que podemos encontrar realidades escolares y
organizaciones en que conviven caracteristicas pertenecientes a enfoques o paradigmas
diferentes. En cualquier caso, esta clasificacion constituye una herramienta importante
para analizar el contexto en el cual el docente se desenvuelve; a su vez, este
conocimiento permitira al docente conocer las consecuencias de sus actuaciones y
eventualmente modificarlas, ademas de lograr ser consecuente respecto a los rasgos de
la organizacion en la que se inserta su ensefanza. En caso de encontrarse en el seno de
una organizacion problematica, este mismo conocimiento contribuird a una mayor
conciencia de las situaciones a enfrentar, con la importante consecuencia de un menor

malestar docente (ESTEVE 1987, cit. en IMBERNON 1998).
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Enfoques o
paradigmas

Vision de la realidad

Visién de las organizaciones

enfoque tecnologico o cientifico-
racional

s realidad es independiente de
las personas
filosofia universalista
como funciona: mediante
metodologias cuantitativas

s  se buscan leyes generales de
causa-efecto

e conocer la organizacion ideal

e  organigrama
e definicion funciones
e tareas

enfoque practico o interpretativo-
simbolico

s  personas e ideas no estan
separadas

e realidad es la suma de las
visiones individuales y
personales

e filosofia humanista, métodos
cualitativos

s  se busca describir, comprender

s  organizaciones estan
formadas esencialmente por
personas con expectativas,
sentimientos, percepciones,
actitudes

¢  los procesos son personales

s cultura de las organizaciones

e  cambiar mentalidades

enfoque politico o socio-critico

realidad es dinamica (cambios)
nada es estable

s  diferencia palpable entre
realidad aparente y realidad
profunda

s  realidad es la lucha por el
poder, intereses

e filosofia materialista
metodologia dialéctica en la
investigacion

e  se busca descubrir la realidad
profunda, identificar intereses

s  organizaciones son de poder
e  se debaten intereses
s  sellega a consensos

Tabla 1:

Los modelos didacticos

Paradigmas o enfoques utilizados en pedagogia.

“son las herramientas que utilizan los profesores e investigadores para avanzar en su labor de
construccion de un cuerpo de conocimiento en relacion con los procesos de ensefianza y

aprendizaje” (PONT s/f: 15),

y encuentran, por tanto, una aplicacion mas bien interna a una disciplina y, en nuestro
caso, en el campo de la didactica. De modo que, sintetizando la exposicion de Pont, los

modelos didacticos se caracterizan por:
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e ser una simulacion de la realidad o de alglin aspecto concreto de ella;

e son tentativas y por ello, provisionales;

e deben ser adaptables y pueden constituir fuente para la formulacion de hipotesis
que deberan ser verificadas;

e su provisionalidad, por la que son también modificables, es decir, optimizables;

e su utilidad consiste en que pueden contribuir a organizar la accion, ya sea
investigadora como de actuacion en el aula;

e son evaluables, una vez contrastados con la realidad;

e todos los modelos son producto de actividad cientifica o de reflexion, ademas de

testimonio de un itinerario de busqueda de conocimiento.

Este autor clasifica los modelos de accidon didactica en las siguientes categorias:

a) Modelos clasicos

b) Modelos activos

¢) Modelos racional-tecnologicos
d) Modelos mediacionales

e) Modelos contextuales

Entre los modelos clasicos se incluye el modelo socrdtico, basado en el didlogo
y en las preguntas por parte del profesor, con la ventaja de una constante interaccion;
sigue aun vigente en practicas didacticas como las clases individuales, y el modelo
tradicional, caracterizado por la explicacién, o bien como lo describe FERRANDEZ (s/f),
por el logocentrismo, y el modelo activo, que constituye una ruptura respecto a los
modelos mencionados anteriormente. El modelo tradicional sigue siendo ampliamente
aplicado, por ejemplo en las clases magistrales, aunque introduciendo algunos matices
de innovacion respecto a los tiempos de sus origenes. El modelo activo sera aquel al que
prestaremos mayor atencion, por relacionarse con los métodos historicos o activos que
aqui se analizan. En el modelo tradicional, la actividad didactica se centra en el profesor
— podriamos denominar esta caracteristica magistrocentrismo —y en los contenidos que

¢ste transmite, mientras en el modelo activo, se atribuye gran importancia a la
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participacion del alumno, con el fin de que él mismo comprenda la materia, realice

actividades creativas, destacandose el descubrimiento y la experimentacion.

El modelo activo tiene sus origenes en pensadores como Pestalozzi, Rousseau,
Frobel y otros mas, ejerciendo influencia en las tendencias educativas del siglo XIX,
pero sobre todo en el siglo XX. Es éste el modelo que caracterizo a la Escuela Nueva,
desarrollada durante el siglo XIX y que mas tarde fue llamada, aproximadamente a
partir de 1920, escuela activa. Este movimiento tenia como meta la reforma de la

ensefanza, promoviendo experiencias innovadoras diferentes respecto a las anteriores.

En el cuadro comparativo siguiente (de autoria de ANSAY-TERWAGNE citado por
TiToNE, 1981) es posible apreciar la ruptura constituida por las innovaciones de la
Escuela Nueva respecto a los modelos tradicionales. Mientras el modelo tradicional se
caracterizaba por ser magistrocéntrico y por asignar importancia determinante a los
contenidos, es decir a la materia, el modelo activo dirige su atencion por primera vez

hacia el alumno, como participante activo en su propio aprendizaje.

La importancia de la Escuela Nueva radica en que también tuvo gran influencia
en el ambito de la educacion musical, como veremos mas adelante en el analisis de los
meétodos historicos o activos, haciendo referencia a las tendencias vigentes en la época
en que se generaron, aunque se trata de una influencia ejercida mas bien por via refleja

y no directa.

PonT (s/f) se refiere al modelo activo en los siguientes términos:

“Los modelos activos se caracterizan en general por su planteamiento cientifico, ya que todos se
basan en una experimentacion; por la actividad, ya que aprovechan de la espontaneidad y la
curiosidad del nifio para guiarla y potenciarla mediante el juego, el trabajo, el arte. Otro rasgo

comun a los modelos activos es su planteamiento democratico, ya que fomentan una cierta

ISSN: 15758563 D. LEcaL LRS-2000 Direccion: JEsUs TEJADA CARMEN ANGULO. CONSEJO DE REDACCION: CECLIA JORQUERA ANA
Lavcirica Merce ViLar ©2000 Jesus TeEdaDpa ¥ UNIVERSIDAD DE La Rioua. DE LOS ARTICULOS SUS AUTORES. EDITADA COM EL APOYO
INSTITUCIONAL DE REDIRISCSIC.

i3



REVISTA ELECTRONICA DE

Lot

LECTRONICA EURQPEA DF Maria CECILIA JONQUERA JARAMILLO. METODOS HISTORICOS O ACTIVOS EN

MUOSICA EN LA EDUCACION Epucacion MusicaL. REVISTA ELECTROMCA DE LEEME (LisTa EUROPEA DE MUSICA
= = , >

N® 1 4. NOVIEMBRE 2004 EN LA EDUCACION). N2 14 (NOVIEMERE. 2004) HTTP.//MUSICA REDIRIS.ES

conciencia social y el frabajo en colaboracion; asimismo, estos modelos promueven y desarrollan
las capacidades de autoformacién y, por tanto, la posibilidad de gestionar auténomamente los

intereses y motivaciones.” (PONT, s/f: 25)

Escuela tradicional-pasiva Escuela Nueva

1. Base: el programa 1. Base: el nifio

El valor mtelectual es la medida para la acumulacion de Aquello que importa es la evolucion normal de los

materiales. intereses favorecida por el alimento apropiado para cada
uno.

2. El nifio-homuinculus 2. El niiio, ser sui géneris

Un adulto en mimatura. Perfectamente preparado para adaptarse a cada una de las
fases del desarrollo.

3. Disociacion de la inteligencia en facultades 3. Lainteligencia, funcionalmente una

Valor de las disciplinas ante cada una de las facultades. El matenal es percibido segtn los intereses y segin una
mentalidad caracteristica.

4. Principio 4. Principio: seguir los intereses

De lo simple (abstracto) a lo compuesto (concreto). Primero aparecen los infereses concretos.

5. Clasificacién adulta del saber en especialidades de 5.  Estudio de las cosas

estudio La totalidad, ordenadas en clasificaciones rudimentales y

Es sintesis de las experiencias de la especie. personales; después, mediante comparaciones entre ellas,
hasta llegar a una sintesis de experiencias personales.

6. Proceso abreviado de las adquisiciones mentales 6.  Proceso natural

De las intuiciones a la generalizacion de la leccion. Sostenido mediante los intereses concreto-analitico-
sintéticos en el proceso de escolaridad.

7. Ensefianza verbal 7. Enseifianza mediante la vida, individualizada

Colectiva, a mvel de alumno medio. De acuerdo con las reacciones propias de cada uno y
mediante el uso de juegos educativos.

8. El maestro enseifia al alumno pasivo 8. El alumno se autoeduca activamente

Es el maestro quien impone el proceso de aprendizaje. El alumno sigue sus intereses como propulsores

9. Las técnicas son finalidades a las que es necesario 9. Las técnicas son instrumentos

someterse Para perfeccionar la conducta, que es la finalidad.

Metodologia

10. Disciplina represiva, constriccién 10. Libertad guiada — educacion social.

Tabla 2: Comparacion entre la escuela tradicional y la escuela nueva.

En consonancia con este autor, consideramos oportuno tomar como referencia el
modelo de Decroly, que en la actualidad contintia siendo uno de los modelos activos
con presencia y vigencia. JIMENEZ, GONZALEZ y FERRERES (1989), identifican cuatro
niveles en Decroly, es decir el nivel personal, el generador, el de facilitacion didactica
y el de actividad del alumno. El primero, el nivel personal, se refiere a “la dimension
social e individual del alumno y su relacién con el entorno a partir de sus propias
capacidades” (PoNT s/f: 28). El nivel generador esta constituido por las necesidades, ya

que son éstas “las que guian los actos del nifio y de las que derivan los centros de

ISSN: 15758563 D. LecaL: LRS-2000 Direccion JEsUs TEJADA CARMENM ANGULO. CONSEJO DE REDACCION: CECLIA JORQUERA ANA
Lavcirica Merce ViLar ©2000 Jesus TedaDa v UNIVERSIDAD DE La Rioua DE LOS ARTICULOS SUS AUTORES. EDITADA COM EL APCYO
INSTITUCIONAL DE REDIRISCSIC.

i4



REVISTA ELECTRONICA DE

LISTA ELECTRONICA EUROPEA Maria CECILIA JONQUERA JARAMILLO. METODOS HISTORICOS O ACTIVOS EN

MUSICA EN LA EDUCACION Epucacion MusicaL. REVISTA ELECTROMCA DE LEEME (LisTa EUROPEA DE MUSICA
N® 1 4. NOVIEMBRE 2004 EN La EDUCACION). N2 {4 (NOVIEMBRE. 2004) HTTP.//MUSICA REDIRIS.ES

interés” (ibid.). El nivel de facilitacion diddctica se refiere al rol orientador y de guia del
profesor, quien “a partir de su conocimiento del nino, establece materiales, horarios y
actividades en unidades didacticas globalizadoras™ (ibid.). El nivel de actividad del
alumno esta relacionado con como “a partir del juego y la actividad espontanea se

genera la actividad en torno a cada necesidad” (ibid.).

S1 asumimos el punto de vista de la musica en relacion con la Escuela Nueva,
podremos observar que en los autores de ésta la educacion musical tiene presencia,
aunque se trata de una actividad marginal, si la contemplamos en la globalidad del
proyecto educativo, muchas veces relegada al ambito de los pasatiempos que resultan
ser funcionales para que los aprendizajes “importantes” puedan realizarse de modo
optimo. La mencion de la musica que hacen la mayor parte de los autores de la Escuela
Nueva es muy limitada y refleja, por una parte, la posicion de marginalidad de la musica

en términos sociales, y por otra, un conocimiento superficial de ella.

En el caso de las propuestas de Maria Montessori es posible apreciar un interés
particular por la musica, llegando a elaborar una serie de campanillas para el proposito
de la educacion musical, serie que consta de campanillas afinadas seglin las notas que
componen la escala diatonica mayor. Deberiamos tener en cuenta que el trabajo
educativo-musical de Montessori se dirige a los nifios pequenios, antes de su ingreso a la
educacion formal, a los seis afios, etapa en la que el entorno sonoro-musical del nino es
extremadamente variado y rico, ya que los patrones culturales relacionados con el

sonido — y la musica en particular — aiin no se han fijado de manera definitiva.

Pero esta reflexion pertenece a periodos recientes de la investigacion en
educacion musical, de modo que Montessori no hacia otra cosa que seguir las
tendencias de su época, es decir una preocupacion preponderante por el aprendizaje del
codigo musical tonal, probablemente dirigido hacia la lectoescritura musical, como

hacian los educadores musicales de su tiempo. En todo caso, la novedad consiste en
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que, como en los demas modelos activos, la actividad de aprendizaje parte del propio
nino, es decir es paidocéntrica, y es organizada por el maestro en forma de juego. La
inclusion de la musica por parte de Montessori en su proyecto educativo refleja una
aceptacion relativamente pasiva de la practica musical como un ingrediente mas de su
meétodo, pero sin realizar una reflexion mas profunda acerca del tipo de propuesta
musical. Precisamente, se trata de una aproximacion muy tradicional, en que solo se
hace uso de campanillas afinadas segin la escala diatonica, que no problematiza de

modo alguno el contenido de esos aprendizajes.

Los modelos racional-tecnolégicos tienen sus bases mas antiguas en el
cartesianismo, que se pone en practica mediante la concepcion positivista y
neopositivista. Estas se caracterizan por requerir “verificabilidad intersubjetiva,
formalizacion logica o matematica, experimentacion, etc.” (PoNT s/f: 29). Por tanto,
cuando se utiliza la expresion fecnologia en educacion, se pretende hacer referencia a
este tipo de orientacion, que se refleja en ltima instancia en la denominada pedagogia
por objetivos (véase GIMENO S. 1982). Esta orientacion también es llamada cientismo,
por proponer la ciencia como referencia y valor absoluto; es el conocimiento cientifico
la referencia para formular objetivos, elegir medios y el modelo didactico mediador. En
sintesis, el conocimiento cientifico es el nlicleo generador de la actuacion didactica, y a
su vez genera investigacion para elaborar técnicas didacticas fundamentadas. En
particular, los modelos racional-tecnologicos se caracterizan por el analisis minucioso
de la materia que se ensefara, como es reflejado en las raxonomias de objetivos (véase
por ejemplo BLooMm 1971), en las que se procede de lo simple hacia lo complejo de

modo extremadamente sistematico.

En los modelos mediacionales se insiste en los procesos que intervienen entre

los estimulos y las respuestas. Como indica PoNT (s/f: 42)

“Se evidencian las variables internas, se considera la conducta como una totalidad, se entiende el

aprendizaje como una reorganizacion de la cognicion que genera niveles de competencia en la
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elaboracién de los estimulos”,

es decir que el concepto del proceso de ensenanza-aprendizaje ya no tiene ese matiz
mecanico que era evidente en los modelos tecnologicos. Son tomados en cuenta los
procesos internos tanto del alumno como del profesor, de modo que el proceso de
ensefanza-aprendizaje es entendido como un proceso complejo, en el cual intervienen
las subjetividades de los protagonistas del acto didactico. Por tanto, asumen gran
importancia todos los elementos que entran en juego en el proceso de comunicacion, de
descodificacion de los estimulos por parte de ambos participantes y para ello la teoria
del procesamiento de la informacion es una referencia fundamental. En general, en los
modelos mediacionales se intenta conciliar la tradicion tecnologica mencionada
anteriormente con las posiciones cognitivas surgidas de los estudios relacionados con
los procesos puestos en marcha por el profesor y también por el alumno, rechazando la
aplicacion mecanica de los esquemas que resultan de las teorias. Otro rasgo importante
es que subraya los aspectos del proceso, es decir la foma de decisiones en la ensefianza,
comparando la docencia mas bien con una actividad artistica, de modo que la técnica es
el producto de una seleccion reflexiva que se modifica en funcion de los objetivos que
se plantean en la situacion real de relacion con los alumnos en el aula. El conocimiento
del que el profesor puede disponer en el momento en que se encuentra en la situacion
cambiante del aula puede servirle como orientacion y no como referencia de caracter
absoluto. A este modelo atribuiremos importancia secundaria, por tratarse de un modelo
que surgid posteriormente respecto al momento histérico en que se generaron los
modelos activos en musica. Sin embargo, alguna mencion sera necesario hacerla, ya que

los modelos activos conservan vigencia en la actualidad.

Los modelos contextuales, tal como la expresion sugiere, se asigna valor e
importancia al contexto en el cual se desenvuelve el acto didactico, de modo que el
proceso de ensenanza-aprendizaje resulta ser un hecho complejo, que contempla
multiples variables derivadas de las historias personales, del espacio psico-social en que

se actua y que induce comportamientos y actitudes, y de la propia situacion en que se da
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la actuacion de ambos participantes. Estos modelos seran tenidos en cuenta solo a la

hora de considerar la proyeccion de los modelos activos en la escuela de la actualidad.

S1 consideramos, con FERRANDEZ (s/f), un modelo general del acto didactico, en
el que sus componentes son el docente, el discente, el contexto de aprendizaje y las
estrategias didacticas, podriamos calificar el modelo activo como paidocéntrico, al
contrario del modelo clasico, que hemos definido magistrocéntrico. Hasta aqui hemos
podido relevar como en cada uno de los modelos algunos aspectos asumen el mayor
protagonismo: en los modelos clasicos es el profesor, en los modelos activos el centro
es el alumno. En los modelos posteriores, como el racional-tecnologico, el centro es la
eficiencia del proceso de ensenanza-aprendizaje, poniendo particular atencion en el
logro de resultados, por tanto hay en éstos también una cuestion de eficacia. En los
modelos mediacionales los procesos internos de los participantes adquieren relevancia,
siendo la comunicacion el centro de las actuaciones didacticas, y en los modelos
contextuales se contempla las experiencias del aula como eventos complejos en los que

también intervienen los factores que componen el contexto.

A continuacion intentaremos aplicar los conceptos expuestos hasta aqui al

analisis de la seleccion de métodos historicos o activos que hemos mencionado.
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2. Los métodos historicos o activos

2.1. Antes de los pioneros: génesis de los modelos activos

Entre los pensadores preocupados por la educacion que influyeron de modo
determinante a lo largo del siglo XIX y también en el XX, Jean-Jacques Rousseau
asumio una posicion explicita acerca de la posibilidad de un sistema dirigido a la
educacion musical. Evidentemente esto se relaciona con el hecho de que él mismo era
musico autodidacta. El sistema didactico inventado por Rousseau consistia de niimeros
que reemplazaban el nombre de las notas, manifestando de este modo su particular
interés por el aprendizaje de la lectoescritura musical. Ademas de Rousseau, Pestalozzi

ejercid una influencia importante en el desarrollo de la educacion musical.

En cuanto a las concepciones de la educacion como ingrediente esencial de un
proyecto educativo mas amplio, se mencionan los aspectos morales, valoricos y de
buena conducta social por parte de muchos educadores musicales. Los pensadores y
reformadores del pensamiento educativo de fines del siglo XVIII entendian que la
educacion musical debia realizarse en grupos, y partian de tres principios centrales: en
primer lugar, la adquisicion de habilidades lectoescritoras era una premisa indispensable
para el desarrollo de la comprension de la musica; segundo, la experiencia sonora debia
preceder el aprendizaje de los simbolos; tercero, la ensefianza musical debia
caracterizarse por su paidocentrismo, es decir que debia ser adecuada respecto a la edad
y el nivel de madurez intelectual del alumno. La consecuencia de esto era que se
utilizaban sistemas que interpretaran la notacion tradicional, facilitando el aprendizaje
de ésta. Estas ideas se difundieron en los paises de habla alemana en un primer
momento, gracias a la influencia recibida por tres profesores suizos, Pfeifferand, Nageli

y Zeller.
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Sin embargo, independientemente del interés global por la educacion, el rol
principal de la musica se quedaba bastante restringido al ambito exclusivo del canto en
el contexto de los servicios religiosos. Precisamente esta necesidad fue la que promovio
en Gran Bretana la msercion de la educacion musical en los colegios, aunque la
presencia escolar de la musica tuvo momentos mas florecientes que otros. En todo caso,
la preocupacion principal de los educadores musicales del siglo XIX parece ser,
precisamente, el aprendizaje de las habilidades lectoescritoras que pudieran facilitar la
insercion de los alumnos en los coros congregacionales. Esta preocupacion es la que nos
lleva a considerar los enfoques del siglo XIX, mas que como conceptos o como
métodos, sistemas basados en técnicas de aprendizaje de la lectoescritura musical. Para
aclarar este aspecto, recurriremos aqui a la definicion de récnica que nos propone el

Diccionario de la Lengua Espariola de la Real Academia:

“un conjunto de procedimientos y recursos de que se sirve una ciencia o un arte. // 2. Pericia o
habilidad para usar de esos procedimientos y recursos. // 3. fig. Habilidad para ejecutar cualquier

cosa, 0 para conseguir algo.”

Es posible concluir que en esta definicion se ponen de relieve los procedimientos
y, en particular, el aspecto de las habilidades. Considerando, precisamente, que los
componentes del acto didactico son el profesor, el alumno, el contexto de aprendizaje y
las estrategias didacticas (FERRANDEZ s/f), el interés que manifiestan los educadores
musicales del siglo XIX por la adquisicion de habilidades lectoescritoras, es decir por
apropiarse de la herramienta de la lectura musical asociada al canto — un procedimiento
—, es posible sostener que su preocupacion es especificamente técnica, ya que se
descuidan los multiples aspectos de la experiencia musical que no se relacionan con el

canto o con la lectoescritura musical.

Entre los reformadores de la educacion musical que se basaron en este tipo de

enfoque cabe mencionar a John Curwen, por la fama que adquiri6 incluso mas alla de
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las fronteras de Gran Bretana, quien tomé como modelo el trabajo realizado por la
maestra noruega Sarah Anna Glover en 1835 publicado en el texto Scheme for
Rendering Psalmody Congregational. El sistema de Curwen conocido como Tonic Sol-
Fa, se caracteriza por el uso del do movil; su primera edicion se divulgd a partir de
1841, fue reeditado numerosas veces, y en 1980 ha sido nuevamente publicado con el
titulo de New Curwen Method, hecho que demuestra su vigencia en tiempos

relativamente recientes.

En ambito francés se destacod Guillaume Louis Bocquillon Wilhem, quien
publico un Manuel Musical en 1836, en el que se utilizaban canciones y ejercicios
ordenados cuidadosamente por grados y que tuvo amplia difusion en todo el pais. Los
sistemas posteriores tomaban como referencia precisamente el trabajo de Wilhem,
manteniendo la aproximacion a la lectoescritura musical mediante el do fijo. También
ejercid influencia en Gran Bretana, ya que John Hullah, un profesor e inspector escolar
de ese pais se intereso en el sistema de Wilhem, que modifico para poderlo utilizar en
territorio britanico. Sin embargo, los sistemas basados en el do mdvil tuvieron mas éxito

en Gran Bretana.

En Francia, Pierre Galin elabor6 un nuevo sistema basado en el do fijo, que mas
tarde fue promovido por Aimé Paris, su hermana Nanine y el marido de ésta, Emile
Cheve. El sistema de Galin volvia a los origenes rousseauianos, ya que se servia de una
notacion de figuras similar a la que en su momento Rousseau presenté a Rameau. EIl
meétodo Galin-Paris-Chevé adquirié fama y fue utilizado a lo largo de unos 50 afios en
diferentes lugares de Europa, logrando en particular un gran éxito en los paises
escandinavos. La caracteristica que distingue este método de otros contemporaneos es la
langue des durées, que en la actualidad encuentra amplio uso en numerosos sistemas de

ensenanza.
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Como es posible apreciar, los sistemas que alcanzaron gran éxito en la Europa
del siglo XIX se concentraron esencialmente en desmenuzar cuidadosamente los
problemas del aprendizaje de la lectoescritura musical, llegando a obtener resultados
considerables. Sin embargo, segin nuestro punto de vista, precisamente por esta
preocupacion de naturaleza exquisitamente trécnica, pueden mas bien ser calificados
como tales, y menos como conceptos educativos en que la musica tiene un papel
determinante. En términos mas actuales, podriamos afirmar que se traté de sistemas de
aprendizaje para la musica — y no por la musica, como lo requiere la formacion de
personas integrales que pretende la educacion de hoy —, es decir orientado hacia lo que
podriamos llamar una vision de la musica desde dentro. En consonancia con los
modelos didacticos presentados anteriormente, es posible clasificarlos, precisamente por
la preocupacion exquisitamente técnica de los sistemas del siglo XIX, como modelos
tecnolégicos: el particular interés de sus autores por conseguir una lectoescritura agil en
tiempos relativamente breves no es otra cosa que inquietud por la eficacia del
procedimiento de ensenanza-aprendizaje, es decir el logro de resultados a corto plazo,

especificamente de este aspecto de la musica.

En cuanto al modo de considerar la musica por parte de estos autores, podriamos
afirmar que su concepto corresponde a la musica entendida como objeto, es decir que el
fondo de esta vision se puede adscribir a la teoria neopositivista, que en términos de

modelo seria el tradicional.

2.2. Los pioneros: Emile J aques-Dalcroze, Carl Orff y Zoltan Kodaly

Los tres autores que aqui se mencionan son los que cuentan con la mayor
difusion a nivel mundial y siguen teniendo importancia y vigencia aun en la actualidad.
En el apartado siguiente se intentara analizar otros autores, algunos conocidos mas bien
localmente y con una relativa difusion en algunos paises europeos, con una presencia
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importante en Espana — Willems y Martenot — y en un apartado ulterior se incluye el
meétodo Suzuki, por el interés que tiene en cuanto al pensamiento pedagdgico que
expresa, y el sistema Yamaha, por contar con un concepto educativo, a pesar de su

difusion en Europa casi exclusivamente en el ambiente de las escuelas de musica.

Habitualmente todos ellos son denominados métodos, hecho que merece analisis
y reflexion atentos, como ya se ha podido apreciar. ABEL-STRUTH (1985) prefiere
llamarlos conceptos, aun reconociendo la ambigiiedad de la expresion, y mas arriba
hemos sugerido la denominacion de modelos, en consonancia con las investigaciones
pedagogicas y didacticas recientes. Abel-Struth plantea también la necesidad de
profundizar en el conocimiento y analisis de ellos mediante estudios sistematicos, que
hasta la actualidad son escasos. Es posible que la denominacion de métodos esté mas
bien relacionada con las practicas propias de la educacion musical en esos tiempos — y
en parte en la actualidad también — ya que eran frecuentes los textos que proponian
secuencias ordenadas de ejercicios, desde el punto de vista de un autor especifico. Este
hecho revela una necesidad constante entre los musicos, es decir la de resolver las
urgencias del aula mediante expedientes que se demostraran eficaces y seguros; esta
necesidad a su vez refleja la ausencia de reflexion pedagogica en el ambito de la
educacion musical, lamentada aun por ABEL-STRUTH (1985) hace casi veinte anos. Cabe
distinguir con claridad entre estos conceptos y la elaboracion de teorias bien

fundamentadas, apoyadas en investigaciones sistematicas.

Una clasificacion interesante de los modelos activos en educacion musical ha
sido realizada por GAINZA (2003), quien establece una cronologia que comienza con la
década de 1930-40, con los que la autora denomina precursores y que contemplan dos
métodos-clave, el Tonika-Do, de matriz alemana, y el de Maurice Chevais.
Anteriormente a esta fecha Gainza atribuye a la educacion musical una vision de la
musica entendida como objeto, y la relacién con el alumno se da en términos de
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pasividad e intelectualismo. Este ultimo rasgo se mantiene hasta cuando comienza lo
que es para Gainza el periodo de los mérodos activos, en la década de 1940-50 y luego
de 1950-60. Aqui situia la autora a Jaques-Dalcroze, Willems y a Martenot,
caracterizados por considerar la educacion musical desde el punto de vista del sujeto,
introduciendo en el aula el movimiento y la actividad. Entre 1950-70 se sita el periodo
de los métodos instrumentales, abarcando a Orff, Kodaly y Suzuki, cuyos rasgos
principales consisten no solo en la presencia de instrumentos (en el caso de Kodaly el
instrumento es la voz), sino ademas el hecho de que la actividad es esencialmente
grupal. El periodo de 1970-80 es segin esta autora el de los métodos creativos,
incluyendo autores como George Self, Brian Dennis, John Paynter y R. Murray Schafer.
Un quinto periodo, de integracion se desarrolla entre 1980-90 y un ultimo periodo, de
los nuevos paradigmas, a partir de 1990. Dejaremos de lado estos ultimos dos periodos,
ya que nuestro analisis no pretende ir tan lejos. Debemos suponer que Gainza se refiere
a periodos de vigencia en Argentina de los modelos activos mencionados, ya que una
aplicacion de esta cronologia a la realidad europea — y espanola en particular — en base a

los datos de los cuales disponemos podria realizarse solo parcialmente.

La denominacion de métodos activos nos lleva a colocarlos inmediatamente en
relacion con el movimiento de la Escuela Nueva, que promovia precisamente los
meétodos de enseflanza paidocéntricos, en contraste con las practicas escolares
anteriores, de tipo tradicional, magistrocéntricas. Por los datos de los cuales
disponemos, es dificil establecer una relacion directa entre la Escuela Nueva y los
meétodos activos de la educacion musical: no es posible afirmar con seguridad que los
autores de los métodos activos en educacion musical hayan tenido una relacion directa
con los pedagogos de la Escuela Nueva. Como sostiene ABEL-STRUTH (1985), se trata
mas bien de una influencia indirecta, basada en el entorno cultural y artistico que se dio

en el caso de cada uno de los autores de estos métodos.
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Ademas, es necesario subrayar que la Escuela Nueva habia desarrollado sus
primeras experiencias con relativa anterioridad respecto a Dalcroze, el primero de ellos,
aunque en Gran Bretana se habian realizado experiencias innovadoras a lo largo del
siglo XIX, que a su vez influyeron en los autores que a continuacion expondremos. En
este ambiente particularmente interesado por la renovacion de la educacion escolar se
desarrollan los métodos activos, aunque aparentemente las preocupaciones didacticas
que llevaron a cada uno de ellos a generar una practica especifica fueron mas bien
cuestiones ligadas estrictamente con las practicas de la formacion musical tradicional.
El tema de la relacion entre las corrientes de innovacion educativa, en particular en el
periodo de la Escuela Nueva, y las tendencias en la educacion musical no ha sido

investigado en profundidad.

Un examen detallado de las propuestas pedagogicas mas innovadoras revela que
el estatus social y cultural de la musica es problematico: la musica esta generalmente
presente como adorno, en el mejor de los casos, sin que se cuestione nada acerca de
ella. En numerosas propuestas la musica ni siquiera tiene cabida, de modo que éstas son
las circunstancias que reflejan la posicion absolutamente marginal de ella. Es posible
que el italiano Settembrini, en La Montaria Mdgica de Thomas Mann tenga razon al
declarar que la musica no es otra cosa que una practica sospechosa: es capaz de unir y
separar, de desatar estados emotivos de los tipos mas variados, desde estados de trance
hasta estados de éxtasis, relajamiento, participacion, etc. Si Settembrimi tuviera
efectivamente razon, nos daria una explicacion de la situacion de marginacion social de
la musica entendida como practica, aunque esto no justifica que en el siglo XXI la
situacion continue siendo muy similar a los comienzos del XX, cuando fue escrita la
novela. Sin embargo, precisamente por la eventualidad de que la musica pueda ser
efectivamente algo de lo cual sospechar, mas vale conocerla que no saber como

funciona, siendo asi victimas de los efectos que pueda producir.
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Presentaremos a continuacion algunos datos biograficos de los autores de los
métodos activos seleccionados, que consideramos relevantes para su colocacion
historico-cultural y, sobre todo, para la comprension mas puntual de las propuestas de
cada uno de ellos. No pretendemos describir en sus detalles las propuestas de cada uno

de los autores, por necesidad de sintesis.

a) Emile Jaques-Dalcroze (Viena, 1865-Ginebra, 1950)

Es el primero de los innovadores de la educacion musical que logra una cierta
fama con sus propuestas por entonces pioneras. El compositor regresa al Conservatorio
de Ginebra, en el que habia estudiado, en 1892 como profesor de armonia, y es aqui en
donde observa como sus estudiantes no disponen de una imagen mental del sonido,
necesaria para que el trabajo armonico no sea exclusivamente tedrico. A partir de esta
observacion empirica, desarroll6é gradualmente un sistema de coordinacion entre musica
y movimiento, convencido de que la actividad corporal participativa permitiria formar
esa imagen mental del sonido que con los métodos tradicionales no se alcanzaba. La
influencia de sus ensefianzas llegd hasta el ambito de la danza moderna, en particular
con Mary Wigman y Rudolf Laban, entre otros, ademas de marcar un camino que luego
seguiran Orff, Willems y otros varias décadas después de las primeras presentaciones

del método.

En escritos contemporaneos de reformadores de la educacion de la época se hace
referencia al “ritmo” con frecuencia, queriendo significar precisamente la importancia
de la ritmica dalcroziana. Elemento comin con las tendencias reformadoras de
entonces es la concepcion del ritmo en que se encuentran interrelacionados la

naturaleza, el ser humano y el arte, asignando al ritmo el valor de su capacidad de
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mover, ordenar y relacionar. Segin el autor, lo ciclico constituye categoria de lo

musical, por basarse en la posibilidad humana de desarrollar comportamientos ritmicos.

En su origen, el método se dirigia a estudiantes de musica y luego es aplicado en
la educacion musical escolar, ademas de desarrollar un cuidadoso trabajo de elaboracion
de los fundamentos para una teoria de la educacion musical, aunque sobre esta
aspiracion teorica seria oportuno reflexionar con mas atencion. Como objetivo la ritmica
se propone desarrollar la atencion del alumno, potenciar de la concentracion, creando
verdaderos automatismos musculares como reaccion a las piezas o improvisaciones

musicales escuchadas (FERRARI y SPACCAZOCCHI 1985).

En relacion con el ritmo Dalcroze observé como los ninos tenian enormes
dificultades en la descodificacion de la notacion tradicional, basada por entonces en
explicaciones de las relaciones numeéricas entre los valores de las notas, analizadas
matematicamente. Evidentemente esta aproximacion no consideraba que por ser la
musica un arte femporal, mas que ser percibida como divisiones del tiempo, los sonidos
se organizan mediante otros mecanismos. Sin embargo, las figuras ritmicas que en
apariencia son muy dificiles de descodificar son fenomenos ritmicos que los nifos ya
vivencian cotidianamente en sus movimientos, caminando, corriendo, saltando,
balanceando los brazos cuando caminan, etc. El ritmo, precisamente, antes de
relacionarse con medidas de duracion y transcurso del tiempo, es una experiencia
biologica y fisiologica, que esta presente en toda la vida del ser humano; es — para
Dalcroze — el elemento musical mas cercano a la vida y que, por consecuencia, mas

facilmente puede llevar a amar y apreciar la musica.

Dalcroze observa como la actividad muscular puede ser mediadora no solo del
ritmo musical, sino también de la velocidad y el caracter expresivo — allegro, andante,
accelerando, ritenuto —, de la dinamica — forte, piano, crescendo, diminuendo —, ademas

de otros elementos. El ritmo, por estimular reacciones corporales espontaneas, se
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transforma en el medio ideal para una aproximacion global al sonido, de modo que no
es solo la cognicion que entra en juego, sino la vivencia global. Estas son las premisas
fundamentales de la ritmica dalcroziana, entendiendo el ritmo no solo como fenomeno
referido al pulso, sino también a la articulacion misma de la evolucion de la expresion
sonora, con sonidos ligados y staccato, acentos y duraciones, el fraseo musical, subidas
y bajadas, tensiones y resoluciones, preguntas y respuestas melodicas. Todo lo que es la
materia musical puede traducirse y expresarse con el movimiento del cuerpo,
experiencia que genera, segun Dalcroze, una memoria muscular. No es entonces
necesario recurrir al expediente de contar los pulsos, ya que se aprende a sentir la
duracion del intervalo de tiempo mediante la duracion del gesto. La actividad corporal
ademas tiene un significado alegre y liberador, que permite desarrollar progresivamente
el autocontrol de todas las expresiones corporales propias. Dicho en términos
contemporaneos utilizados por los psicologos de la musica, el método Dalcroze se sirve
basicamente del mecanismo de sincronizacion ritmico-motora (FRAISSE 1979) para su
aprendizaje y comprension, ademas de involucrar la afectividad de la persona que

participa en la experiencia dalcroziana.

El esfuerzo perceptivo que se realiza para transformar las caracteristicas del
estimulo sonoro — articulacion, ritmo, timbre, forma — en movimiento corporal, acarrea
consigo un fuerte estimulo para la motivacion y vuelve la audicion mas atenta,
desarrollando la memoria y la concentracion, la socializacion y la creatividad. La
mvencion de una coreografia, por ejemplo, es ocasion para que la estructura de una
pieza dada se visualice, haciendo corresponder a la repeticion de un mismo tema
movimientos iguales. Esta visualizacion de la musica también puede constituir un
interesante expediente para que el profesor aprecie el nivel de comprension de cada

alumno de la musica trabajada.

Desde el punto de vista de los modelos activos, las propuestas de Jaques-

Dalcroze cumplen con los rasgos enunciados por PONT (s/f), es decir:
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o el planteamiento de Jaques-Dalcroze tiene aspiraciones cientificas, por ser una
elaboracion derivada de numerosas experiencias de observacion |y
experimentacion, aunque no se trate de experimentos en sentido formal y
sistematico segtin los modelos pedagogicos que se denominan de la misma forma;

o la actividad tiene un rol central, y el aspecto creativo de la propuesta se relaciona
con la estimulacion de la espontaneidad y curiosidad del nifio;

o se trata también de un planteamiento democratico, ya que, contrariamente respecto
a propuestas anteriores, que tendian mas bien — e inevitablemente — a seleccionar a
quienes eran mas “dotados” para la musica, se dirige a todos los nifios,
adolescentes y adultos, sin exclusion de las personas con minusvalias diversas;

® el aspecto de la autonomia y, por tanto, de la autoformacion, el alumno tiene

suficiente libertad para elegir los estimulos que le permiten realizar aprendizajes.

En cuanto al analisis propuesto por JIMENEZ, GONZALEZ y FERRERES (1989) a
partir del modelo de Decroly, la propuesta de Dalcroze cumple con los requisitos que

estos autores sintetizan:

o se trata de un modelo paidocéntrico (nivel personal );

® se contemplan las necesidades, en este caso de aprendizaje musical y de expresion
(nivel generador);

® el profesor es guia y orientador, pero a su vez propone materiales musicales
relativamente estructurados. Cuando la mmprovisacion del profesor genera la
actividad y el movimientos de los alummnos, podriamos afirmar que cumple
plenamente con el requisito de facilitacion didactica por parte del profesor:

. se desarrolla mediante la actividad y el juego de los alumnos (nivel de actividad

del alumno).

Sin embargo, la minuciosa preparacion de las clases (VAN DER SPAR, 1990)

podria dar lugar a pensar que, con el tiempo, se ha ido adaptando a las corrientes

ISSN: 15758563 D. LecaL: LRS-2000 Direccion JEsUs TEJADA CARMENM ANGULO. CONSEJO DE REDACCION: CECLIA JORQUERA ANA
Lavcirica Merce ViLar ©2000 Jesus TedaDa v UNIVERSIDAD DE La Rioua DE LOS ARTICULOS SUS AUTORES. EDITADA COM EL APCYO
INSTITUCIONAL DE REDIRISCSIC.

29



REVISTA ELECTRONICA DE

LISTA ELECTRONICA EUROPEA Maria CECILIA JONQUERA JARAMILLO. METODOS HISTORICOS O ACTIVOS EN

MUSICA EN LA EDUCACION Epucacion MusicaL. REVISTA ELECTROMCA DE LEEME (LisTa EUROPEA DE MUSICA
N® 1 4. NOVIEMBRE 2004 EN La EDUCACION). N2 {4 (NOVIEMBRE. 2004) HTTP.//MUSICA REDIRIS.ES

didacticas que han ido surgiendo, es decir, que en este aspecto podria haberse acercado

en tiempos recientes al modelo tecnologico.

b) Carl Orff (Munich, 1895-1982) y el Orff-Schulwerk

El compositor aleman Carl Orff es famoso sobre todo por su obra Carmina
Burana, estrenada en Frankfurt am Main en 1937, en la que expresa la poética que
contempla rasgos de la tragedia griega, modelos barrocos, elementos de la vida
campesina bavara y misterios cristianos, pretendiendo reflejar una idea personal de obra
de arte total, que intenta poner en practica también mediante el Schulwerk. En 1924 se
le presentd la oportunidad de trabajar junto a Dorothee Giinther en Munich, con quien
cred la Giinther-Schule, “escuela para educacion moderna corporal y de danza”. Es alli
que se inicia la elaboracion de su concepto, basandose en la union de lenguaje verbal,
musica y danza, en busca de una realizacion practica de la idea de la obra de arte total
en la educacion musical de los ninos. Una primera version del Schulwerk, producto de
las experiencias realizadas en la Giinther-Schule, fue publicada en 1930. El Schulwerk
debe entenderse, precisamente, en estrecha relacion y en contigiiidad respecto a su
produccion compositiva: la fecha de estreno de Carmina Burana es muy cercana al

periodo de los primeros éxitos del Schulwerk.

En la Giinther-Schule inicia Orff la experimentacion y puesta en practica de su
concepto, considerando que la adquisicion de habilidades avanzadas en la
improvisacion con el piano podia ser reemplazada por la utilizacion de una gran
variedad de instrumentos de percusion. Solo después de la guerra, en 1948, se retomo el
proyecto, esta vez para difundir sus ideas a través de un programa radiofonico dirigido a
ninos con el fin de presentar la musica, iniciativa que suscitdo un gran éxito y sugirio a
Orff la elaboracion por escrito de esos materiales. Fue necesario enriquecer las ideas

Iniciales, precisamente para proponer materiales adecuados para este nuevo tipo de
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publico; es asi que el autor recurrié a la expresion vocal en forma de expresiones no
articuladas, palabras habladas, rimas, cantos y mucho repertorio basado en escalas
pentatonicas, utilizando también los instrumentos disefiados anteriormente. EI producto
final fueron los cinco volimenes del Schulwerk entre 1950 y 1954, bajo el titulo de
Musik fiir Kinder. Los cinco volimenes del Schulwerk generaron una idea limitada del
concepto, precisamente porque los programas radiofénicos habian transmitido solo la
parte sonora de las actividades propuestas, y la antologia fue entendida como repertorio
obligatorio de referencia, a pesar de ser en gran parte elaboraciones ritmico-
instrumentales sobre textos musicales diversos, “‘composiciones de nifos para ninos”
realizadas en las transmisiones radiofonicas mencionadas, y constituyen un testimonio
reducido de las ensefianzas de Orff, por no contar con indicaciones metodologicas

relacionadas con el uso al que se destinan estos materiales.

Orff parte de la premisa de que no existen niflos ni personas que sean
completamente amusicales, o por lo menos son casos excepcionales, de modo que con
una formacion adecuada es posible desarrollar la capacidad de percibir el ritmo, las
alturas y las formas musicales, ademas de disfrutar participando en actividades creativas
grupales. En su ensenanza incluye elementos propios de su estilo compositivo, como
formas y texturas derivadas de ingredientes primitivos, es decir intervalos diatonicos,
heterofonia, ostinati, bordones, triadas en movimiento paralelo, interpretados con voces
e instrumentos y asociados al lenguaje y el movimiento corporal. Este aspecto y lo que
se decia mas arriba respecto a la contemporaneidad entre la Giinther-Schule y Carmina
Burana, nos conducen a pensar que los rasgos caracteristicos del Orff-Schulwerk se
relacionan estrechamente con la poética del compositor. En efecto, no debemos olvidar
que el concepto de muisica elemental fue una elaboracion posterior respecto a las

experiencias realizadas en la Giinther-Schule y en la Radio Bavara.
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Ente otros, el concepto orffiano ha tenido el mérito de introducir en las aulas
escolares de muchos paises del Occidente instrumentos de calidad superior respecto a
los que se acostumbraba a usar hasta entonces, ademas de la extraordinaria intuicion
constituida por el concepto de rhythmischer Baustein — en espanol célula ritmica — que
refleja la observacion empirica acerca del aprendizaje infantil relacionado con la
percepcion misma del ritmo, es decir no como impulsos aislados, sino como grupos de

sonidos dotados de sentido.

El concepto del Orff-Schulwerk tiene como nucleo la union entre gestos, miisica
v palabra, considerando esta ultima en sus significados literales, como sustancia ritmica
y de articulacion de frases y silabas. Sin embargo, el ingrediente mas interesante del
concepto es, como sefala su seguidor e intérprete italiano Giovanni P1azza (1979), la

1dea de muisica elemental. Este se refiere a que la muisica elemental

“no es nunca musica sola, ella esta asociada el movimiento, danza y palabra, es una musica que
cada uno realiza por si mismo, en la que estamos involucrados no como auditores, sino como co-
intérpretes. Ella es pre-intelectual, no conoce grandes formas ni arquitecturas, produce ostinati,
pequefias formas repetitivas y de rondo. Musica elemental es terrestre, innata, corporal, es
musica que quienquiera que sea puede aprender y ensefiar, es adecuada al nifio”. (ORFF 1963:

16)

En cuanto a los posibles contactos con el mundo de las reformas educativas, Orff
parece no haber tenido ningun contacto directo con ellas. Su concepto es en realidad
parte de su poética compositiva y nace antes que nada de necesidades expresivas como
musico y luego se plantea la posibilidad de transferir sus ideas al ambito de la
educacion, a partir de la circunstancia favorable para esta elaboracion, que se le
presentd cuando colabord con Dorothee Giinther. La formulacion teorica de la idea de
nuisica elemental es en realidad una consecuencia del trabajo practico, probablemente

una necesidad dictada por la amplia difusién que el concepto estaba alcanzando. Sin
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embargo, el concepto de muisica elemental ha merecido un estudio doctoral dedicado a

¢l por parte de Ulrike JUNGMAIR (1992), profesora del Insituto Orff.

Al igual que las propuestas de Jaques-Dalcroze, también el Orff-Schulwerk se
puede considerar plenamente como una propuesta didactica que se puede asignar al

ambito de los modelos activos:

e El mejor ejemplo de como Orff experimentd se encuentra en el concepto de célula
ritmica, ya que es producto de numerosas y reiteradas observaciones;

e laactividad es central, como se refleja en el concepto de muisica elemental (nivel de
actividad del alumno);

e esun planteamiento democratico, ya que se dirige a la educacion musical para todos
sin exclusion;

e ¢l aspecto creativo da amplio espacio a cada alumno para la gestion autonoma de
intereses y motivaciones, ademas de responder a las necesidades del nino (nivel
generador);

e el alumno es protagonista activo (nivel personal);

e se procede desde lo simple hacia lo complejo (nivel de facilitacion didactica);

Precisamente en este ultimo aspecto se puede apreciar como el neopositivismo
comienza ya a influir, aunque todavia no se recurre al analisis sistematico de la materia
a ensenar. Sin embargo, en su aplicacion posterior a los origenes la propuesta orffiana
ha llegado a integrarse sin problema alguno en las corrientes didacticas de cada etapa
historica, ampliando sus horizontes en términos de repertorio y combinandose de modo

enriquecedor con otras propuestas didacticas.

c) Zoltan Koddly (Kecskemét, 1882-Budapest, 1967)

El compositor hiingaro tuvo sus primeros contactos con la musica a traves de sus

padres, cuando vivia en el campo, llegando a tocar varios instrumentos y a participar en
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la musica de camara que se hacia en casa y en la orquesta escolar. Su formacion fue
muy amplia, contemplando estudios de lenguas, un doctorado y la formacion recibida
en la Academia de Musica de Budapest en composicion y ensenanza. Su interés por el
patrimonio folklorico de su entorno lo llevo a estrechar no solo una intensa colaboracion
con Béla Bartok, sino también una amistad duradera. Precisamente el interés por la
mnvestigacion etnomusical es la clave que permite comprender mas a fondo la

elaboracion de su concepto de educacion musical.

Fue compositor prolifico, del cual en realidad pocas de sus obras han alcanzado
amplia fama, por haber sufrido un fuerte aislamiento hasta la década de 1920. A partir
de 1925 comienza a dedicar mas atencion a la formacion musical de nifios y jovenes,
componiendo ejercicios y logrando reactivar el movimiento coral hungaro con su labor.
Al cabo de un decenio logré resultados interesantes para la educacion musical hungara,
luego de haber realizado verdaderas campanas con la intencion de promover la

formacion musical de nifios y jévenes.

Ademas de su produccion de composiciones, fue activista en diferentes ambitos
de la promocion de la musica, organizando asociaciones y ensefando folklore en la
Universidad de Budapest, entre otras actividades. También fue encargado por el
ministerio de la compilacion de una coleccion de repertorios de tradicion oral recogidos
en los trabajos de campo realizados por €l y Bartok, luego de haber sido reconocido
publicamente en la prensa y en revistas especializadas, coleccion que fue publicada con
el nombre de Corpus Musicae Popularis Hungaricae entre 1950 y 1967. Kodaly fue
uno de los pocos artistas del siglo XX que logré reconocimiento y fama en todos los

campos de su actividad durante su larga vida.

La investigacion etnomusical es un elemento central en toda la produccion de
Kodaly, musical y educativa, siendo ingrediente esencial de su poética compositiva, de

modo similar a como a las ideas de Orff relacionadas con la obra de arte total
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acompanaron toda su actividad. A raiz de su preocupacion por la formacion musical de
ninos y jovenes publico ensayos y piezas destinadas al aprendizaje musical. El ideal
esencial que pretende poner en practica consiste en la conviccion de que es el canto
coral la herramienta mas inmediata para el aprendizaje musical que tiene como objetivo,

seglin el punto de vista de Kodaly, lograr la alfabetizacion musical.

El método de educacion musical que Kodaly ideo, tiene como base la conviccion
de que las capacidades del nifio maduran y se desarrollan junto al conocimiento de los
cantos de tradicion oral de su pais, repertorio que define lengua materna musical.
Evidentemente en Hungria, en una época en que la radio todavia no tenia una gran
difusion y la economia era esencialmente agricola, el folklore tenia wvigencia e
importancia en la vida de gran parte de la poblacion. Este principio merece, como
resulta obvio, una adaptacion en cada lugar en donde se pretenda poner en practica el
meétodo Kodaly, con los repertorios propios de la tradicion oral. Sin embargo, también
es necesario decir que el concepto se centra en una secuencia logica y gradual de
aprendizaje de intervalos a partir de un repertorio que en un comienzo se basa en escalas
pentatonicas, consecuentemente respecto a las caracteristicas del repertorio folklorico
hungaro, hecho que supone una aplicacion algo mas dificil en aquellos contextos en que

los repertorios no se basan en este tipo de escalas.

En cuanto al concepto de lengua materna musical, en la actualidad son
probablemente otros los materiales que constituyen los estimulos que el nino/la nina
recibe desde sus primeros anos de vida, ya que el canto de tradicion oral tiene una
presencia en realidad minima, y los medios de comunicacion de masas tienen cada vez
mas una presencia enorme. Es por esta razon que los repertorios de tradicional oral en la
actualidad, tal como otros repertorios y entre ellos el de la musica de arte, son mas bien
ajenos a la vida cotidiana del alumno, por lo menos en la mayor parte de las realidades

urbanas. Esto requiere entonces de la elaboracion de estrategias didacticas adecuadas y
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es posible que se deba pensar en una reformulacion del método que contemple todas las
variantes de la mencionada lengua materna musical en su version mas actualizada, y las

actitudes que habria que asumir hacia ellas.

Como es posible apreciar, la preocupacion principal de Kodaly consiste, como
sucedia ya desde fines del siglo XVIII, en el aprendizaje de la lectoescritura musical,
recurriendo a partir de la escuela primaria a un doble sistema, es decir la quironomia,
que tiene sus raices en Guido d’Arezzo, por una parte, y la solmizacion, con alturas
relativas y las iniciales de los nombres de las notas, también relativas. Es posible que
Kodaly recibiera la influencia de los sistemas Tonic-Sol-Fa o Tonika-Do utilizados

respectivamente en Gran Bretana y en los paises de habla alemana.

Por tanto, este sistema podriamos mas bien ponerlo en paralelo con los autores
del siglo XIX, que podriamos definir como precursores. Es comprensible que en las
circunstancias historicas en que el compositor hiingaro desarrollo su método, se valorara
de modo especial el repertorio local llegando, sin embargo, a transformar el repertorio
en una especie de repertorio oficial, valido en un territorio amplio, hecho que ha tenido
como consecuencia el reemplazo progresivo de los repertorios locales por el repertorio
ensenado en todas las escuelas del pais, de manera homogénea e igual para todos.
Cabria efectivamente preguntarse si este modo de proceder constituye una forma
precoz, aunque capilar de globalizacion musical, como aquella a la que actualmente

estamos sometidos con los medios de comunicacion de masa.

En cuanto a posibles lazos con las corrientes pedagogicas de su tiempo,
aparentemente no los hubo, y la matriz mas profunda y determinante de sus ideas
educativas, en todo caso, deriva del interés por el patrimonio folklorico de su tierra y de

cuestiones mas bien estrechamente ligadas al mundo de la musica.
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MUSIC

Sin duda, resulta superfluo recurrir a los rasgos de los modelos activos
propuestos anteriormente, para determinar la adherencia de la propuesta kodalyana a los
modelos activos. La actividad del alumno se limita exclusivamente al aprendizaje de un
repertorio, no dejando espacio para el aspecto creativo, es decir aquello que podriamos
relacionar con la gestion autonoma de intereses y motivaciones. Ademas no cuenta con
dos de los niveles propuestos por JIMENEZ, GONZALEZ y FERRERES (1989): 1) por
tratarse de una actividad exclusivamente colectiva — el canto coral —, excluyendo de este
modo la individualidad del alumno (nivel personal); 2) el aprendizaje del mero
repertorio no admite actividad creativa, como ya se menciond mas arriba (nivel

generador).

2.3. Contemporaneos de los pioneros: Edgar Willems y Maurice Martenot

a) Edgar Willems (1890-1978)

Como en los casos de Orff y Kodaly la poética de cada uno fue determinante para la
elaboracion de sus ideas pedagogicas, en Willems es su cosmovision profundamente
espiritual y mistica la que imprime a su concepto una marca personal. Esa cosmovision
ya la habia publicado antes de promover su concepto de educacion musical, en
particular con el texto Nouvelles Idées Philosophiques, de 1934, y en el ambito
especifico de la educacion musical mediante el libro El valor humano de la educacion
musical (WILLEMS 1981). Como musico fue esencialmente autodidacta, aunque fue un
gran improvisador y también componia; a raiz de su idea de la musica como ingrediente
interior del ser humano no acepté ningin tipo de formacién académica, hecho que —
curiosamente — evidencia una primera contradiccion, ya que él mismo dedico gran parte

de sus esfuerzos a la educacion, en particular de nifios y nifias.
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El modelo de Edgar Willems tuvo un rasgo diferente respecto a los autores
mencionados anteriormente, que consiste en que formulo una teoria psicoldgica sobre la
musica, que se desprende directamente de su concepto filosofico y pedagdgico de la
musica, entendida como profundamente ligada a su preocupacion por la vida interior del
ser humano. Estas teorias, basadas en intuiciones extraordinarias, reflejan precisamente
esa cosmovision que citdbamos mas arriba y consisten esencialmente en que el autor
establece un paralelo entre las estructuras musicales y la estructura psicologica del ser
humano. De este modo ritmo, melodia y armonia tienen una correspondencia exacta con
lo que reconoce como los tres componentes esenciales de la personalidad humana, es
decir sensorialidad, afectividad y racionalidad. Por consecuencia, para Willems la
educacion musical debe tener como objetivo promover la realizacion de momentos
vitales, vivencias que involucren para lograr adquirir conciencia de ritmo, melodia y
armonia, consiguiendo asi que aumente la conciencia y profundidad de los componentes
sensorial, emotivo e intelectual del ser (FERRARI y SpaccazoccHi 1985). Es facil
observar como, concentrandose este autor en la musica tonal europea, aplica un
concepto etnocéntrico que excluye las musicas no caracterizadas por los tres

componentes que Willems menciona.

Precisamente aqui podemos apreciar algunos limites importantes, por ser ritmo,
melodia y armonia los ingredientes esenciales de la musica tonal occidental,
centrandose en la melodia, que segiin la tradicion romantica es precisamente la que
expresa los sentimientos, mientras el estereotipo del ritmo consiste en su conexion
principal a la sensacion fisiologica del pulso. La consecuencia de ello es un concepto de
musica que determina una vision bastante rigida y superada de la personalidad humana,
identificable también con la triparticion mente-corazon-instinto o racionalidad,
afectividad y sensorialidad, aunque se trate de elementos que en ocasiones son Ttiles
para comprender algunos fendmenos y para formular la propia didactica. Visto desde la
perspectiva actual, ésta parece ser una simplificacion algo exagerada (FERRARI y

SpaccazoccHI 1985).
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Si analizamos el concepto de Willems en base a investigaciones mas recientes,
veremos como el ritmo es considerado solo en su version métrica, mientras se deja de
lado toda la musica no sujeta a pulso y metro. La melodia puede efectivamente
relacionarse con lo afectivo, aunque de modo complejo, como sugieren FRANCES (1958)
e IMBERTY (1986), a partir de la adquisicion de los patrones de funcionamiento de la
tonalidad, o dicho de modo mas sintético, segiin estos autores, con la puesta en marcha
del sentido tonal, que permite identificar relaciones de tension-resolucion, consonancia
y disonancia, expectativa y realizacion de eventos sonoro-musicales. En cuanto a la
armonia entendida s6lo como evento intelectual, los mismos autores citados mas arriba,
refiriéndose a la adquisicion del sentido tonal demostraron como el ciudadano comun es
capaz de reconocer secuencias de acordes propias de su cultura, sin asignarles
necesariamente las etiquetas propias de la teoria musical tradicional. Entre estas
competencias sin duda se encuentra la distincion entre tonalidades mayores y menores,
ademas de las relaciones entre acordes correspondientes a diferentes funcionales

tonales.

La teoria psicologica willemsiana representa una formulacion intuitiva de gran
interés por el valor historico que tiene, ya que es el primer educador musical que se
relaciona con la psicologia, aunque no hace referencias precisas y puntuales a las
mnvestigaciones psicologicas del tiempo. Cabe mencionar que entonces ya habian sido
realizadas las investigaciones mas importantes, con sus respectivas formulaciones
tedricas, como por ejemplo la Gestalt, la psicoanalisis freudiana, las investigaciones de
Pavlov sobre el condicionamiento y las teorias conductistas. Se puede afirmar entonces,
que las teorias psicologicas de Willems tienen mas bien valor filosofico y se pueden
ligar precisamente a su cosmovision y son, a la vez, la parte mas débil de su concepto.
El concepto willemsiano tampoco refleja haber tenido contacto con las investigaciones

acerca de la percepcion y el aprendizaje de la musica, que desde la década de 1950 hasta
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la actualidad han sido publicados, indicando caminos para experimentar e investigar en

el aula.

Sin duda su vigencia consiste en que se plantea, como los demas métodos
mencionados hasta aqui, una aproximacion activa a la musica comenzando por
vivenciarla antes de proceder a su estudio gramatical, cultivando a la vez, mediante esa
actividad wvivencial, las habilidades de percepcidon, memorizacién, reproduccion,
improvisacion, para luego pasar a afrontar la cuestion de la lectoescritura musical. Las
propuestas para vivenciar la musica contemplan un amplio espacio dedicado a la
sensibilizacion del oido, en el sentido del aprendizaje fino dirigido hacia la

discriminacion de sutilezas en el sonido, en particular diferencias minimas de altura.

Las intuiciones extraordinarias de Willems también parecen ser solo fruto de una
reflexion personal, exceptuando una cita genérica en que el autor se refiere a Carl Jung
(FREGA 1997), va que es dificil lograr rastrear las influencias recibidas de autores
contemporaneos o anteriores a €l. Tampoco parece haber sufrido la influencia de las
corrientes pedagogicas de la primera mitad del siglo XX, aun pudiendo ser su concepto

clasificado entre los métodos activos:

e precisamente, a pesar de tratarse de una teoria psicologica no basada en la
observacion y experimentacion, esta mera formulacion tedrica le asigna valor de
planteamiento cientifico;

e sin duda el nino tiene un rol activo como alumno, lo que incluye el nivel personal y
el nivel de actividad del alumno;

e se trata de un planteamiento democratico, de modo similar respecto a las propuestas
analizadas anteriormente;

e se procede desde lo simple hacia lo complejo (nivel de facilitacion didactica);

e se incluyen actividades creativas, respetando asi el nivel generador, ademas de

permitir la gestion autonoma de intereses y motivaciones.

b) Maurice Martenot (Paris, 1898-1980)
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El inventor de las Ondas Martenot estudid violoncello y composicion en el
Conservatorio de Paris, ciudad en la que también fue profesor y de la Ecole Normale de
Musique, ademas de dirigir la Ecole d’Art Martenot en Neuilly. Su interés por la
busqueda de nuevas sonoridades y por la investigacion acustica con los medios que se
estaban desarrollando en la década de 1920, lo llevo a realizar una demostracion de su
mstrumento musical eléctrico, las Ondas Martenot, en el Teatro de la Opera de Paris.
Junto a su hermana Ginette, el autor dio conciertos con el nuevo instrumento en todo el

mundo.

Ademas de composiciones para el instrumento de su invencion, Martenot
escribio numerosas obras pedagogicas, entre las que destaca por importancia el Método
Martenot publicado en Paris en 1952. A diferencia de los autores que hemos
mencionado hasta aqui, Martenot participé en 1927 en un Congreso europeo sobre
Meétodos de Educacion Activa, mostrando asi su sensibilidad hacia las cuestiones de la
educacion. Otra noticia que evidencia los lazos de Martenot con el mundo de la
educacion es que también participd en la primera Conferencia Internacional sobre
Educacion Musical en Bruselas, en el ano 1953, es decir en ocasion del nacimiento de la
ISME — asociacion internacional de la que Kodaly fue presidente honorario — como

expositor con una comunicacion acerca de su método.

De modo similar a Dalcroze, siendo profesor en el Conservatorio de Paris,
Martenot se interesd por mejorar la ensenanza del solfeo, que mantenia las tradiciones
que se habian 1do desarrollando a lo largo del siglo XIX. La parte mas interesante de los
planteamientos de este autor es precisamente su filosofia, reflejada en particular en el
texto Principios fundamentales de formacion musical (1993), en el cual ademas
presenta indicaciones acerca de como desarrollar los ejercicios propuestos en los

Cuadernos. Sin embargo, llama la atencion la utilizacion de una terminologia que,

ISSN: 15758563 D. LecaL: LRS-2000 Direccion JEsUs TEJADA CARMENM ANGULO. CONSEJO DE REDACCION: CECLIA JORQUERA ANA
Lavcirica Merce ViLar ©2000 Jesus TedaDa v UNIVERSIDAD DE La Rioua DE LOS ARTICULOS SUS AUTORES. EDITADA COM EL APCYO
INSTITUCIONAL DE REDIRISCSIC.

41



REVISTA ELECTRONICA DE

LISTA ELECTRONICA EUROPEA Maria CECILIA JONQUERA JARAMILLO. METODOS HISTORICOS © ACTIVOS EN

MUSICA EN LA EDUCACIAON Epucacion MusicaL. REVISTA ELECTROMICA DE LEEME (LisTa EUROPEA DE MUsiCA
N= 14 NOVIEMBRE 2004 EM La EDUCACION). N2 {4 (NOVIEMBRE. 2004) HTTP.//MUSICA REDIRIS.ES

respecto a los conocimientos actuales en torno a la educacidon musical, resulta
inadecuada y hasta obsoleta, como por ejemplo las expresiones canto inconsciente,
canto seminconsciente 0 casi inconsciente. Con estas expresiones se quiere significar
quizas un escaso nivel de sistematizacion en el canto de canciones, considerando que el

nino/nina no posee la imagen mental de las notas que canta.

La preocupacion principal de Martenot en su método es la de proponer una
secuencia gradual que conduzca al aprendizaje de la lectoescritura, acompanada por un
ambiente de aprendizaje agradable y motivador, en el que se da amplio espacio a la
vivencia afectiva de la musica. Para ello elabora una serie de expedientes que
transforman el aprendizaje de la teoria musical en actividades Iudicas, sin duda bastante
mas atractivas que la ensefianza tradicional, procediendo, como todos los autores que se
mencionan en este apartado, desde el sonido hacia la escritura. Este paso es muy gradual
y atraviesa etapas diferentes, indicadas en los Cuadernos del Método, utilizando antes

de la notacion tradicional otras formas de escritura que hoy llamariamos analégicas.

Como concepto que pueda utilizarse como tal en la educacion musical
obligatoria, consideramos que es bastante limitado, ya que entiende la educacion
musical como alfabetizacion; resulta ser poco interesante por su orientacion dirigida
exclusivamente hacia el aprendizaje de la lectoescritura musical como nucleo central del
concepto. Sin embargo, todos los aspectos relacionados con la necesidad de que el
aprendizaje sea atractivo, lidico y que se realice en un ambiente afectivamente

favorable son sin duda alguna sugerencias de gran importancia.

En términos generales, la propuesta de Martenot se podria clasificar como
modelo activo, aunque la minuciosa secuenciacion de ejercicios hace de ¢l algo

diferente, similar a la propuesta de Kodaly.
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2.4. Casos particulares: Shin’ichi Suzuki y el Método Yamaha

a) Shin’ichi Suzuki (1898-1998)

Educador y maestro de violin japonés, hijo de un constructor de shamisen — un
cordofono tradicional japonés — que mas tarde se dedico a la fabricacion de violines
llegando a fundar en 1930 una empresa en que la produccion fue mecanizada. El autor
del método Suzuki realizé su formacion con un alumno japonés de Joachim y continuéd
sus estudios en Berlin con otro alumno de Joachim. A su regreso a Japon cred una
escuela de musica, en la que comenzo a poner en practica el concepto que habia
comenzado a elaborar a partir de los estimulos recibidos en Europa en la década de
1920. Introdujo en Japon algunas innovaciones, como los conciertos barrocos, formando

una orquesta que también dirigio.

A partir de observaciones empiricas sobre el aprendizaje de la lengua materna,
Suzuki pretende aplicar un procedimiento que considera similar, en la educacion
musical de nifios y ninas. El rasgo que caracteriza esta propuesta es precisamente el
hecho de prescindir de la lectoescritura durante un largo periodo de la formacion, tal
como se aprende la lengua materna, primero escuchando y practicando, oralmente, para
mas tarde pasar al aprendizaje de la lectoescritura. Suzuki observo, ademas, que ninos y
ninas pequenos aceptan sin esfuerzo cualquier estimulo, incluyendo estimulos de alto
nivel, formando también la voluntad y adquiriendo habilidades durante el periodo en
que van aprendiendo su lengua materna. Estas observaciones desarrollaron en €l la
conviceion de que era posible elaborar un método que contemplase un modo natural de
aproximacion a la musica, creando un buen ambiente y buenas condiciones para que

ninos y ninas pudieran desarrollar las habilidades instrumentales.
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A partir de estas ideas, tras un periodo de experimentacion en escuelas y con una
adecuada promocion, al cabo de algunos anos fundo la que hoy se conoce como Talent
Education School. El procedimiento propuesto por Suzuki es muy cuidadoso en sus
detalles, de modo que cada ejercicio es controlado minuciosamente antes de proceder
con el siguiente, dentro de una secuencia por grados de alto grado de sistematicidad que
se desarrolla por pequenos pasos. De este modo el grupo logra mantener un nivel
relativamente homogéneo, ya que cada uno puede llegar a obtener los resultados
esperados sin dificultades excesivas. Los rasgos esenciales del método son los

siguientes:

e se dirige a ninos comunes, pudiendo comenzar desde los dos anos y medio;

e se reconoce plenamente el valor del ejercicio, necesario para lograr resultados en
la practica instrumental, desarrollando con ello la paciencia;

e serequiere la constante participacion de los padres;

e se alternan clases colectivas en grandes grupos con clases individuales;

e al trabajo de conjunto se le atribuye un significado fuertemente motivador;

¢ ¢l maestro constantemente demuestra su amor por la musica.

Los materiales utilizados son iguales para todos los alumnos y consisten en una
serie graduada de ejercicios y piezas organizados en diversos libros, aunque no se
pretende que el nifio/la nina los descifre mediante la lectoescritura. Por ello los textos
estan acompanados por material sonoro en cassettes, que deberian proponer modelos

que los ninos y ninas de a poco iran alcanzando.

Aunque evidentemente se trata de un concepto dirigido hacia la formacion
instrumental, ha sido incluido aqui por tener objetivos de educacién general. Sin
embargo, seria oportuno preguntarse si estos procedimientos estan determinados por
una cultura como la japonesa y, entonces, en qué medida podrian ser aplicados en la

ensefanza obligatoria en Europa y, en particular, en Espana.

En sintesis, los aspectos que consideramos problematicos en el método Suzuki

son los siguientes:
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Su fundamentacion es intuitiva, ya que no se basa en informacion cientifica, como
todos los métodos mencionados hasta aqui. Suzuki hizo observaciones empiricas
interesantes acerca del aprendizaje de la lengua materna, intentando hacer una
transferencia de estos procesos naturales al aprendizaje de la musica. Sin embargo,
aun entendiendo la musica como /engua materna, no se hace referencia a la cuestion
de que la lengua materna se aprende por exposicion natural, mientras el
procedimiento propuesto por el autor es sistematico y tiene, por tanto, caracteristicas
de ensenanza formal. El interés por fundamentar la propuesta cientificamente, con
experimentaciones y observaciones hace de Suzuki un modelo clasificable como
activo.

Por sus caracteristicas, refleja con claridad la cultura especifica del Japon y es,
probablemente, particularmente adecuado a esa realidad.

La participacion de la madre es muy exigente, ya que se requiere la presencia
ocasional en las clases; sin embargo, el hecho de que los padres estén involucrados
resulta ser muy motivador para el nino/la nifia. En algunos casos es posible que a la
madre/padre la participacion y el rol que se le asigna pueda llegar ser frustrante. El
nivel personal, en este caso, se amplia hasta llegar a involucrar a los padres.

El aprendizaje por oido puede transformarse en un sistema rigido si se prolonga por
demasiado tiempo. La introduccion de sistemas de escritura, entendidos en sentido
amplio, en el periodo preescolar en realidad no constituye un problema en si, si es
abordada con una metodologia adecuada. GARDNER (1994) sugiere precisamente
este tipo de itinerario, comenzando con la notacion tradicional entre los 7 y 8 anos.
El nivel de facilitacion diddctica esta ampliamente presente, aunque el profesor no
es solo guia y orientador, ya que se proponen modelos que se deben alcanzar
respetando minuciosamente sus detalles.

Las competencias que se adquieren son limitadas, ya que se refieren principalmente
al ambito de la técnica instrumental.

En sociedades en que las madres no se dedican completamente a seguir a sus hijos el

resultado del método mas bien se asemeja a un adiestramiento estandarizado. Es
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verdad que el nifio se muestra activo, espontaneo y curioso, pero la ensenanza se
refiere exclusivamente al aprendizaje de repertorio, de modo que el nivel generador
es atendido solo parcialmente.

Las caracteristicas individuales de cada nino son ignoradas (ABEL-STRUTH 1985), de

modo que el nivel personal se encuentra presente solo parcialmente.

Otras criticas podrian ser las siguientes:

El método se concentra exclusivamente en la re-produccion de repertorios, es decir
que no cuenta con el nivel generador ni la gestion autonoma de intereses y
motivaciones;

el repertorio es muy limitado, ya que contempla musica de arte occidental, entre el
Barroco y el Romaticismo;

no hay espacio para la expresion musical espontanea del nino, es decir que el nivel
personal se encuentra fuertemente limitado;

los modelos utilizados pueden llevar a una idea pobre de la musica, ya que se
presenta solo un modelo;

la repeticion no razonada lleva a resultados mecéanicos;

no se concede espacio a la creatividad en ninguna de sus formas, lo que tiene como
consecuencia que pocos ninos y ninas formados con el método se interesan por la

composicion (ausencia del nivel generador).

Sin embargo, es necesario destacar que el concepto Suzuki mereceria que se

realizaran investigaciones acerca de los aspectos que determinan el logro de la

concentracion y la disposicion al ejercicio, tareas que constituyen un ingrediente

indispensable para que la practica musical, en particular instrumental, pueda

desarrollarse. En cuanto a su clasificacion como modelo activo, como se ha podido

apreciar, es bastante problematica.

b)

Sistema Miisica y educacion (Yamaha)
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El sistema Miisica y educacion de la industria Yamaha merece atencion, a pesar
de no haber desarrollado un método dedicado a la educacion obligatoria; mas bien ha
tenido respuesta en las escuelas de musica. Se trata precisamente de una iniciativa de
una industria, hecho que en Occidente despierta sospechas y actitud de acogida poco
favorable, mientras en Japon es considerado mas bien una ventaja para la educacion
musical practica. La industria Yamaha se ha desarrollado con rapidez, ofreciendo
ademas precios bastante accesibles para la compra de instrumentos musicales con un
rango de calidad que va desde los instrumentos de estudio hasta niveles altos. Ya en
1965 la industria habia organizado en Japon unas 5.000 escuelas a las que asistian unos

250.000 ninos y ninas para aprender musica.

En Estados Unidos también se difundié con rapidez la iniciativa, pasando en
1965 de 60 a 500 alumnos y llegando a 100 escuelas en 1966, con 10.00 nifios y nifias
inscritos. Las clases tienen un costo relativamente contenido, aunque el pago que
reciben los profesores también es bajo y aumenta segun un criterio de rendimiento
artistico. La consecuencia directa de esta iniciativa en Japon fue un hoom de compras de
instrumentos musicales e interés por aprender musica, hecho que en ese pais es factible
incluso en la educacion musical escolar, porque en ella esta prevista una parte dedicada
a la practica instrumental. En particular, en la educaciéon musical escolar se utilizan
teclados electronicos y flautas dulces, aunque también el violin tiene alguna presencia.
El sistema Yamaha se preocupa, ademas, por la formacion permanente de su

profesorado, ofreciendo constantemente cursillos.

Se plantea un inicio a los 5 afios, con el teclado como nucleo principal del
aprendizaje musical y con el objetivo de escuchar, reconocer y tocar en el teclado,
ademas de dar espacio al canto y a la improvisacion. Se realizan clases grupales y de
conjunto con los teclados y, como en el método Suzuki, se requiere la participacion de

los padres, atribuyendo a la musica un significado basico para la educacion del nifio/la

ISSN: 157595632 D. LEcaL: LRS-2000 Direccion: JEsUs TEJaDA CARMEN ANGULO. CONSEJO DE REDACCION: CECLIA JORQUERA ANA
Lavcirica Merce ViLaAr @2000 Jesus TedaDa v UNNVERSIDAD DE La Riosa. DE LOS ARTICULOS SUS AUTORES. EDITADA COMN EL APCYO
INSTITUCIONAL DE REDIRIS-CSIC.

a7



REVISTA ELECTRONICA DE

LISTA ELECTRONICA EUROPEA Maria CECILIA JONQUERA JARAMILLO. METODOS HISTORICOS O ACTIVOS EN

MUOSICA EN LA EDUCACL .('.r' Epucacion MusicaL. REVISTA ELECTROMCA DE LEEME (LisTa EUROPEA DE MUSICA
N® 1 4. NOVIEMBRE 2004 EN La EDUCACION). N2 {4 (NOVIEMBRE. 2004) HTTP.//MUSICA REDIRIS.ES

nina en sentido global. El sistema Yamaha asume la educacion musical solo hasta los 14
afios, edad en que se supone que se encargaran otras instancias de continuar la labor
desarrollada hasta este momento. El rasgo que lo diferencia radicalmente respecto al

meétodo Suzuki es que se trabaja con notacion tradicional desde un comienzo.

Sin duda el sistema Yamaha de musica y educacion se presenta como un
concepto relativamente abierto y completo, con una vision algo mas amplia de la musica
respecto al método Suzuki. Sin embargo, en Europa no ha tenido gran difusion,
probablemente por la resistencia cultural que mencionabamos mas arriba, a pesar de que
desde 1954 se creo una fundacion especifica para que se ocupara de la educacion
musical separadamente respecto a la industria. Sobre este método es dificil encontrar

bibliografia, incluso en otros idiomas.

Es posible que se le pueda clasificar como modelo activo, a pesar de los escasos

datos de los que disponemos:

e En cuanto a la eventualidad de un planteamiento cientifico, no tenemos datos;

e sin duda la actividad del alumno es central, por tanto cumple con el requisito del
nivel de actividad del alumno, y también se le considera en su dimension social e
individual (nivel personal);

e por contar con actividades creativas, suponemos que esta presente el nivel
generador, ademas de una parcial gestion autonoma de intereses y motivaciones;

e los textos y la formacion permanente del profesorado constituyen una prueba del
nivel de facilitacion didactica;

e la ensenanza grupal podria considerarse un planteamiento democratico, por no

pretender seleccionar a los alumnos.
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2.5. Panorama critico sobre los métodos activos

En la introduccion a esta panoramica de los métodos activos se ha dicho que la
expresion concepto seria mas adecuada que la de método, ya que manteniendo la logica
respecto a la terminologia presentada al comienzo del presente trabajo, dedicado
precisamente al método, se habrian tenido que enfrentar algunas cuestiones relacionadas
especificamente con el hecho de que el término fuera usado de modos diferentes y con
significados distintos. Por otra parte, para el analisis de ellos hemos preferido recurrir al

término modelo, por las razones expuestas en la seccion correspondiente.

A lo largo del siglo XX — y también en la actualidad — se ha utilizado
usualmente la palabra meéfodo para indicar las propuestas de diferentes autores,
caracterizadas por procedimientos y conceptos que los motivan, con frecuencia lejanos
entre ellos. De modo que una primera aproximacion al conjunto de los métodos o
modelos activos en educacion musical debiera consistir en clasificarlos en base a esta
primera distincion, estableciendo si corresponden a las acepciones de método que

hemos expuesto anteriormente.

En este sentido, es posible distinguir entre aquellos conceptos que se cifien de
modo bastante acertado a la acepcion restringida de método, entendido como
recopilacion organica de ejercicios o procedimientos, que tiene como meta entregar
una determinada capacidad técnica de un determinado grado, que se presenta en forma
cerrada, y otros conceptos que tienen un enfoque basado en otros criterios. Esta primera
acepcion ha sido muy frecuente en la ensenanza instrumental, desde tiempos antiguos:
los textos que podemos denominar mérodos en este sentido son muy numerosos, e
incluso en la actualidad se siguen publicando copiosamente. De modo que los autores

que organizaron sus ideas para la ensenanza musical en forma de secuencia de
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gjercicios, como una propuesta cetrada, no han hecho mas que seguir una tradicion que

ya contaba con aproximadamente un siglo de publicaciones de este tipo.

Tomando entonces como referencia este concepto, Kodaly, Martenot, Suzuki y
el sistema Yamaha se pueden considerar estructurados en forma cerrada, mientras
Dalcroze, Orff y Willems parecen tener mas apertura respecto a los materiales que se
pueden utilizar y pueden entonces ser clasificados mas bien como modelos activos. Si
consideramos el conjunto de la propuesta de cada uno de los autores, Martenot y el
sistema Yamaha mantienen -caracteristicas de los modelos activos, ademas de
proponerse con un sentido educativo, aunque se trata de propuestas cerradas. Las
propuestas de Kodaly y Suzuki se presentan como problematicas para ser clasificadas

como modelos activos, como se ha podido apreciar.

Si en cambio consideramos la expresion método en un sentido mas amplio, es
decir como conjunto de prescripciones relacionadas con la realizacion de una actividad
de modo optimo, o como deciamos en un comienzo, el cémo de una actividad,
estariamos de frente a una serie completa de propuestas que corresponden a esta
acepcion del término. Precisamente, todos los autores esencialmente sugieren el camino
que cada uno de ellos considero el mejor — es decir el modo dptimo mencionado arriba —
para lograr la meta de la educacion musical. El problema que se plantea en este caso es
que el sentido de la expresion mérodo es demasiado amplio, primero, y luego, que
aquello que se pretende realizar de forma optima es la educacion. Como se ha podido
apreciar hasta aqui, este ultimo ingrediente, la educacion, es un factor determinante para
indicarnos como proceder. En efecto, la educacion es un fenomeno complejo, para el
cual, como se ha podido ver hasta aqui, no hay soluciones estandarizadas para las tan

variadas e imprevisibles situaciones que se presentan en el aula.

Otro tipo de analisis que se puede realizar acerca de los conceptos presentados

seria intentar identificar como entiende cada autor la educacion musical, considerando
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los aspectos que cada uno destaca con mas énfasis en sus propuestas. De este modo

llegariamos a las siguientes conclusiones:

» El elemento central en el concepto de Dalcroze es la formacion auditiva, que se
consigue mediante la actividad corporal;

» en Kodaly el peso mayor lo asume la lectoescritura a partir del canto del repertorio
de tradicion oral, es decir podriamos afirmar que su concepto corresponde a la
alfabetizacion musical,

» para Orff es determinante el concepto de muisica elemental, sin fijar materiales
especificos, aunque su poética compositiva domina en el modo de realizar los
productos creativos. Se indica el repertorio de tradicion oral como referencia,
aunque en la practica se ha abierto hacia muchos repertorios;

» para Willems es fundamental la formacion auditiva, en particular dirigida hacia el
aprendizaje de la musica tonal del Occidente;

» para Martenot la preocupacion fundamental es el aprendizaje de la lectoescritura

musical, es decir de una alfabetizacion musical,

para Suzuki el aprendizaje de la musica consiste en asimilar la técnica instrumental,

» en el sistema Yamaha se incluyen ingredientes muy variados, aunque se le asigna
importancia central al aprendizaje de la musica acompanado por la lectoescritura

musical mediante el uso de teclados.

Como es posible observar, ninguno de los conceptos expuestos agota por si solo
las tematicas de la educacion musical, hecho determinante para considerar insuficiente
cada uno separadamente como medio para enfrentar las tareas de la educacion musical
escolar en el aula. Por ello, es necesaria una vision amplia, un conocimiento de un vasto
numero de propuestas, no necesariamente articuladas en un concepto especifico, pero
que si puedan constituir un repertorio al cual recurrir en las muy variadas situaciones

que se le presentan al profesor en el aula.
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Hemos destacado el hecho de que algunos de los conceptos, en particular Kodaly
y Martenot, se dirigen de modo privilegiado a la alfabetizacién musical, pretendiendo
distinguir esta aproximacion, centrada en el aprendizaje de la lectoescritura —
preocupacion caracteristica de las propuestas del siglo XIX —, de una vision mas amplia,
mas educativa. Cada una de ellas se dirige a objetivos diferentes, aunque en parte
coinciden: se requieren estrategias diferenciadas, por ejemplo, para que quienes cantan
en un coro lleguen rapidamente a leer las partituras con autonomia, o para fines
educativos que el profesor se plantea en la ensenanza obligatoria. En este tltimo caso el
aprendizaje de la gramatica musical debera estar integrado en una vision mas amplia,
conectada con la experiencia global de los alumnos. Dirigiendo la mirada un poco mas
lejos, los objetivos a largo plazo en un coro o en la educacion obligatoria pueden
pretender lograr conciencia e integracion organica de todas las facultades del individuo,
aunque en el primer caso la lectoescritura constituye una 7écnica central e indispensable,
mientras en el caso de la educacion musical escolar sera una técnica mas entre otras.
Los conceptos pueden en efecto ofrecernos técmicas, entendidas como recetas
detalladas, tacticas para el trabajo cotidiano en clase, es decir un repertorio de

expedientes didacticos.

Las técnicas, mas que limitarse a un repertorio preestablecido y prefijado,
deberian variar continuamente, segliin las competencias y conocimientos del profesor y
de la situacion que se plantee en clase. En base a la planificacion general, por tanto,
cada profesor deberia actuar como estima necesario, haciendo una sintesis de las
herramientas que conoce. Si se logra evitar el cierre que implica la aplicacion exclusiva
de un meétodo, utilizando reglas operativas fijas, es posible que el profesor pueda
adaptarse a todas las situaciones, intentando asi confrontarse con numerosos estimulos
tedricos y practicos. La apertura respecto a diversos enfoques metodologicos, mediada
por un filtro critico personal, permitiria responder de manera mas positiva y con mas
flexibilidad a las situaciones muy variadas y diferentes, con frecuencia incluso dificiles

que se encuentran en las aulas escolares.
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Los conceptos constituyen una ayuda para organizar, planificar y realizar la
educacion musical en el aula, abarcando obviamente mas de una sesion de clases,
dandole a la secuencia de clases una logica interna, coherente, que es la que permite
conferirle estructura a la realizacion practica. Los conceptos se relacionan, como se ha
podido apreciar, con los movimientos de pensamiento del tiempo, y a partir de esto se
transforman en ensefanza, en educacién musical y en musica. Algunos conceptos
pueden tener vida corta, mientras otros trascienden en el tiempo: aqui se han expuesto
algunos que pertenecen precisamente al grupo de los que han trascendido y han tenido

desarrollo o se han transformado.

El problema principal de todos ellos es la falta de elaboracion tedrica realmente
pedagogica, que vaya mas alla de las formidables intuiciones que cada uno de los
autores ha formulado. Los conceptos citados se han generado esencialmente a partir de
la practica y solo posteriormente algunos de los autores han percibido la necesidad de
elaborar una teoria que los justificase. No debemos olvidar que el origen ha sido, en casi
todos los casos, la presion por parte de la realidad cotidiana en que se debia satisfacer
necesidades de ninos, ninas, jovenes y profesores. La consecuencia de esta falta de
elaboracion es que, por una parte, como se ha podido ver, corresponden a una vision
especificamente personal de la educacion musical que es, por tanto, parcial. Cada uno
de los conceptos se plantea la tarea de resolver algunos aspectos de la educacion
musical, pero ninguno logra abarcar la educacion musical en toda su amplitud. Es
precisamente la parcialidad de ellos la que los vuelve insuficientes para realizar las
tareas de la educacion musical, con el riesgo de que la practica pueda transformarse en

una realizacion rigida.

Los conceptos expuestos corresponden, por consecuencia, mas bien a posiciones
personales, es decir opiniones, que no llegan a constituir teorias en sentido propio y, por

ello, tampoco pueden calificarse como metodologias. Sin duda son el producto de una
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necesidad de solucion de los problemas del aula, aunque implican una solucion solo
temporal, porque una vez agotado el recurso propuesto por uno u otro concepto, sera
necesario buscar otro, y luego otro... Se genera asi el circulo vicioso del consumo de
métodos, sin promover lo que en realidad contribuiria a la solucion real de los
problemas que se plantean en el trabajo cotidiano del aula, es decir la prdctica reflexiva,
el constante analisis y la revision de nuestras actuaciones, para poder elaborar nuevas

estrategias.
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Las marias.www.marchitopensil.boe.es™*

Pasqual Pastor 1 Gordero (1999)

* Este articulo fue publicado originalmente en la revista Eufonia, n° 14, pp. 91 98 (afio 1999) (ISSN 1135-
6308)

La implantacion de la musica en el sistema educativo no esta ain consolidada.
Sin saber por qué, el contexto del debate sobre las humanidades resucita «las mariasy.
La musica necesita una decidida opuesta de vigorizacion y margen para que acredite lo
que puede aportar a una manera nuevo de entender el curriculum, como factor de
desarrollo humano y de construccion de conocimiento de si mismo y del entorno social

de los ninos y adolescentes de hoy

La suerte de la musica en la educacion ha oscilado histéricamente con el vaivén
de la sociedad, del mismo concepto de escuela y del valor asignado a las artes por los
poderes publicos: desde la atribucion de funciones de estado en las utopias sociales
(Platon, Moro, Rousseau) a largos periodos de simple inexistencia. En la escuela
primaria y el bachillerato que tuve, el canto discriminaba por razén de sexo: una
muestra del cancionero popular para las chicas y patrioteras marchas por montafas
nevadas para los chicos. Un repertorio que ocultaba la razon de la musica, usada como
apéndice de la vida escolar, como criada de un credo politico y mera ortopedia didactica
de la actividad del aula. Sobre la mesa del maestro un timbre, ebrio de poder, marcaba

el tiempo, reducia la vida al silencio; la dinamica del aula, mantenernos quietos; una
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regla de uso polivalente: para explicar el sistema métrico decimal o vara de
percusion-castigo corporal. Aquel silencio, el timbre y la regla han sido el documento

sonoro, la imagen auditiva de mi infancia escolar.

Ha llovido mucho desde entonces. Pero recientemente he tenido la sensacion de
regresar a alli, de sentir que aquella escuela que creia urreversiblemente desaparecida
aun seguia ahi. La ocasion la pint6 la ministra del ramo con unas declaraciones en las
que resucitaba, segun dijo para entendernos, la idea de mas fundamentales y menos
marias. Mi sentido del tiempo se cortocircuito, el porvenir puede ser el retorno a aquella
infancia, a la escuela en clave de florido pensil. Este temor llueve sobre el mojado de
una ensenanza una y otra vez desandando caminos, retrocediendo, y sobre el mojado de
un profesorado al que ya le suena el pito de volver a empezar. Parece que la escuela no

se decide a sumar y a multiplicar, resta y divide. Y eso quema hasta lo mcombustible.

La realidad es que la idea de las marias no ha perdido arraigo entre los padres y
que forma parte de la vision y de las actitudes que las alumnas y alumnos mantienen
respecto a las areas. Tampoco ha desaparecido de la concepcion del curriculum que
profesa (como su credo pedagogico practico) parte del profesorado. Pero reconocer que
la realidad es asi no autoriza, encima, a llegar a legitimarla. Antes, por el contrario,
debiera llevarnos a desentranar qué la hace persistir asi (si los valores educativos o
simplemente las exigencias del mercado) para profundizar en su transformacion y
mejora. No sea que tras el binomio fundamentales-marias no haya otra cosa que pensar
la educacion en clave de mercancia. En todo caso, plegarse a los condicionamientos de
la realidad no puede convertirse en el objetivo ni en el contenido de la politica

educativa, smo en el hecho de transformarla.

La preocupacion esta en que, otra vez, se mtente convertir la cultura y las artes
en un postizo de la programacion, en el barniz epidérmico de educacion integral que

oculta un curriculum que hegemoniza la sola razon instrumental y la verbalizacion.
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Resulta paraddjico que en el contexto del debate por la vigorizacion de las humanidades
se esté¢ devaluando de esta manera la contribucion de la educacion artistica a la
vertebracion del curriculum. Declaraciones de este tipo neutralizan, ante los padres y los
alumnos, el esfuerzo de tantos profesionales por dignificar esta area del conocimiento y
de la expresion humana. Y esto en un momento en el que todavia no se le ha dado el
tiempo necesario y suficiente para que se imparta en condiciones de normalidad en los
centros, cuando aun no ha adquirido la mayoria de edad en el marco educativo. Porque
lo cierto es que, refiriéndonos a la educacion musical (y ain mas a la plasticay a la
dramatizacion), lo que tenemos es todavia una implantacion incompleta y que, ademas,
grava a los especialistas de musica respecto a su horario lectivo, al niimero de grupos
diferentes y de alumnos que han de atender, a la persistente carencia de aula propia en
muchos centros, etc. Este desproposito incurriria en una triple incoherencia:

epistemoldgica, pedagogica y educativa.

Desde el punto de vista epistemologico

Reincide en la excluyente escision entre las artes y la ciencia, como si la
diferencia entre ellas radicara en la polarizacion constitutiva del sentimiento y el
concepto, de la intuicion y la inferencia, del goce y la deliberacion, de la sintesis y el
analisis, de la belleza y el conocimiento. Pues lo cierto es que las artes y las ciencias
comparten, cada una a su modo, la razén que abstrae, inquiere, indaga, actia, asimila,
comunica y crea. La diferencia esta, ademas de en sus objetos y métodos propios, en la
singular manera de articularse como lenguajes autonomos. Clasificar las areas en
fundamentales y marias supone establecer una no se sabe qué clase de jerarquizacién
del conocimiento (y del tipo de construccion personal de la experiencia que la escuela
ha de propiciar), reforzando la primacia de unas areas sobre otras. El siguiente paso, si
nadie lo remedia, seria incrementar horas lectivas en unas a costa de las otras. Atencion

al BOE.
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Desde el punto de vista pedagogico

Resulta también incoherente. Las teorias de ensefianza-aprendizaje han
abandonado por obsoleta la idea de hegemonizar ningun area por la constatacion
empirica de que ninguna esta dotada, de manera excluyente, de un potencial de
transferencia cognitiva por encima de los demas. Mas bien se han centrado en destacar
el potencia] formativo que todas tienen en relacion con el desarrollo humano,
vertebrandose en funcién de la significatividad de los aprendizajes que promueven,
desarrollando la capacidad de resolver problemas relacionados con la experiencia, la
capacidad de aprender a aprender, etc. Por eso han dejado de cenirse a una materia
concreta, y por eso, también, no excluyen el potencial educativo de ninguna. En este
marco todas las areas juegan en el mismo terreno, por lo que enfrentados a ¢l todas las
materias, sin excepcion, tienen que validarse en la practica docente dando cuenta del
grado de desarrollo de este tipo de aprendizajes. 0 jes que bastara con mas de lo mismo,
aunque sea reproduciendo esquemas rutinarios, tareas mecanicas, insistiendo en las
fundamentales, hasta la extenuacion de su anquilosamiento? A la ministra le inquieta
que le digan que los jovenes tienen dificultad para superar la selectividad. Pues bien,
estas materias que llama fundamentales ya ocupan el 75-80% del curriculum. Solo la
comunicacion hablada-escrita ocupa el 45%, y el otro 55% esta mediado por el uso
hablado-escrito de la lengua. ;Qué hay de los otros lenguajes? Claro que hay que
preguntarse qué esta pasando. Pero, en la situacion actual, atajar regateando espacio a
las areas de expresion tradicionalmente devaluadas, resultaria sarcastico. A fin de
cuentas el desarrollo de la competencia comunicativa tal vez dependa, precisamente, del
tiron que la educacion en-por las artes puede dar, impregnando todo el curriculum de
unos contextos de comunicacion y de procesos de construccion de la experiencia

personal que siéndoles propios se adecuan mejor a las expectativas, a los estilos de
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pensar y de hacer, a los intereses de los alumnos de este fin de milenio, pues son sus

cambios los que han de impulsar la innovacion educativa y no al reveés.

Desde el punto de vista educativo

Esta anclada en la idea de curriculum como suma de partes, compuesto mediante
la yuxtaposicion de areas, fragmentado, asignaturizado. Cuando de lo que se trata es de
integrar contenidos en una unidad comprehensiva, abordando el desarrollo de las
capacidades desde diferentes perspectivas, pero de manera convergente y
complementaria interactuando entre si. Esta recuperacion de la rancia idea de las marias
(vieja losa que impidid desarrollar las artes en la educacion y ahora el elemento nuevo
que anadir al curriculum oculto), puede estar comprometiendo su capacidad de
desplegarse como areas constitutivas de lo que es necesario y relevante conocer,

practicar, disfrutar y cultivar.

La psicologia cognitiva en sus inicios se ha basado fundamentalmente en el
estudio del pensamiento iconico- matematico y su relacion con el desarrollo mental del
nino. Por eso no nos ha de sorprender que sus conclusiones abunden exclusivamente en
este ambito. Pero de ningin modo se legitima la reduccion del pensamiento a la forma
de racionalidad logico- matematica; ni tampoco autoriza a dejar de lado otras formas del
conocimiento humano, en concreto el aislamiento de las artes. De esta presuncion a
otorgar la preeminencia en el curriculum al lenguaje y a la matematica, no hay mas que
un paso. Pero un paso totalmente en falso. Quienes en su concepcion previa mantienen
la idea de esta hegemonia en la ensenanza basica yerran al pretender justificarla en el
hecho de que inicialmente la investigacion psicopedagogica se haya concentrado, sobre
todo, en los aprendizajes relacionados con estas areas. Porque, en realidad, por el
contrario, lo que vienen a constatar de manera significativa es un hecho mas amplio y

global: la mediacion de los lenguajes en general (de todos los sistemas de mediacion de
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la experiencia) en el desarrollo de la capacidad de construir personalmente

conocimiento.

El estudio desprejuiciado de la inteligencia esta poniendo de manifiesto la
diversidad y la interrelacion de los procesos de cognicion. Y concretamente por medio
de la experiencia artistica. No en vano en la experiencia estética las emociones
funcionan cognoscitivamente. La emocion es un medio para discernir las propiedades
que una obra posee y expresa, para identificarlas y explicarlas en el curso de la
apreciacion de la obra. A medida que avanza la investigacion sobre el conocimiento
artistico se pone mas de manifiesto el potencial educativo que encierra para el desarrollo
general del ser humano. Asi pues, la exclusion del conocimiento artistico no se
fundamenta legitimamente con ninguna evidencia de que tenga un rango inferior al de la
razon logico-matematica, ni a ninguna base pedagogica experimental, sino en la simple

inercia de los estereotipos.

Cuando las condiciones comprometidas por la LOGSE estan todavia por
cumplir, resulta preocupante comprobar que lo que debiera ser el impulso institucional
para su normal funcionamiento pueda convertirse en el muro donde se estrellen las
expectativas que generd la propia Ley. David Hargreaves comentaba la intensa
polémica que se ha suscitado en Gran Bretafa en torno a lo que se conoce como las tres
erres: Reading, wRiting, aRithmetic. La problematica de fondo es equivalente a la
nuestra: mas lectoescritura y matematica. ;Sera esto un indicador de ese pensamiento
flaccido postmoderno del que hablan? Asociaciones profesionales y profesores de
musica se han movilizado en defensa de la educacion de las artes, y mas concretamente
de la educacion musical, organizados en la reivindicacion de la cuarta erre: Rhythmic.
Cada vez es mayor la conviccion de la importancia educativa de la musica, y no solo
entre el profesorado de musica. Lo saben quienes han tenido la oportunidad de tener
formacion musical, ain sin dedicarse a la musica. Parte M problema esta en que en la

administracion educativa, como en otras partes, hay responsables no alfabetizados
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musicalmente. Y, ademas, tampoco tienen conocimiento, de las evidencias
experimentales sobre la aportacion de la formacion musical al desarrollo general del ser
humano. Este discurso sigue aun cefiido al ambito de los profesionales de la educacion
musical. Pese a ser todavia un campo joven de investigacion, dentro de la comunidad
cientifica empieza a reconocerse este trabajo llevado a cabo desde las ciencias de la
educacion (pedagogia, psicologia), la antropologia cultural, la teoria del arte, el estudio

de la apreciacion estética, la teoria de los lenguajes, etc.

Una de las iniciativas que ha tomado este colectivo organizado de profesionales
britanicos consiste, precisamente, en impulsar la mvestigacion sobre qué aporta la
educacion musical. Y, en este sentido, han solicitado la colaboracién de D. Hargreaves,
quien se ha prestado a coordinar el proyecto. El proposito es demostrar la aportacion de
la musica al logro de los objetivos de la educacion general, para poder incidir en la
decision practica de la politica educativa. Su postura pone de relieve un grado de
confianza en las instituciones del que carecemos en nuestro pais. Pues vienen a decir: si
tenemos razon y lo podemos demostrar, la decision politica educativa habra que
plegarse a la evidencia. Un proyecto de este tipo nos esta haciendo falta aqui. Seria
interesante que Eufonia se hiciera eco del desarrollo de este proyecto. La fuerza con la
que esta arrancando la investigacion educativa-musical en nuestro pais resulta, en este
sentido, alentadora en cuanto indica la expectativa de interés y de seriedad, de buena
salud profesional del profesorado. Con todo resulta fastidioso que este reto no tenga que
afrontarlo mas que la educacion musical. Hecho que en cierto modo se esta dando
también entre nosotros, en la actuacion docente diaria de muchos profesores de musica;
sin explicitarlo del todo se espera que los especialistas de musica demuestren a la
direccion del centro, a los otros colegas, a los padres y a los alumnos por qué su tarea es
tan importante como las demas, por qué hay que dedicar un aula para la musica, por qué
merecen disponer de mas o menos horario. Lo que supone una carga anadida a su
actividad docente. Para otras materias, ni de lejos, se plantea algo semejante. Y ésta es

precisamente la cuestion, qué contribucion hace cada profesor, desde sus areas, a que el
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centro funcione mejor, a que los alumnos crezcan, sean mas participativos, libres,
criticos, autonomos; como se amplia el universo de sus intereses, como se desarrollan
sus capacidades, su interés por el trabajo. Bajo el paraguas de la funcion que el
estereotipo social les ha asignado como fundamentales se da por sentada Ia
indiscutibilidad de lo que se hace. En este contexto, el comentario jqué bien os lo pasais

en la clase de musica! daria para una tesis doctoral.

La musica, como la tierra y el aire, como la amistad y el conocimiento, es una
emanacion del hombre, un atributo de la vida. La totalidad de los pueblos, desde sus
origenes, han hecho musica. No ha sido, sin embargo, una experiencia adquirida
mediante la apropiacion mimética de lo que otros hacian. ;Significa, pues, que cada
grupo humano hubo de inventarla? Tal vez ni siquiera eso, pues antes que un hallazgo la
musica se origina en (y es la manifestacion de) una necesidad natural: la de desvelar lo
oculto, la de revelar significados, la de descubrir sentido; en fin, nacida de la necesidad
humana de entender, de expresar y de comunicarse. Quiza por eso desde sus origenes
(en plural) ha sido testimonio de la vida, unida a la celebracion -tanto individual como
colectiva- del amor, de la dicha, del dolor y del deseo. Asi se erige en instrumento de la
inteligencia y de la pasion, en via de conocimiento, en articulacion de la emocion. El
hallazgo tiene que ver con los modos de vertebrarse como lenguaje, con las técnicas y
formas de construccion, con los procedimientos de la creacion artistica. No obstante
eso, nacida de la necesidad humana, es parte de cada uno, concierne a todos. Su
aparicion marco un hito en el proceso de hominizacion y en su desarrollo sigue siendo
un factor de humanizacion. Por eso educar para la musica, desarrollar el potencial de

comunicacion que ella representa, es un derecho que pertenece a todos.

En el area global de los lenguajes (literario, filosofico, musical, visual-plastico,
corporal, etc.) ninglin sistema comunicacional puede sustituir los contenidos connotados
por los otros lenguajes; ningun sistema es, sin mas, intercambiable, por mas analogias

que establezcamos. Los contenidos de la experiencia toman forma, se materializan, en el
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sistema determinado de comunicacion que los sustenta. Es decir, desarrollan tipos
peculiares de pensamiento propio, en cierto modo autonomos, aunque susceptibles de
correlacionarse con otros. La carencia de uno de estos lenguajes inhabilita para vérselas
con el contenido de la experiencia que cada uno de ellos vehicula y representa. Privar de
la educacion musical significa amputar al ser humano de la experiencia del mundo que
se construye por la mediacion del sonido como simbolo, como representacion de
sensaciones, de expectativas y de conocimiento. De esta manera lo ha reconocido la
pedagogia contemporanea al destacar el valor educativo de la musica desde la infancia,
alli donde el imaginario sonoro se da instintivamente y opera con plenitud, antes de
atrofiarse por desuso, antes de adocenarse en la pasividad de la escucha narcotica,

alentando la conciencia de que el mundo atn puede inventarse.

La integracion de la musica en la ensenanza basica formaliza el compromiso
publico por cancelar la deuda historica que los curricula mantenian con el valor
educativo, social y cultural de la musica. Cumplidos los ocho anos de promulgacion de
la LOGSE se puede decir que la presencia de la educacion musical no ha hecho mas que
empezar. Un exponente de su consolidacion ha de ser su emancipacion como moria, su
valoracion social, su reconocimiento educativo, su prestigio en los centros. Un factor
clave para ello es la propia actitud del profesorado de musica, su conviccion de que lo
que hace es importante para sus alumnas y alumnos, la identidad con la que asumen lo
valioso y digno de su profesionalidad docente. Seria penoso que los mismos profesores
de musica interiorizaran el estereotipo o que influyera negativamente en su actuacion en
el aula. Es necesario tomar la iniciativa para que esta parcela nueva de la educacion vea
reforzado su impulso de implantacion plena en los centros: no solo en el curriculum
sino también en la apreciacion de padres y de alumnos, y en la valoracion del resto del
profesorado. La incorporacion de la mmsica al sistema aun no estd suficientemente
consolidada. No basta con haberse logrado que ya exista el especialista de musica. Es
necesario establecer unas medidas de compensacion para llegar a equipararla con otras

materias. La problematica en torno a horario, al aula especifica, al equipamiento y,
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particularmente, a las condiciones de docencia de este profesorado, recuerdan lo mucho
que aun queda por hacer. Esto, a fin de cuentas, son también elementos del curriculum,
a veces muy determinantes, de la dignidad y valor educativo de la musica; valor y

dignidad que ha de alcanzar al contexto concreto en el que se aprende y se ensena.
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