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Resumen

Este articulo reflexiona sobre la importancia de repensar los espacios que habitamos de acuerdo con la idea de que el mundo fisico y
el digital interactiien de manera natural. A partir de esta premisa, y en el ambito educativo-musical, las practicas desarrolladas en el
MusicLAB CR-209 del IES Arabista Ribera de Carcaixent (Valencia) son una muestra de como estas nuevas arquitecturas pueden
favorecer el desarrollo de la creatividad. Acorde con las posibilidades que ofrece la tecnologia actual, esta aula laboratorio esta
concebido como un espacio para la experimentacion y la improvisacion. El objeto de este articulo es describir “La Maquina
Interestelar”, una propuesta pedagogica interdisciplinar que parte de un trabajo de creaciéon musical y que integra diferentes lenguajes
artisticos e incluye la tecnologia mediante el uso de la herramienta digital “Soundcool”. Se utiliza una metodologia colaborativa y se
muestran los escenarios de trabajo, en su diseno, desarrollo y representacion escénica. Los participantes, un grupo formado por
estudiantes de Educacion Primaria y Educacion Secundaria, junto a musicos y docentes, fueron capaces de generar dialogos entre la
imagen, el gesto, la voz y el sonido y liberar su creatividad desde una actitud abierta y participativa. Nuestro objetivo final es
proporcionar ideas que puedan inspirar a los profesores del ambito artistico en el disefio de propuestas interdisciplinares, el trabajo
colaborativo y la hibridacién entre lo analégico y lo digital.

Palabras clave: Creatividad, Educacion artistica, Creacion Sonora Colaborativa, Espacios LAB, Soundcool.

Abstract

The article discusses the importance of rethinking our living spaces so that the physical and digital world can interact naturally. Based
on this premise, and whitmn the field of music education, practices developed at Arabista Ribera of Carcaixent Secondary School’s
MusicLAB CR-209 (Valencia) illustrate how new architectures may foster creativity. According to the possibilities that current
technologies can offer, this laboratory-classroom has been conceived of as a space for experimentation and improvisation. The purpose
of this article 1s to describe "The Interstellar Machine", an interdisciplinary pedagogical proposal that is based on a musical creation
project and that integrates various artistic languages, including technological tools such as the “Soundcool” digital tool. We used a
collaborative methodology and show the working scenarios, their design, as well as their development and scenic representation.
Participants, a group comprising Primary and Secondary students, along with musicians and teachers, were able to generate dialogues
involving 1mages, gestures, voice, and sound, thereby unleashing their creativity with an open and participatory attitude. Our final aim
1s to provide insights that might inspire other art teachers in the design of similar mterdisciplinary proposals, collaborative projects
and blending of analogic and digital tools.

Key words: Creativity, Arts Education, Collaborative Sonorous Creation, LAB Spaces, Soundcool.
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1. Introduccion: habitando espacios

Hace pocas décadas resultaba impensable que al mundo fisico se le sumase otro virtual,
el que emerge gracias a los avances tecnolégicos que dia a dia permiten explorar y descubrir
nuevas experiencias en las que los sentidos entran en juego. La manipulacién visual, tactil, sonora
a través de interfaces, dispositivos, sistemas de comunicaciéon o componentes de todo tipo, no
solo es posible y estd a nuestro alcance, sino que ha llegado para transformar la relaciéon que
establecemos con la realidad y los modos de percepcion y expresion. Con el uso de los recursos
tecnoldgicos el artista sonoro de la era digital ha visto ampliadas sus posibilidades para extraer y
generar recursos sonoros; mas aun, conforme a esas posibilidades, las convierte en una préctica
compositiva de primer orden (Iges, 2017).

Partiendo de esta premisa, los espacios que habitamos han de ser también facilitadores
para establecer contacto con aquella tecnologia que en cada momento sea requerida segin
nuestros objetivos. Se crean, asi, nuevos espacios hibridos entre lo analogico y lo digital (Ferusic,
2012). Si los espacios fisicos cambian, también deben hacerlo nuestras formar de actuar en ellos;
resulta de vital importancia percibir y sentir el sonido como resultado de las acciones concretas
de nuestro cuerpo con los materiales. Lugares en los que lo analégico y lo digital se hibridan en
un juego integrador, a través de la gestualidad, capaces de generar nuevas formas de
representacion, narrativas de encuentro, confluencias expresivas, incluso, nuevas formas de
pensamiento a traves de las artes.

En el entorno de lo sonoro, este tipo de propuestas favorece y anima a la manipulacion
de materiales y objetos que aportan todo un imaginario vibratorio desde la experimentacion
acustica. Un comportamiento, el de los materiales, que ha de ser observado con mayor atencién
para distinguir las respuestas de las fuentes primarias, aquellas procedentes del plano fisico y las
que son fruto de la digitalizacion del sonido, mediante interfaces que permiten ampliar el rol que
tradicionalmente ha sido asignado a los instrumentos musicales. Son este tipo de experiencias las
que nos sitian de forma diferente ante aquello que suena (el objeto), de qué manera lo hacemos
sonar (la exploracién) y como suena (la respuesta). Ello genera escuchas que enriquecen nuestro
archivo sonoro mental y permiten mayor agilidad a la hora de encontrar soluciones sonoras y
creativas en el universo de la experimentacion y creacion sonora/musical.

De acuerdo con Kaiero (2010), es necesaria una reflexion acerca de los espacios actsticos,
que requieren una reconfiguracion en relacion con las practicas alli realizadas y las diversas y
cambiantes interacciones, discursos sonoros, que iran definiendo su identidad. Territorios sonoros
habitados en los que la propia presencia fisica de los habitantes y la de los objetos sonoros
cohabita con las rutas trazadas por las ondas vibratorias en el espacio, los recorridos visuales y
las manipulaciones tecnologicas; son elementos esenciales para la construccion de narrativas,
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tanto para quienes las producen como para los receptores. La percepcion de obras de arte depende
directamente de los sentidos y, en particular, de una hibridacién visual, sonora y tactil (Reyes,
2005). Esta es una experiencia de percepcion, que contiene toda una suerte de conexiones y que
estimulan igualmente un proceso reflexivo:

El mero acto de mirar (escuchar) o de experimentar (...) no producen construccion del
conocimiento o un proceso de conceptualizacion; lo que interesa de los fendmenos —ademas de
sorprender— no es solo su vertiente estética o «magica», sino su fenomenologia 16gica, la red
de conexiones que se puede construir; esto no sucede en la experiencia, sino en la reflexion
sobre la experiencia (Galetto y Romano, 2012, p.56).

En este marco, intentaremos traspasar las fronteras de las aulas hacia la apropiacion de
nuevos espacios fisicos-digitales, generar otras formas de jugar con el sonido, narrando desde lo
acustico, y extendiendo la idea del musico que ejecuta un instrumento fisico hacia otro que es
capaz de manipular y experimentar desde lo digital; todo ello, con el fin de transmitir un modelo
formativo en el que influyen directamente los cambios producidos en la sociedad de hoy, para
construir arquitecturas que permitan escuchas atentas y activas. Como un organismo vivo en
constante evolucidn, las experiencias, las identidades individuales y colectivas, las conexiones o
la multiplicidad de lenguajes contribuyen, dentro de este hébitat diverso y plural, a la construccion
de nuevas y sugerentes ecologias del aprendizaje.

2. Educaciéon Musical en la era digital

Si la revolucion tecnolégica ha supuesto una democratizacion de la creaciéon musical,
paraddjicamente no ha encontrado su lugar en los espacios educativos. Son escasas las
experiencias de creacion centradas en la experimentacion y las posibilidades sonoras salvo las
propuestas didacticas pioneras de Schafer, Paynter, Self, Reibel o Gagnard, entre otros, en los
aflos sesenta y setenta del siglo XX (Jorquera, 2010).

Mientras que, en las ciencias y en las artes plésticas, “los alumnos aprenden a reconocer
y utilizar el lenguaje de su época” (Self, 1991, p.6), hoy, en la mayoria de précticas escolares, se
insiste, por un lado, en la utilizacién de musicas basadas en los repertorios clasicos y, por otro, en
el uso de cancioneros infantiles y populares; y esto se ha mantenido de manera casi intacta hasta
dia de hoy (Elliot, 1995). Nuestro sistema educativo sigue perpetuando la tension y la enorme
distancia existente entre las practicas de creacion sonora en el contexto informal y las del &mbito
escolar (Green, 2008, 2018).

La musica contemporanea abordada desde un punto de vista creativo tiene una presencia
practicamente nula en las aulas (Alonso, 2014; Martin, 2013). Su carencia en los planes de
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formacion del profesorado es una de las probleméticas mas sefialadas por diferentes autores
(Flores, 2007; Mateos, 2007; Urrutia y Diaz, 2013); es necesario apostar por la incorporacion de
nuevas musicas, de variedad de estilos y sonoridades, o de practicas de improvisaciéon. Son
acciones que contribuyen a ampliar significativamente las capacidades expresivas y que
favorecen procesos donde convergen diferentes lenguajes enriqueciendo el pensamiento creativo
a partir de la creacion, como sugieren Diaz (2002) y Hallam (2015). Esta visién contemporanea
e innovadora ofrece una mayor acciéon y predisposiciéon para experimentar con el sonido
(Delalande, 1991, 2013; Denis, 1975; Paynter, 1999; Self, 1991), con las posibilidades
tecnoldgicas y con el espacio de actuacion. Sin embargo, esto implica un cierto riesgo e
incertidumbre por parte de los protagonistas de las acciones generando, en ocasiones, situaciones
inestables para las que tienen que estar preparados. El didlogo entre el creador y la realidad es a
menudo una relacion inesperada, hecho de misterio y de contradicciones, indecisiones y dudas
(Corradini, 2011).

Desde nuestro rol como investigadores en formacion docente, creemos esencial que el
profesorado desarrolle habilidades en el territorio del trabajo creativo. La generacion de este tipo
de marcos le ayudard a enfrentarse a la incertidumbre que se da en este tipo de procesos de
creacion. Como sefiala Savage (2005), las cosas son a menudo diferentes en las artes, de manera
que la diversidad y la variabilidad de los resultados son intrinsecos a la préctica artistica. Por ello,
consideramos que el planteamiento pedagogico de la musica contemporanea aporta elementos
que dificilmente pueden ser tratados desde un posicionamiento simplemente teérico y reclaman
actitudes mas vivenciales y experimentales.

Existe un reconocimiento generalizado sobre los beneficios que aportan las tecnologias
digitales en la educacion. Estas han producido impacto en las formas de aprender en todos los
ambitos, entre ellos la educacién musical y, sin embargo, ello es objeto de varios enfoques,
muchas veces contradictorios. Sibien las tecnologias han llegado a las aulas de musica, en muchas
ocasiones lo han hecho siguiendo modas que invitan a utilizar el Gltimo recurso digital o recetas
pedagogicas que se aplican sin tener una vision clara de cual es el objetivo final (Cartwright y
Hammon, 2007; Sigales et al., 2013).

En el mundo de la educacion musical, son necesarios nuevos retos practicos y tedricos
que pongan en entredicho algunos marcos conceptuales (Cain, 2004); ademas, debemos tener en
cuenta que la nocion de las tecnologias digitales como herramienta de aprendizaje musical es
amplia (Martin, 2013). Es habitual enconfrar en las aulas dispositivos tecnolégicos, ya sea en
software o en hardware novedosos, que facilitan notablemente la creacién musical. El hecho de
introducir estas tecnologias y hacer un uso efectivo a nivel educativo puede suponer una sensacién
de autenticidad que permite transformar las précticas realizadas en el aula produciendo cambios
significativos (Cain 2004). Al respecto, cabe sefialar algunos estudios que han demostrado como

ADOLF MURILLO | RIBES, M* ELENA RIARC Y NOEMY BEREEL GOMEZ. THE CONTENT OF THIS ARTICLE IS THE SCLE RESPONSIBILITY OF THE AUTHORS. THE REVISTA ELECTRONICA DE
LEEME AND UNIVERSITAT DE VALENCIA ARE NOT LIABLE FOR ANY LEGAL ACTIONS THAT MAY ARISE INVOLVING THE ARTICLE'S CONTENT. REVISTA ELECTRONICA DE LEEME —LISTA
ELECTRONICA EUROPEA DE MUSICA EN LA EDUCACION- HTTP./ /OJS.UV.ES/INDEX.PHP/ LEEME /INDEX. I1SSN: 15750563, EDITORES. UNIVERSIDAD DE VALENCIA Y JESUS TEJADA
GIMENEZ. VISIBILIDAD DE ESTA REVISTA: SCOPUS, EMERGING SCURCES CITATION INDEX (CLARIVATE), EBSCO, CINDOC (CESIC), CITEFACTOR, COPAC, DIALNET, DICE (CSIC), DOAJ,
E-REVISTAS (CSIC), EBSCO PREMER, ERIK+, GALE CENGAGE LEARNING, INRECS, IRESIE, LATINDEX, MIAR, OCLC WORLDCAT, RESH, REDIE, RILM CORE JOURNALS, SUDOC, ULRICHS,
ESTA REVISTA ESTA PUBLICADA CON EL APOYO INSTITUCIONAL DE REDIRIS-CONSEJO SUPERIOR DE INVESTIGACIONES CIENTIFICAS Y ES DE ACCESO LIERE. CREATIVE COMMONS
LICENSE 4.0 BY



revis T 3 ale C f ronica ADOLF MURILLO | RIBES, M* ELENA RIANO GALANY NOEMY BERBEL GOMEZ
ICTVID AL AL ASL® EL AULA COMO CAJA DE RESONANCIA PARA LA CREACION SONORA! NUEVAS ARQUITECTURAS
Y HERRAMIENTAS TECNOLOGICAS PARA ACERCAR EL ARTE SONORO AL AMBITO EDUCATIVO
(REVISTA ELECTRONICA DE LEEME) NUMERO 43, FP. 1-18

HTTPS./ /OJS.UV.ES/INDEX.PHP/ L EE ME /INDEX

DOIl: 10.7203/LEEME.43.14007

Electronic Journal of Music in Education

las tecnologias aumentaban las posibilidades de nifios y jévenes para expresar las ideas musicales
y disminuian la necesidad de poseer conocimientos teéricos o habilidades instrumentales para
llevar a cabo su tarea (Folkestad, 2012; Nilsson 2002; Tseng y Chen 2010; Vie 2008). Pero a
pesar de que hay grandes esfuerzos y planteamientos didacticos y pedagogicos por abordar planes
de estudios musicales adaptados a las necesidades del alumnado de la era digital (Finney y
Burnard 2007), atin se incide y refuerza el aprendizaje musical desde una vision tradicionalista en
cuanto a la interpretacion y la creacion musical. Algunos autores, conscientes de esta tendencia,
plantean otra mas interesante que contempla las tecnologias digitales como una forma de explorar
nuevas perspectivas y fomentar la creatividad, poniendo atencion en la experimentacion sonora y
teniendo en cuenta contextos reales, fuera de la escuela (Music Comission, 2019; Savage y Challis
2001; Savage 2002, 2005, 2007a, 2007b).

El uso de la tecnologia que se hace en el mundo de la musica electronica o electroacustica
nos sugiere modelos de accidén con el sonido completamente diferentes al tratamiento que se
aplica a un instrumento real. Los creadores hablan de la seleccion de los sonidos dentro de su
proceso compositivo como una forma de construir sus propios instrumentos a diferencia de los
instrumentos fisicos, que suelen ser bastante similares cuando un compositor hace uso de ellos en
una composicion. En este punto, el ordenador se convierte en un metainstrumento puede cambiar
nuestra perspectiva sobre las formas con las cuales trabajamos el sonido. Para Cain (2004), el uso
de teclados electrénicos y ordenadores ha proporcionado a los estudiantes nuevas sonoridades
que amplian el imaginario sonoro del alumnado.

Esta forma de acceder directamente a la experimentacion sonora sin el paso previo del
lenguaje musical tradicional ofrece nuevas y sugerentes posibilidades docentes e investigadoras
que nos acercan a unas practicas situadas y contextualizadas, puesto que se muestran alineadas
con el trabajo realizado fuera de los dmbitos mas formales o academicistas que buscan un
reequilibrio entre la escuela y el mundo exterior. La composicion musical ya no puede
considerarse como una ocupacion reservada solo a especialistas, sino como una actividad que
puede ser desarrollada por cualquier persona con la motivacion y el interés necesario (Giraldez,
2010).

3. Nuevas arquitecturas tecnolégicas al servicio de la creacion sonora: SOUNDCOOL

Todo lo expuesto lleva a la presentacién de Soundcool, una herramienta digital para
trabajar la educacion musical a través de la creacion colaborativa mediante moviles, tablets y
kinect que ha sido disefiada y desarrollada por la Universidad Politécnica de Valéncia (UPV).

! En la pagina web de Soundcool, puede accederse a toda la informacion técnica referida al funcionamiento del sistema:
http://Soundcool.org/
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En el afo 2014, un equipo de investigaciéon multidisciplinar —ingenieros en
telecomunicacion, creadores sonoros y visuales, informéticos y pedagogos— de varias
universidades espailolas’ sentaron las bases para la creacion del sistema Soundcool. A diferencia
de otros sistemas informéticos orientados a la creacion sonora, su arquitectura tuvo una clara
orientacion pedagodgica. En su disefio, se tuvieron en cuenta premisas como la sencillez en el
manejo del software, que no requiriera grandes inversiones econémicas y que facilitase un
aprendizaje de la musica desde la experimentacion y la creacidn colaborativa de los estudiantes.
El objetivo principal fue equilibrar las practicas hacia el territorio de la creatividad potenciando
una vision del alumnado como creador.

Este sistema de creacién sonora y visual colaborativa aprovecha la conectividad de los
dispositivos moviles para convertirlos en controladores que permiten la manipulacion del sonido
e imagen en tiempo real. Los dispositivos moviles a través del protocolo OSC (Open Sound
Control) y una interfaz sencilla y atractiva se conectan con un ordenador central a través de una
interconexion inalambrica (sefial wifi). Se envian, asi, los datos que gestionan el control del
sonido y la imagen a través de internet mediante una direccion IP, numero que identifica a una
sefal en red, y un puerto para cada dispositivo movil.

Soundcool ofrece una interfaz intuitiva que facilita la creacion de plantillas a través de
diferentes modulos de sonido, imagen y efectos para ambos casos (Figura 1):

Ses83, VISUAL LAUNCHE

D B 0 OEREs

PLAYER SAMPLE-PLAYER MIXER

[

0SCILLOSCOrE

Figura 1. Visual Launcher® del sistema Soundcool

2 Universidad Politécnica de Valéncia, Universitat de Valéncia, Universidad de Cantabria y Universitat de les Illes
Balears.

3 En el manual de usuario de la web del sistema, se detalla el funcionamiento de cada uno de los médulos:
http://soundcool.org/es/manual-de-usuario-en-pdf
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Con respecto a los médulos de audio, mediante este sistema cada teléfono o tablet se
convierte en un instrumento musical con capacidad para controlar los sonidos (WAV, MP3),
introducir efectos y trabajar son librerias VST. Ademas, ofrece combinaciones creativas que
integran lo mas avanzado en sonido con usos mas tradicionales al permitir utilizar el sonido digital
y el sonido analégico de cualquier fuente sonora externa al sistema. Esto resulta significativo
desde el punto de vista pedagogico y, concretamente, en el ambito didactico musical. A través del
uso de Soundcool, se busca la mejora y transformacion en los procesos de aprendizaje hacia la
experimentacion sonora y la creacion.

Mas alld de sus posibilidades técnicas, es importante resaltar el valor anadido de
Soundcool pues ademds de ser un sistema abierto y gratuito posibilita abordar la educacion
musical desde un enfoque centrado en el alumno, colaborativo, creativo, multidisciplinar y que
genera didlogos criticos en torno al hecho musical. El grupo de investigacion de Soundcool
mantiene colaboraciones de desarrollo e investigacion con la Universidad Camegie Mellon
(EEUU), en concreto con Roger Dannenberg, creador de Audacity, y también con el Instituto
Tecnologico de Estudios Superiores de Monterrey (México).

En estos ultimos afios de desarrollo de la herramienta, diferentes instituciones han
mostrado su interés por el potencial creativo que implica el uso tecnoldgico de este sistema.
Soundcool fue seleccionado como proyecto europeo dentro de los proyectos Erasmus+, lo que
permitid dar a conocer el sistema en Portugal, Italia y Rumania.

4. Espacios de creacion: entornos LAB o incubadoras sonoras (MUSICLAB CR-209)

Una herramienta como la descrita requiere espacios de trabajo que generen comunicacion,
espontaneidad, que fomenten la movilidad, que posibiliten interacciones entre lo fisico y lo
digital. Por ello, creamos el espacio denominado MusicLAB CR-209, ubicado en el Instituto de
Educacion Secundaria Arabista Ribera (Carcaixent, Valencia). Se trata del primer centro ptblico
espaiiol de Educacion Secundaria con dos laboratorios concebidos como espacios maker?
pensados integramente para facilitar la creacion sonora y el desarrollo creativo de los estudiantes.

El nuevo diseiio del LAB ha permitido desarrollar espacios diferenciados en los que poder
trabajar e indagar sobre una tecnologia determinada. También, facilita el contacto con tecnologia
analogica y donde el alumnado puede desarrollar experiencias fisicas a través del contacto con
objetos sonoros (Figura 2). El contacto mas directo con la fuente sonora supone un analisis del
comportamiento del material, ayuda a profundizar y a analizar diferentes formas de hacerlo sonar,

4 Anglicismo basado en la tecnologia de la cultura contemporanea Do if yourself (hagalo usted mismo). En esta linea,
los espacios maker son espacios fisicos que suelen estar dotados de materiales y equipamientos donde distintas personas
se reinen para compartir recursos y conocimientos, trabajar en proyectos, crear, construir, etc...
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pero también fomenta el desarrollo de la curiosidad del alumnado que busca fuera de la escuela
objetos sonoros que pueden ser interesantes en sus particularidades sonoras, lo que despierta en
estos estudiantes formas creativas y sensibles de escucha.

Figura 2. Manipulacion y grabacion de objetos sonoros en el MusicLAB CR-209

Se dedica un tiempo a la observacion, experimentacion y analisis del comportamiento
acustico de los materiales, pues en la creacion sonora es de vital importancia sentir y vivir el
sonido a nivel sensorial, lo que Pardo (2014) denomina de forma mas “epidérmica” como
resultado de acciones concretas de nuestro cuerpo con el material. Este tipo de experiencias nos
situan de forma diferente ante aquello que suena, cdmo lo hacemos sonar y como suena.

MusicLAB CR-209 dispone de ordenadores —distribuidos entre grupos de seis
estudiantes— y teclados que permiten aplicar complejos procesos para la transformacién sonora.
Los sonidos a través de las herramientas digitales se “estiran”, se “doblan”, se “retuercen”, se
“invierten” en una continua transformaciéon hasta el punto de dejarlos completamente
irreconocibles. Pero todo esto puede quedar en un juego vacio si el profesorado no favorece y
garantiza espacios de reflexion. Si los espacios fisicos cambian, también deben cambiar las formas
de actuar en estos espacios. Con este desarrollo de lo digital, el espacio esta pensado para
favorecer lo manipulativo y es por ello por lo que, a través de microespacios, donde se utilizan
sensores y micros, se captan los sonidos generados a partir de la exploraciéon de los objetos e
instrumentos convencionales. Asi, se favorece la incorporacién y desarrollo de técnicas
extendidas que son aplicadas en la generacion de las nuevas y sugerentes gramaticas de lo sonoro.

En un primer nivel, es en esa primera “caza” de objetos sonoros cuando el alumnado
comienza a establecer otra relaciéon mas receptiva con el mundo que le rodea. Se activan
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elementos sensibles desde la percepcion auditiva creando los primeros pilares de una escucha mas
fina y profunda (Oliveros, 2015). Serd en los pasos siguientes donde esa sensibilidad por lo sonoro
crece al entrar en espacio de relacion mas intimo con la fisica del sonido. El hecho de poder
observar microscopicamente el sonido sumado a la capacidad de esculpirlo y transformarlo a
través de las herramientas digitales permite adentrarse en las particularidades fisicas del sonido,
favoreciendo nuevas conexiones. En este punto, la mente colectiva generada a través del trabajo
colaborativo entre iguales comienza un nuevo proceso de resignificacion estableciendo nuevas
narrativas sonoras, de las cuales emergen nuevas direccionalidades y rutas sonoras que van mas
alla del curriculum preestablecido y generan espacios de reflexividad maxima tomando como
referencia la experimentacion y la creaciéon sonora. Como afirman Galetto y Romano (2012):

El mero acto de mirar (escuchar) o de experimentar, 6ptimos para la motivacion, no producen
construccion del conocimiento o un proceso de conceptualizacion; lo que interesa de los
fenémenos —ademas de sorprender— no es solo su vertiente estética o «magica», sino su
fenomenologia logica, la red de conexiones que se puede construir; esto no sucede en la
experiencia, sino en la reflexion sobre la experiencia (p.56).

Por tanto, sera necesario desarrollar estrategias dialogicas donde cada proceso suponga
una revision constante, junto al alumnado, de nuestras propias convicciones y observaciones. El
debate colectivo ha de sustituir a la clase direccional basada en el discurso unico del docente para
abrirse desde el debate a la multiplicidad.

MusicLAB CR-209 esta concebido como una incubadora de ideas donde las practicas y
proyectos que se desarrollan en su interior tienen la intencién de ser mostrados més allé de las
aulas. Un espacio donde se busca la implicaciéon y la autonomia del discente que aprende
haciendo, curioseando, gestionando sus tiempos y recursos en pro del trabajo colectivo asignado
y que forma parte de un todo, que es el proyecto. Este es un lugar donde se prima la iniciativa y
la creatividad generando espacios participativos donde cada uno, desde sus habilidades, aporta
sus ideas al trabajo en comuin. En general, son espacios donde se favorece una vision
multidisciplinar.

MusicLAB CR-209 ha potenciado el transito de artistas y creadores que han colaborado
en la generacion de proyectos (Figura 3). Este tipo de colaboraciones acerca al alumnado a una
vision mas real de la profesion del musico y ayuda a integrar nuevas posibilidades que van desde
la asimilacién de nuevos estilos musicales, técnicas compositivas, trabajo en grupo, gestion y
marketing de eventos, hasta la puesta en escena y elementos performativos. A lo largo del camino,
se nos revelan multiples conexiones desde lo sonoro que se despliegan en todas direcciones,
interconectando diferentes 4reas de conocimiento, empleando la creaciéon musical como eje
transversal a todas ellas.
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Figura 3. La colaboracion con diferentes creadores y artistas es habitual en la dinamica del MusicLAB CR-209°

5. Materializacion del proyecto “La maquina interestelar”

El contexto donde se enmarca este estudio esta directamente relacionado con el estreno
de la obra “La maquina interestelar”. Surgi6 en el MusicLAB CR-209 y se materializé en una
obra encargo dentro de la programacion del festival de musica contempordnea ENSEMS,
celebrado en el Palau de les Arts de Valencia (Espafia). Esta propuesta escénica tenia como
objetivo principal acercar al piblico mas joven a propuestas sonoras contemporaneas. En este
caso, el festival ENSEMS disefid un nuevo espacio: X-ENSEMS®. Improvisacion, creacion
sonora, palabra, video creacion e ilustraciones fueron los ingredientes empleados en el estreno de
una accién performativa cuyo hilo conductor fue un cuento creado ex profeso. Aunque el
elemento unificador es la creacion sonora, esto no es 6bice para fomentar otros territorios fértiles
de lo fronterizo (Barber y Palacios, 2009) donde se provocan disrupciones y logros que llevan al
surgimiento de nuevas ideas y construcciones relacionadas desde lo sonoro con otros lenguajes
artisticos contemporaneos.

“La Maquina interestelar” es una historia galactica en la que unos exploradores de una
avanzada civilizacion construyen una maquina en la que viajan por diversos planetas visitando a
los curiosos habitantes de unos y otros lugares, produciendo una ficcion sonora creada en tiempo
real por parte de estudiantes de Educaciéon Primaria y Secundaria, junto a musicos profesionales.
En el disefio del proyecto, se busc6 un equilibrio continuo entre los intereses del propio educando

® Entre ellos: Lloreng Barber, Angel Di Stefano, Antonio Sanchez, Marti Guillem, Roger Dannenberg, Stefano Scarani.
6 X (xiquets) palabra en valenciano que significa nifios en referencia a un espacio dedicado a nifios y jovenes donde se
potencia el acercamiento a la musica contemporanea a través de actividades disefiadas con esa finalidad.
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y el crecimiento hacia nuevos territorios sonoros. Desde el punto de vista pedagogico la obra fue,
desde su génesis hasta su puesta en escena, fruto de la participacién conjunta entre alumnado,
docentes y musicos. En un primer escenario, se concretaron de forma dialégica los elementos que
la conforman. Se decidi6 que la obra constaria de un texto narrado en escena, en el que entrarian
también a formar parte un juego de lenguajes que entremezclan lo sonoro, lo visual y lo gestual.
En un segundo escenario, con un reparto de tareas en grupos mas reducidos, el enfoque fue mas
experimental favoreciendo las aportaciones sobre el tema central que orientaba la propuesta
sonora. En este caso, aunque el guién elaborado servia como hilo conductor de la historia, se
busc6 que la musica y las sonoridades no tuvieran un mero cardcter incidental o de
acompafiamiento escénico; su diseflo perseguia una significaciéon en sus elementos sonoros
generando funciones discursivas propias y, a la vez, interactuantes con los significados textuales
y visuales.

Se comenz6 con la exploracion de objetos y se realizaron grabaciones sonoras que
posteriormente se manipularon y editaron a través del software Audacity. Después, se implementd
en el sistema Soundcool a través de una distribuciéon a modo de paleta sonora (Figura 4) que se
repartio a través de 5 grupos de sonido, quedando organizados de la siguiente forma:

Sonidos reverse (sampler)

Sonidos electrénicos (VST) Sonidos sincrénico (sampler) Sonidos “miles de colores” ler) Sonidos libres (: le)

Figura 4. Esquema de la distribucion de la paleta sonora para la implementacion en el sistema Soundcool

Para la distribucion en el sistema Soundcool se utilizaron 28 modulos player donde se
cargaron cada uno de los sonidos disefiados en el MusicLAB CR-209 asignandose al grupo de
sonidos sincroénicos, los cuales podian ser activados en momentos concretos del texto. Este tipo
de modulo permite varias opciones manipulativas del sonido. En primer lugar, dispone de dos
sliders (barras deslizadoras) que posibilitan cambiar la velocidad o pinchar en un punto
determinado del sonido. También, permite generar un /oop (bucle) del sonido cargado y
reproducir el sonido al revés. Los colores o sonidos libres cargados en los médulos player iban
creando a demanda del director improvisador diferentes texturas y efectos que se integraban con
la narracion del cuento y las imdgenes. Ademas, 12 médulos VST’ con instrumentos electronicos
para la generacion de texturas o colchones sonoros. El médulo direct input conectado a un micro
se redirigi6 a los moédulos de efecto delay (retraso) y reverb (reverberacion) del propio sistema

7 Virtual Studio Technology son pluggins que permiten integrar efectos de audio e instrumentos virtuales con editores
de audio, secuenciadores y sistemas de grabacion basados en ordenadores.
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Soundcool. El micro se introdujo en la caja del piano de cola para generar sonidos a través de la
manipulacion de las cuerdas y el mismo cuerpo del piano a través del contacto con objetos y las
propias manos de las pianistas solistas, aportando complejas texturas sonoras que se sumaban al
sonido generado por toda la orquesta de dispositivos.

El tercer escenario favoreci6 la concrecion y la toma de decisiones destinadas a la
realizacion de una creacion sonora definida a priori y a su puesta en escena. Con todo, la paleta
sonora disefiada y manipulada a través de los dispositivos méviles dejaba un margen a la
experimentacion a tiempo real. Este hecho permitié igualmente al sonido coprotagonizar su
representacion junto a las imagenes, también cambiantes y dinamicas.

En la parte visual, cabe resefiar la labor realizada en el disefio y gestion de imégenes por
el videocreador Stefano Scarani mediante la Macchina Performativa 10, gracias a la cual, el
narrador del texto de la obra, un alumno de Educacién Secundaria, iba realizando gestos que
fueron modificados en tiempo real por este sistema de creacion visual. La Macchina Performativa
10 fue disenada para la gestion de las imagenes interactivas del proyecto “La Maquina
Interestelar”. Esta aplicacion basa su funcionamiento en las acciones realizadas por interactuantes
especificos en el escenario; las acciones producidas con el cuerpo (gestos, movimientos)
constituyen la fuente que permite que las imagenes se materialicen en la pantalla de proyeccion.
Las imagenes proceden de dibujos realizados por alumnos que colaboraron con el proyecto
(Figura 5): imagenes fijas que, a través de la Macchina Performativa 10, se convierten en
dindmicas gracias a la interaccion antes descrita. Utiliza como sensor la camara infrarrojo 3D
Kinect v.1 de Microsoft. Gracias a esta camara y al software especifico realizado con el software
de programacion a objetos Max7 (Cycling74), es posible convertir, mediante procesos
matematicos, los gestos captados en filtros visuales aplicados a las imagenes.

El juego de sonidos e imagenes logré todo un engranaje audiovisual, una muestra de
hibridaciéon que, en su conjunto, supuso una fuerte apuesta por el didlogo artistico y la creacion
de contextos multidisciplinares facilitadores de la innovacion artistica (Figura 6).

Figura 5. Vista de los ordenadores y la plantillas de Soundcool utilizadas en “La Maquina Interestelar”. Gestion de la
Macchina Performativa 10 realizada por el video creador Stefano Scarani
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Figura 6. Imagen de la performance en el Palau de les Arts (Valencia-Espaiia) Festival ENSEMS 2017

En la representacion escénica de “La maquina interestelar”, la formacién instrumental
finalmente estaba configurada por una orquesta de 41 dispositivos moviles, gestionada por
Soundcool. Como resultado, cada teléfono o tablet se convirti6 en un potente instrumento musical
con capacidad de controlar sonidos (WAV y MP3), instrumentos VST e introducir efectos e
imagenes, todo esto, como ya se ha sefialado, a tiempo real. Ademas, ofrecia combinaciones
creativas entre el sonido digital y el sonido analdgico de cualquier fuente sonora externa al
sistema. En concreto, el uso de Soundcool se complet6 con improvisaciones libres de la mano de
un saxofonista, quien ademas dirigié la orquesta de dispositivos, y de dos pianistas, que

improvisaron igualmente con el “soundcoolinizado-preparado”®.

6. Reflexiones a modo de cierre

Propuestas como la descrita, con un marcado enfoque pedagodgico, ofrecen una
oportunidad tinica, no s6lo para acercar al publico mas joven hacia narrativas y representaciones
mas fransgresoras y contemporaneas, sino que ademas convierte al alumnado implicado en
auténticos embajadores de las nuevas musicas ante sus iguales, familias y publico, en general. En
este caso, los educandos hablan desde sus vivencias y su experiencia soénica que va mas alla de la
pura leccion magistral, liberan su creatividad y les ofrece una oportunidad de moverse a territorios
y contextos distintos e inusuales, si pensamos en las experiencias musicales manidas que suelen
habitar nuestras aulas. Hablamos de logros del alumnado directamente vinculados con la
participacion activa, la motivacion, el trabajo en equipo, o el fomento de actitudes abiertas a la
experimentacion y generacion de ideas; aspectos positivos que hemos podido constatar a traves
de la observacion como docentes, de conversaciones durante clases y ensayos en las que se han
modificado sus opiniones, comentarios, gestos... También, se trata de una informacién extraida

8 “Pjano Soundcoolinizado™ hace referencia a la modificacion en tiempo real del sonido real del piano a través de
modulos de efectos de Reverb y Delay del sistema Soundcool.

ADOLF MURILLO | RIBES, M* ELENA RIARC Y NOEMY BEREEL GOMEZ. THE CONTENT OF THIS ARTICLE IS THE SCLE RESPONSIBILITY OF THE AUTHORS. THE REVISTA ELECTRONICA DE
LEEME AND UNIVERSITAT DE VALENCIA ARE NOT LIABLE FOR ANY LEGAL ACTIONS THAT MAY ARISE INVOLVING THE ARTICLE'S CONTENT. REVISTA ELECTRONICA DE LEEME —LISTA
ELECTRONICA EUROPEA DE MUSICA EN LA EDUCACION-HTTP./ /OJS.UV.ES/INDEX.PHP/ LEEME /INDEX. ISSN: 15750563, EDITORES. UNIVERSIDAD DE VALENCIA Y JESUS TEJADA
GIMENEZ. VISIBILIDAD DE ESTA REVISTA: SCOPUS, EMERGING SCURCES CITATION INDEX (CLARIVATE), EBSCO, CINDOC (CESIC), CITEFACTOR, COPAC, DIALNET, DICE (CSIC), DOAJ,
E-REVISTAS (CSIC), EBESCO PREMER, ERIH+, GALE CENGAGE LEARNING, INRECS, IRESIE, LATINDEX, MIAR, OCLC WORLDCAT, RESH, REDIB, RILM CORE JOURNALS, SUDOC, ULRICHS,
ESTA REVISTA ESTA PUELICADA CON EL APOYO INSTITUCIONAL DE REDIRIS-CONSEJO SUPERIOR DE INVESTIGACIONES CIENTIFICAS Y ES DE ACCESO LIERE. CREATIVE COMMONS
LICENSE 4.0 BY

13



revis T 3 ale C f ronica ADOLF MURILLO | RIBES, M* ELENA RIANO GALANY NOEMY BERBEL GOMEZ
ICTVID AL AL ASL® EL AULA COMO CAJA DE RESONANCIA PARA LA CREACION SONORA! NUEVAS ARQUITECTURAS
Y HERRAMIENTAS TECNOLOGICAS PARA ACERCAR EL ARTE SONORO AL AMBITO EDUCATIVO
(REVISTA ELECTRONICA DE LEEME) NUMERO 43, FP. 1-18

HTTPS./ /OJS.UV.ES/INDEX.PHP/ L EE ME /INDEX

DOIl: 10.7203/LEEME.43.14007

Electronic Journal of Music in Education

tras el analisis realizado procedente de videos de los diferentes procesos de creacion y de una
puesta en comtn con los estudiantes tras la representacion escénica en el Palau de les Arts
(Valencia).

Estos son, sin embargo, argumentos subjetivos y, en ningun caso, pretendemos que lo
narrado aqui se configure como un modelo metodolégico sino como una experiencia concreta y
situada en un contexto especifico. Es nuestra intencion verificar estos y otros argumentos en
futuros estudios donde poder ofrecer evidencias mas consistentes sobre las aportaciones que este
tipo de enfoques creativos tiene en los estudiantes. Ademds, cabe sefialar en términos de
significacion, que es también objeto de futuras publicaciones profundizar en los alcances
interpretativos en el contexto social poniendo el énfasis en los resultados obtenidos tanto en las
propias presentaciones publicas como en la opinién de los diversos agentes participantes. Pese a
ello, las aportaciones de este articulo abren un marco para la investigacion artistica por la
relevancia de los procesos creativos en el aprendizaje musical. De esta forma, han podido
conjugarse tres elementos: espacios, herramientas y metodologias para la mejora de una
educacion musical, partiendo desde lo sonoro. En esta triangulacion, subyace la idea de que la
generacion de territorios fértiles para la creatividad sonora pueden ser potentes espacios de
aprendizaje y desarrollo de la imaginacién de nuestro alumnado, favoreciendo la construccion de
propuestas criticas, con capacidad de generar en las escuelas espacios para la creacion y la
sensibilizacion desde lo sonoro.

Por otro lado, desde una vision critica de los motivos para realizar esta propuesta,
sabemos que el alumnado, y el publico en general, estd sometido a fuerzas que se rigen desde lo
comercial y dificilmente les permiten escapar de un tipo de miisica mainstream’. Propiciar estas
oportunidades abre un campo de exploracion sonora y artistica que contribuye a construir con
fuerza un nuevo publico para un nuevo escenario donde el oyente-creador tiene mucho que
aportar. En esta linea, el trabajo de los docentes trasciende hacia otros espacios criticos que ponen
en total cuestionamiento las maneras de como educamos musicalmente a nuestros estudiantes;
sabemos de las resistencias del profesorado para asimilar nuevos modelos pedagdgicos que
abracen la creatividad como una forma natural dentro de las practicas escolares. Desde un enfoque
totalmente colaborativo, creadores, alumnado y profesorado conforman un tandem que desdibuja
la imagen de un docente monolitico para dar paso a un disefilador de experiencias, en este caso,
sonoras. Se reafirma la maxima de Schafer (1972), cuando afirma que el docente de musica no ha
de ensefiar musica a sus estudiantes, sino que ha de hacer musica con ellos.

Cabe manifestar algunas debilidades de la propuesta que imposibilitaron un mayor
alcance desde el punto de vista pedagogico. Para llegar a transformaciones solidas y perdurables

9 Anglicismo que hace referencia a la tendencia dominante. En este caso, mainstream se refiere a la musica de moda
comercializada de manera masiva y que es consumida por nuestro colectivo mas joven.
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en el tiempo, cabe sefalar que los aprendizajes basados en procesos creativos necesitan de unos
tiempos que normalmente no se disponen. En nuestro caso y aunque el trabajo se extendié mas
alla de las horas lectivas, este fue un elemento a tener en cuenta ya que limitd6 una mayor
comprension de cada una de las acciones realizadas: trabajo en el aula, ensayos parciales y
conjuntos y la accién final en el concierto en el Palau de les Arts.

Lo casual, el error, la interaccion dialogica, lo divergente se abre paso hacia la liberacion
creativa. Se rompen patrones para dar rienda suelta a la imaginacion. Es en este momento donde
se empieza a experimentar la libertad que ofrece el juego sonoro y con el tiempo permite, desde
lo sonoro, la consolidacion de sujetos auténomamente creativos. Nos acercamos asi, hacia una
Educacion mas lenta, artesanal, que bebe de un aprender desde la experimentacién. Sin duda, esta
situacion es la que marca la diferencia y anima a seguir explorando como docentes, junto a los
discentes, nuevas experiencias a través de lo sonoro.
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Resumen

Esta investigacion, que forma parte de un estudio mas extenso, tiene como objetivo conocer de la voz de los propios nifios y nifias cual es
su actividad musical preferida. Con esta finalidad, se selecciona una muestra de cinco nifios y nifias de cuatro afios de edad que asisten a
la misma escuela de misica y centro escolar en la provincia de Tarragona. La profesora de sensibilizacion musical ejerce a su vez de
investigadora. Los datos para este objetivo se recogen mediante dos técnicas: la entrevista, que se realiza en casa de cada uno de los
participantes y se apoya en diferentes imagenes para facilitar la expresion de los pequenos, y la narrativa visual, en la que se les pide
dibujar su actividad musical preferida y compartirla con los demas. Los resultados reflejan las preferencias fluctuantes de los participantes
conuna clara predileccién por aquellas actividades que implican hacer musica con instrumentos u objetos sonoros y aquellas que conllevan
una respuesta a la misica mediante el juego.

Palabras clave: Educacion Infantil, educacion musical, actividades musicales, investigacion cualitativa.
Abstract

The goal of this research, which 1s part of a larger study, was to find out favorite musical activities from children themselves. To this end,
we selected a sample of five four-year-olds who attended the same music school and preschool in the province of Tarragona. The teacher
responsible for developing musical awareness simultaneously acted as a researcher. Two methods were used to collect data: mterviews,
which were conducted at each of the participants’ homes and supported by different images to help the children express themselves; and
visual narratives, where the children were asked to draw their favorite musical activity and share 1t with the others. The results reflect the
fluctuating preferences of the participants, but with a clear predilection for those activities that mvolve making music with instruments or
through sound effects and those that entail a response to music through games.

Key words: Early Childhood Education, music activities, music education, qualitative research.
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1. Introduccion

En los tltimos 20 afios, ha aumentado considerablemente el interés por comprender y
valorar la actividad musical de los mas pequefios (Young, 2016). Diversos autores han dedicado
estudios a la etapa infantil (e.g. Pérez, 2011; Ilari, 2016; Tomlinson, 2013, 2015; Young, 2006a).
Este interés por comprender la musica de los méas pequefios ha abarcado diferentes terrenos de
estudio como son la identificacion de actividades musicales (Campbell, 1998), las preferencias
musicales (Roulston, 2006; Yim, Boo y Ebbeck, 2014) el rol del adulto en el juego de los ninos
(Weldemariam, 2014) o la exposicion a la tecnologia (McKenney y Voogt, 2010; Plowman,
Stevenson, Stephen y McPake, 2012). Estas investigaciones se han desarrollado tanto en contexto
familiar (Tomlinson, 2015; de Vries, 2011; Young, 2012a, 2012b; Young y Gillen, 2007) como
escolar (Campbell, 1998; Gluschankof, 2005; de Vries, 2010; Pérez, 2011); demads, otros contextos
formales como la escuela de mtisica también tienen su representacion (Griffin, 2009, 2010; de VTies,
2011; Young, 2012a). Finalmente, encontramos investigaciones centradas en la musica en otros
contextos como el transporte escolar (Campbell, 1998) u otros espacios ptblicos (Campbell, 1998;
Custodero, Chen, Lin y Lee, 2006).

Uno de los aspectos en comtin de muchos de estos estudios es que en todos ellos se escucha,
ademas de la voz de los nifios, la voz de los adultos que hay a su alrededor (padres, madres,
educadores...) (e.g. Young, 2012a; 2012b; Plowman, Stevenson, Stephen y McPake, 2012). La
Convencion de los Derechos del Niilo de las Naciones Unidas establece el derecho del niflo a ser
escuchado y tener voz en sus contextos cotidianos (Folque, 2001). Folque (2001) también destaca
la importancia de otros estudios en los que se reconoce que los niflos tienen una perspectiva que
puede ser distinta de la de los adultos. Ademas, autoras como Campbell (1998) destacan que cuando
los pequefios estan en su realidad cotidiana, muchas veces sin supervision adulta, es cuando
imponen sus propias reglas y cuando mejor se escuchan sus voces. Por lo tanto, escuchar sus voces
permite descubrir sus identidades personales.

En esta linea, hay diversos estudios que centran su atencién en la importancia de la voz de
los nifios para comprender sus experiencias musicales (Griffin, 2009; Ilari, 2016) y las actividades
musicales que llevan a cabo (Young, 2006b; Young y Gillen, 2007). En otros casos, el motivo de
escuchar la voz de los nifios tiene el objetivo de mejorar la educacion musical reglada (Tomlinson,
2013), tanto en la escuela (Griffin, 2009; de Vries, 2010) como en las escuelas de musica (Griffin,
2010), buscando un equilibrio entre la opinion de los expertos y las necesidades de los mas pequefios
(Campbell, 1998; Griffin, 2009). Aun asi, independientemente del contexto o de la finalidad de
dichos estudios, surge en algunos autores la necesidad de trasladar a la practica los resultados de la
investigacion (Young, 2016).
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1.1 Actividad musical

Tal y como defiende Leontiev (1959), entendemos que el nifio construye y reconstruye su
aprendizaje y su desarrollo por medio de la actividad préictica y cognitiva en situaciones
proporcionadas por el contexto sociocultural concreto en el que vive. Las actividades musicales en
las que participa estan guiadas por motivos y persiguen establecer las bases de la educacion musical
acercando a los pequefios a los elementos de intercambio de la cultura musical a la vez que deberian
aportan disfrute, alegria y bienestar (Pérez, 2011).

Siguiendo el concepto de actividad de Leontiev, para realizar una actividad hay que efectuar
una serie de acciones. A pesar de que cada accién pretenda conseguir unos objetivos propios, cuando
las acciones estén encajadas en una actividad, lo que les da sentido son los motivos de la actividad
y conseguir cumplir la finalidad de la misma. Tomando, por ejemplo, la actividad de interpretar una
cancion, las autoras de este trabajo proponen a los nifios y niflas una serie de acciones que —segiin
su criterio musical y partiendo de las competencias previsibles para cada franja de edad— anticipan
que pueden propiciar la consecucion de su finalidad. Son las experiencias previas y compartidas
entre y con el grupo de niflos y nifias y adulto de referencia, ademas de la potencialidad educativa
del objeto de intercambio de las interacciones y la calidad de estas, lo que concreta y define la
actividad, tal y como se propone y realiza. En palabras de Molina (1997, p.163) “las actividades
educativas, como cualquier tipo de actividad, son construcciones sociales que ocurren en
contextos especificos”.

Los nifios participan regularmente en distintos tipos de actividades musicales: cantan,
bailan, escuchan, producen sonidos con diversos objetos, etc. Siguiendo a Christopher Small, se
propone utilizar el término “musicking” (musicar) para referir al conjunto de estas actividades.
Segun define él mismo (Small, 1998, p.9) musicar es “tomar parte en cualquiera de las actividades
inherentes a una funcién musical, ya sea interpretando, escuchando, ensayando, practicando,
proporcionando el material para la funciéon (componiendo) o bailando”, por lo que cualquier
forma de expresion musical queda englobada. Paralelamente la etnomusicologa y educadora
musical Patricia Campbell destaca el componente eminentemente ritmico de las actividades
musicales infantiles, por lo que acuila el término rhythmicking (ritmicar) (1998) para referirse a
ellas. A pesar de la evidente existencia de dichas actividades, hay pocos intentos de clasificacion
sistematica de las mismas. Malagarriga, Gomez y Viladot (2013), partiendo de referentes como
Paynter o Schaffer, proponen la escucha, la interpretaciéon y la creacién como competencias
basicas para la educacion musical. Susan Kenney (2004) propone cinco rincones para la actividad
musical: el de cancidn, el de audicién, el de creacidon, uno para tocar instrumentos y otro para
interpretar signos musicales.

Este estudio se ha basado en la propuesta de Gluschankof (2005), fundamentada en los
conceptos anteriormente expuestos (musicking y rhythmicking) y que consiste en clasificar las
expresiones musicales de los niflos en tres tipologias: producir, responder y reproducir. Segun
esta autora un niflo produce musica, la crea, cuando estd involucrado en una accion creativa
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musical, como puede ser la improvisacion. Esta concepcion del nifio creador considera que este
produce musica ya cuando experimenta, ya sea inventando canciones, improvisando sobre
canciones conocidas o tocando un instrumento u objeto sonoro. El nifio responde a la musica
reaccionando a ella, hecho que se puede producir de diversos modos: escuchando, bailando,
uniéndose al canto o a la practica de un instrumento y también jugando.

Indistintamente de los diferentes tipos de respuesta comentados, hay que matizar que los
nifios responden naturalmente a la musica, expresando su comprension de las caracteristicas
musicales més destacadas de la obra musical y su estilo a través del movimiento locomotor, por
lo que se podria decir que el movimiento corporal es una constante en su respuesta musical. Por
ultimo, los niflos también reproducen la musica. La forma mas comun es la reproduccion de una
pieza creada con anterioridad por otro, y la forma més natural de hacerlo es a través del canto.
Aunque el canto sea la forma méas comin de reproduccion en estas primeras edades, también
puede darse en la practica de algun instrumento.

Cabe resaltar que el juego es una forma fundamental de aprendizaje especialmente en la
etapa infantil. Buena parte de la actividad musical en esta etapa estd basada en propuestas de
juego. La manera de jugar de los nifios ofrece a su vez informaciones sobre su desarrollo
evolutivo. Fue Milderd Parten quien, en el afio 1932, realiz6 uno de los estudios con més influencia
sobre el juego social infantil, y defini6 tres niveles. El primero y mas bajo corresponde a la actividad
no social que consiste en un juego individual y solitario. A continuacidn, situa el juego en paralelo,
en el que dos o mas personas juegan una al lado de la otra con materiales similares, pero sin
interactuar. En la cima de la clasificacion encontramos el juego social interactivo, que puede tener
dos vertientes: el juego asociativo y el cooperativo. Mientras que en el primer tipo cada interlocutor
realiza su actividad, pero interacciona simultineamente con el otro, en el cooperativo los
participantes avanzan conjuntamente hacia la finalidad o proyecto comun (Parten, 1932).

Al final de la década de los 60, Smilansky (1968) también propuso una categorizacion del
juego, pero desde una Optica cognitiva. En la base de esta clasificacion jerarquica esta el juego
funcional, que se basa en la repeticion de actividades motrices. Un ejemplo podria ser el hecho de
tirar una pelota al aire y cogerla para volver a empezar la acciéon. El juego constructivo viene a
continuacién, basado en la construcciéon de alguna cosa, como puede ser por ejemplo el apilar
bloques de madera formando una torre. En el tercer nivel se encuentra el juego dramatico, que
corresponde a la representacion de un hecho real, como puede ser, por ejemplo, el hacer ver que se
friegan los platos en una cocina de juguete. Como tipo de juego culminante en la clasificacién de
Smilansky, se encuentra el juego con reglas, que consiste en seguir unas normas preestablecidas
mientras se desarrolla el juego en cuestion.

1.2 Preferencias musicales

Conocer las preferencias musicales de los pequeflos es un tema de actual interés en el
ambito de la investigacion en educacion musical (Yim, Boo y Ebbeck, 2014), ya que este
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conocimiento, entre otras consecuencias, puede permitir una mejora en el planteamiento de
actividades musicales en contexto escolar (Griffin, 2009; Tomlinson, 2013; de Vries, 2010; Yim,
Boo y Ebbeck, 2014).

Teo (2003), plantea que es mas probable que los individuos dediquen mas tiempo a tareas
que son de su agrado, hecho que incrementa la probabilidad de repeticion y el establecimiento de la
preferencia. De todas formas, hay que tener presente que la accesibilidad a distintos objetos o
materiales, como es el caso de los instrumentos musicales, puede determinar las preferencias de los
mas pequeiios (Yim, Boo y Ebbeck, 2014). También es determinante el periodo — momento en que
queramos conocer dichas preferencias. Los referentes e intereses de los niflos y niflas de nuestra
sociedad sufren modificaciones a la misma velocidad a la que cambia su entomo. El establecimiento
de dichas preferencias necesita de un cierto nivel de desarrollo madurativo (Zenatti, 1993).

El estudio de las preferencias musicales ha sido abordado a partir de diferentes técnicas. En
algunos casos se utiliza cuestionarios (Brittin, 2013; Ho, 2003; de Vries, 2010; Yim, Boo y Ebbeck,
2014) y en otros los autores abordan la tematica desde una perspectiva mas cualitativa partiendo de
la observacion y conversaciones, principalmente (e.g. Roulston, 2006; de Vries, 2011).

Debe destacarse que hay muy pocos estudios centrados en etapa de Educacion Infantil,
especificamente de 0 a 6 anos, por lo que es necesario indagar en las preferencias musicales de esta
franja de edad. Generalmente, la mayoria de investigaciones centran su interés en nifios a partir de
8 aflos (de Vries, 201 1), nifios en sus primeros aios de adolescencia (de Vries, 2010) o en los jovenes
(Ligero, 2009; Puente, 1996).

2. Método
2.1. Objetivos

El objetivo de esta investigacion es averiguar cual es la actividad musical preferida de los
nifios. Este objetivo surge de un estudio més amplio que tiene como finalidad conocer las
actividades musicales que desarrollan cotidianamente los niflos a partir de sus propios testimonios
(Reverté, 2016).

En relacién a los objetivos establecidos y a la metodologia prevista, el paradigma mas
adecuado para situar el estudio es el interpretativo, ya que permite comprender e interpretar la
realidad (Arnal, del Rincon y Latorre, 1992). Asimismo, esta investigacion es exploratoria por su
caracter provisional, descriptivo, asi como interpretativo.

2.2 Poblacién y Muestra

La muestra de este estudio esta conformada por un grupo de cinco nifios y nifias de cuatro
afios que durante el curso escolar 2015-16 cursaron Iniciacion 2 en una escuela de musica de la
provincia de Tarragona (Tabla 1). Ademads, también comparten centro escolar en la misma
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poblacion. La investigadora es la maestra de estos cinco nifios y nifias en la escuela de musica, de
manera que la facilidad de acceso ha sido un requisito clave de cara a la seleccion de la muestra
juntamente con el grado de familiaridad de investigadora y niflos. Por tanto, el criterio de seleccion
de la muestra ha sido el de conveniencia. Esta relacion previa con las familias ha permitido que
todas ellas acepten formar parte de la investigacion mediante un consentimiento informado firmado
por las familias y la investigadora.

Tabla 1. Datos de la muestra

Pseudonimo Fecha de nacimiento =~ Edad (enero 2016) Curso escolar
Ratolina 16/03/2011 4:10 P4
Barco Pirata 11/12/2011 4:1 P4
Dora 30/10/2011 4:3 P4
Rosie 20/11/2011 4:2 P4
Cotxe 29/08/2011 4:5 P4

Fuente: Elaboracion propia

Los nombres presentes en la tabla son ficticios ya que se pidi6 a cada uno de los pequeilos
que eligiera el suyo personalmente con tal de preservar el anonimato de los menores. Asimismo,
para mostrar sus edades se ha utilizado este sistema presente en Folque (2001) en el que el primer
numero corresponde a los afios y el segundo a los meses.

2.3 Técnicas e instrumentos

De acuerdo con los objetivos marcados y el planteamiento de un estudio de caso, se opta
por el uso de unas técnicas de recogida de datos que permitan ponerse en contacto directo con los
nifos e interactuar con ellos para extraer la informacion de su propia voz, sin intermediarios.

La entrevista individual y la narrativa visual son las técnicas utilizadas para dar respuesta a
el presente objetivo!. Para recoger los datos se utilizan los siguientes instrumentos: el diario de
campo, la grabacion — audio y video -, y el dibujo de los nifios.

Para la estructuracion de las entrevistas, se han seguido las indicaciones de Folque (2001)
y se han preparado una serie de imégenes de diferentes actividades musicales, asi como unos sobres
con palabras referentes a distintos contextos en las que se pueden desarrollar estas actividades. Para
la elaboracion de este material la base ha sido el trabajo de Campbell (1998) en el que se describen
distintos tipos de actividades musicales desarrollados en diferentes contextos como la casa, la
escuela, la escuela de musica, el transporte escolar y otros espacios publicos. Por lo tanto, en las

! En el estudio completo también se utiliza el grupo de discusién, técnica que no se va a desarrollar en este texto porque
no fue necesaria para responder al objetivo aqui planteado.
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imégenes utilizadas aparecen niflos desarrollando actividades musicales como aparecen descritas en
algunos de estos estudios: cantando, escuchando musica, tocando instrumentos musicales, bailando
y jugando. Todo este material es esencial para ayudar a los niflos y niflas a expresarse, ya que se
debe tener en cuenta que en estas entrevistas no se puede proceder de igual modo que con adultos.
Segin Folque (2001), la persona interesada en entrevistar niflos eficientemente debera estructurar
las entrevistas de tal manera que proporcione multiples oportunidades a los nifios para que expresen
lo que saben y lo que piensan.

Por lo que concieme a la segunda técnica de recogida de datos, la narrativa visual, se
conceptualiza como un discurso visual creado para contar eventos (Rifa-Valls, 2011). Es por esto
que se pide a los nifios y nifias que dibujaran su actividad musical preferida para luego explicarla al
resto de compaileros. Esta técnica permite contrastar los datos extraidos de las entrevistas. Tal y
como apunta Marme Thomson (2003), en los dibujos los niflos muestran sus influencias, asi como
sus experiencias (Rifa-Valls, 2011).

2.4 Procedimiento de recogida de datos: la prueba piloto y las entrevistas finales

Esta investigacion estd estructurada en dos fases: la fase previa y la fase principal. En la
previa, se realiza la prueba piloto de la entrevista. Para ello, se escogi6 un tinico nifio, de edad similar
a la muestra de este estudio, con la finalidad de probar el material elaborado - formado por una serie
de imégenes, tal como se ha explicado -, y de ver la respuesta del menor en una entrevista. Las
condiciones en las que se desarrollo la entrevista — lugar de la casa donde se realiza y el uso de los
instrumentos de recogida de datos - fueron las mismas que las del resto de entrevistas que mas
adelante se explicaran.

Por tanto, la entrevista piloto estuvo formada por tres partes: toma de contacto, entrevista y
reflexion. La primera parte consistid en conseguir que el nifio superara la vergiienza inicial y se
sintiera comodo, explicindole lo que se tenia pensado hacer y pidiéndole que pensara qué cosas
hacia de musica. Una vez distendido el ambiente, se paso a la entrevista en si. La estructura de ésta
fue abierta, dejando que el pequetio explicara sus experiencias y ayudandole en caso de sernecesario
con imagenes de niflos realizando actividades musicales que se habian preparado previamente. Para
acabar, una vez recogidos los datos necesarios, se dedicé un tiempo a la reflexion sobre la
conversacion. En esta ultima etapa proporcion6 informacidn que no habia aparecido en la grabacion
y que se registré mediante las notas de campo.

A partir de la prueba piloto, los investigadores tomaron conciencia de la dificultad que
experimentaba el entrevistado ante una entrevista abierta. Se decidid, entonces, reformular la
estructura de las entrevistas para facilitar la expresion de los niflos. Por este motivo, se crearon unos
sobres y cartas con contextos y subcontextos (casa, escuela, escuela de musica, coche, calle y otros
contextos) de los que se iba a hablar, ademas de ampliar el nimero de imagenes (explicados en el
apartado anterior).
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Una vez finalizada la prueba piloto, se inici6 la fase principal de la investigacion, donde
ademas de las entrevistas, se us6 también la narrativa visual. Del mismo modo que con la prueba
piloto, las entrevistas fueron grabadas en el saldn de la casa de cada uno de los niflos participantes.
Asimismo, las entrevistas han seguido la siguiente estructura general:

e Toma de contacto. Al llegar a cada casa, se saluda a los padres y a los nifios. Se prepara
todo el material y se explica al pequeflo en qué consiste la entrevista. Se le pide que cuente
qué cosas hace de musica. Asimismo, se le explica que se utilizaran algunas imagenes y
sobres de colores con diversos contextos.

e Entrevista. En primer lugar, se deja que explique lo que le apetezca para facilitar la creacion
de un vinculo de interacciéon (Roulston, 2006). Segin como avanza su discurso, se le ayuda
con los sobres de contextos o las imagenes, que aparecen a partir de pequefias pistas que
dejan los nifios o segun el criterio de quien realiza la entrevista en ese momento. En todas
las entrevistas se trata de hablar de las distintas actividades musicales que realizan en los
seis contextos presentes en los sobres. Una vez tratados todos los contextos, se les formula
una pregunta: “de todas las actividades de las que has hablado, ;cual es tu preferida?”

e Reflexion. Finalizada la entrevista, se dedica un tiempo con los padres, con los nifios o bien
con ambos, segiin la situacion, para hablar sobre el contenido de la entrevista y otros
aspectos.

En la mayoria de los casos, los nifios estuvieron a solas con la investigadora durante el
desarrollo de las entrevistas, aunque en algin caso algun progenitor prefirié estar presente. En la
reflexion posterior a las entrevistas, mientras la investigadora hablaba con los padres y el nifio se
sentia més libre, se pudieron observar comportamientos musicales espontaneos que no habian
aparecido durante la entrevista. Ademas, en algun caso fue posible dedicar un tiempo al juego con
el pequetlo, de donde también surgieron conversaciones muy ricas.

La segunda técnica de recogida de datos, la narrativa visual, se aplic6 con posterioridad a
las entrevistas. Para ello, se dedicé una sesion de lenguaje musical en la que los niflos asistieron al
aula de musica. Como se ha explicado en la seccion anterior, el objetivo de esta técnica era que los
pequeios dibujaran individualmente su actividad musical preferida para después mostrar y explicar
su dibujo a los compafieros. Como se mostrara en el siguiente apartado, la conversaciéon entomo a
el dibujo fue muy enriquecedora e indispensable para comprender el proceso que siguieron para
crear su dibujo, ya que los pequefios no pudieron evitar compartir algunos aspectos mientras los
realizaban.

2.5 Analisis de los datos

El primer paso para analizar los datos consistid en transcribir las entrevistas y las
conversaciones enrelacion al dibujo. Para ello, se confeccionaron unas tablas que permitieron seguir
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el discurso de los nifios y, a su vez, analizar los datos obtenidos. Para la categorizacion, se toma la
propuesta de Gluschankof (2005) donde las actividades musicales se pueden clasificar en producir,
responder y reproducir (ver seccion 1.1. para una definicién) siendo estas tres tipologias de
actividades las supra categorias. La codificacion se realizé6 manualmente mediante un codigo de
colores sobre las tablas confeccionadas. A partir de aqui, surgieron categorias asociadas a cada
una de las supra categorias segun las acciones que las componian cada actividad asociada (por
ejemplo: producir/tocar, responder/bailar, reproducir/cantar). A continuacion, se muestra a modo
de ejemplo, un fragmento de una tabla de analisis de una de las entrevistas (Tabla 2) y un fragmento
de la tabla de andlisis de la narrativa visual (Tabla 3).

Tabla 2. Fragmento de tabla de anélisis de una entrevista

Nino Contexto Descripcion Tiempo
(orden de
aparicion)
Dora Casa Comedor:
(surge “Con el piano... cantar canciones” (lo hace sola). 00:17-01:43

espontaneamente) “Aqui no bailo”, pero en pocos segundos recapacita y dice: “Esta 02:02-02:26
manana he bailado con el pito™.
No miran peliculas en la tele.

Tablet: “Juego a Pou”, los dibujos los mira en la tele porque es 02:27-02:44

mas grande. 05:25-05:40

Le ensefio una foto con dos nifias jugando al ordenador. Ella tiene

una fablet y dice: “ahora ya no juego con la fablet”, aunque antes 20:20-20:34

habia dicho que si que jugaba.

Cocina:

Dice que baila en la cocina. 03:58-04:44
Calle Baile con los padres: “y nos cambiamos de ropa™ (surge mientras 03:19-03:52

hablamos de que hace en casa).
No canta por la calle, pero dice que alguna vez ha jugado a correr. 16:46-16:59

Fuente: Elaboracién propia

Tabla 3. Fragmento de la tabla de analisis de las conversaciones durante la narrativa visual

Tema de Minutaje Ratolina Barco Dora Rosie Cotxe
conversacion Pirata
Actividad 00:00- “Yo “Yo mi “Ah, “Yo
musical que 08:15 dibujo piano” pues yo también
dibujaran uncoche “Mi piano...” el piano, una flor”
bateria” “Pues yo el vale!”
piano”
“Yo “Y yo voy a “Un “Youna

dibujo el dibujar un piano...” galleta™
monstruo  piano! [...]y

de las ahora el “Yo
galletas™ payaso” estoy
“Yo voy a pintando
dibujar un un
piano... el payaso”
payaso...”

Fuente: Elaboracion propia
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Asimismo, también se cuenta con los dibujos que realizaron los pequeos. A continuacion,
en la Figura 1, se muestra uno de ellos como ejemplo.

RO\ L
i L qpue———

Figura 1. Dibujo de Ratolina

La informacién necesaria para responder al objetivo procede, como se ha visto, de dos
técnicas distintas, por lo que antes de extraer los resultados fue necesario triangular® estos datos
ejecutando la siguiente tabla en la que aparecen los tipos de actividad de los que hablaron los nifios.
Con tal de saber en qué técnicas hablaron de cada tipo de actividad, se ha utilizado “E” para referir
a la informacion extraida de las entrevistas y “NV” para la que surge de la narrativa visual en la
Tabla 4.

Tabla 4. Contextos en los que se habla de las actividades musicales preferidas

Tipo de actividad Ratolina Barco Pirata Dora Rosie Cotxe
Producir/Tocar instrumentos - NV E, NV E. NV NV
Producir/Cantar - - - - -
Responder/Cantar - - - - -
Responder/Escuchar - - - - -
Responder/Bailar - - - - -
Responder/Jugar E E - E NV
Reproducir/Tocar instrumentos - - - - -
Reproducir/Cantar NV - - - B

Fuente: elaboracion propia
3. Discusion de resultados y conclusiones

Antes de pasar a la discusion de los resultados propiamente dicha, se muestran los

? Se habla de triangular la informacién, ya que en el estudio completo se utiliza una tercera técnica de recogida de datos: el grupo de
discusion. También, por qué ademas de la mvestigadora principal, el analisis es corroborado por otra nvestigadora.
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resultados expresados en la Tabla 5 y se comentan a continuacion:

Tabla 5. Actividad musical preferida

Niino Entrevista Tipo de actividad (E) Narrativa visual Tipo de actividad (NV)
Ratolina Jugar al juego de Responder/ Cantar “L’abella Reproducir/
“L’abella zum” Jugar zZum” Cantar
Barco Jugar con los Responder/ Tocar la bateria Producir/
Pirata juguetes Jugar Tocar instrumentos
musicales
Dora Tocar el piano Producir/ Tocar el piano Producir/
Tocar instrumentos Tocar instrumentos
Rosie Tocar el xiloéfono Producit/ Tocar el piano Producir/
Tocar instrumentos Tocar instrumentos
Jugar a la tablet Responder/
Jugar
Cotxe Cantar Reproducir/ Jugar con la Tablet Responder/
Cantar Tocar el piano Jugar
Producir/

Tocar instrumentos

Fuente: elaboracion propia

En la entrevista, Ratolina habl6 de responder a la musica jugando, mientras que en la
narrativa visual hablé de reproducirla cantando. En el caso de Barco Pirata, en la entrevista habld
de responder a la musica jugando, mientras que en la narrativa visual hablé de producirla tocando
instrumentos. En ambas técnicas, Dora hablé de producir musica tocando instrumentos. En la
entrevista, Rosie hablé de dos tipos de actividad, por un lado, de producir musica tocando
instrumentos, y por el otro de responder jugando. En la narrativa visual, volvidé a hablar de
producir musica tocando instrumentos. Por 1ltimo, en la entrevista, Cotxe hablé de un tipo de
actividad en la que reproducia la musica cantando, mientras que en la narrativa visual hablo de
dos tipos de actividad: la primera consistia en responder a la musica jugando y la segunda en
producirla tocando instrumentos.

Como se puede observar, lamayoria de las respuestas de los nifios de este estudio difieren
ante la misma pregunta o varian segin el momento o situaciéon. Este hecho se evidencia al
triangular los datos. Y es que, como comenta Young (2012b) y se puede apreciar en la exposicion
de la narrativa visual, entrevistar los nifios en parejas ayuda a la expresion de los mas pequeiios,
aunque este tipo de acercamiento puede hacer que los nifios exageren o embellezcan sus
aportaciones para estar a la misma altura de las intervenciones de sus compaieros. Ademas, se
comprueba también lo que Zenatti (1993) advertia acerca de que los nifios menores de 5 afios aun
no tienen preferencias claras y que, a su vez, las preferencias de los individuos suelen ser
transitorias (Abeles, 1980, en Zenatti, 1993). Ambas aportaciones son posibles explicaciones al
hecho de que s6lo dos de los nifios hablaran del mismo tipo de actividad preferida en la entrevista
y en la narrativa visual. Estos niflos son Dora y Rosie, ademas ambos coincidieron en el tipo de
actividad: producir tocando instrumentos. El instrumento del que nos habla Dora — el piano — se
mantiene en las dos técnicas. Esta nifia disponia de un piano de juguete en casa, por lo que la
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accesibilidad a este instrumento musical seguramente ha influido en su preferencia hacia él, tal y
como defienden Yim, Boo y Ebbeck (2014). En el caso de Rosie, la actividad en si a la que se
refiere o el material utilizado es distinto. En cuanto a Ratolina, habla de la misma cancion,
“L’abella zum”, aunque en la entrevista nos habla de como juega y en la narrativa visual s6lo hace
referencia a la cancion en si.

Como se ha dicho, Ratolina habl6 en las dos técnicas de “L’abella zum”. Esta cancion la
aprendieron en clase de lenguaje musical y practicamente cada semana querian jugar — de hecho,
cuatro de los niflos hablan en la entrevista de esta cancién. Algunos autores afirman que la
familiaridad con la musica incrementa su preferencia hacia ella (Droe, 2006; Siebenaler, 1999 en
de Vries, 2011), por las autoras de este estudio creen que este es un claro ejemplo de este
fenémeno. En esta linea, una posible continuacion del estudio consistiria en repetir la recogida de
datos unas semanas mas tarde partiendo de la hipdtesis que la preferencia musical es transitoria y
efimera. Seria interesante estudiar si sigue habiendo relacion entre actividades realizadas en el
aula y preferencias musicales de estos nifios. Se quiere destacar también que, siguiendo las
clasificaciones del juego social y cognitivo expuestas en este articulo, esta actividad propuesta
responde a las categorias mas elevadas de ambas. Cumple el requisito de ser una actividad en la
que los participantes avanzan hacia un objetivo comun, por lo que segiin Parten (1932), se trata
de un juego cooperativo, y siguiendo a Smilansky (1968), se trata de un juego con reglas.

Con respecto a la naturaleza del tipo de actividad musical del que hablan los nifios
estudiados, se ve que de las ocho combinaciones posibles de las que hablaron en la actividad
musical preferida (presentes en la Tabla 4), solamente nombran tres: producir/tocar instrumentos,
responder/jugar y reproducir/cantar. De estas, las que aparecen mas veces, es decir, las actividades
musicales preferidas de la muestra de esta investigacion son producir/tocar instrumentos y
responder/jugar. En algunos estudios como el de Gluschankof (2011), el canto aparece como el
comportamiento mas recurrente de los nifios, pero el producir tocando instrumentos y el responder
jugando también son propios de estas edades, tal y como la misma autora define en un estudio
previo (Gluschankof, 2005). En cuanto al hecho de producir muisica tocando instrumentos, autoras
como Susan Young (2003) explican que la creacién de musica instrumental espontanea de los
nifios de tres y cuatro aflos consiste en poco mas que un comportamiento exploratorio. Este tipo
de comportamiento esta especialmente ligado con el concepto de “rhythmicking” anteriormente
explicado (Campbell, 1998). Por lo tanto, en este producir se entiende que los niflos exploran
sistematicamente y juegan de diversas maneras, experimentando placer no solo con instrumentos
musicales, sino con todo tipo de utensilios y acciones corporales (Delalande y Cornara 2010;
Zenatti, 1993), involucrando gran parte de sus sentidos y exhibiendo distintos comportamientos
relacionados con el juego (Gluschankof, 2011).

Los niflos de este estudio han expresado también su preferencia al responder a la musica
jugando. Algunos de ellos nos han explicado cdmo responden lidicamente mediante movimientos
corporales, ensefidandonos cémo interaccionan en el juego con el resto de compaiieros. A menudo
usan objetos en esta actividad y mezclan comportamientos tipicamente musicales con acciones
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de otras areas de conocimiento. Como se sabe, el juego facilita la adquisicion de habilidades como
las motrices, lingiiisticas, matematicas y musicales, entre otras. Por los motivos expuestos, y
ademas dando valor a que se trata de una actividad que los mismos nifios participantes en el
estudio destacan como preferida, se aboga para que las propuestas educativas musicales en la
etapa de Educacion Infantil contemplen el juego como base de los curriculos.

En esta investigacion, hemos querido recoger los datos directamente de los testimonios
de los nifios, fendémeno que, a pesar de que empieza a ser practicado, no es aun extendido entre
quienes realizan estudios con niflos de estas edades. Aventurarnos en este terreno nos ha llevado
a conocer mejor las posibilidades de estos informantes y a plantearnos muy detenidamente el
procedimiento de recogida de la informacién. De todas formas, somos conscientes de las
limitaciones que conlleva esta eleccion y de la necesidad de ampliar la muestra del estudio para
reforzar los resultados obtenidos.
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Resumen

Los estudios de doctorado permiten a muchos profesionales de la educacion indagar en su practica para mejorarla. Los docentes
pueden acudir a las distintas bases de datos y orientarse sobre como enfocar sus investigaciones. Para evitar posibles problemas al
trabajar con las bases de datos, se puede acudir a los estudios de revision de tesis doctorales. En la ensefianza de los nstrumentos de
la familia del violin, no se ha llevado a cabo este tipo de estudios. Este trabajo realiza un analisis biliométrico y una revision de
contenido de las tesis doctorales realizadas en Espaia en los Gltimos 15 afios. Para ello, se acudio a la base de datos Teseo, buscando
trabajos cuya finalidad ultima fuera la aplicacion de sus hallazgos en la practica diaria del aula de mstrumento. Por un lado, el
objetivo de este estudio fue aportar datos estadisticos de interés. Por otro, fue la revision y presentacion de recomendaciones de facil
acceso para los profesores de estas disciplinas instrumentales. Los resultados de este trabajo muestran que se trata de un area
novedosa en Espafia y que ha experimentado un auge en los Gltimos afios. Asimismo, se encontro que existen dos enfoques en las
tesis estudiadas: las propuestas metodologicas y las investigaciones empiricas en el aula. Aunque estas tesis suponen valiosas
contribuciones aportando hallazgos relevantes, se pone de manifiesto la necesidad de incrementar este tipo de investigaciones, pues
suponen un porcentaje muy escaso de tesis relacionadas con la ensefianza musical.

Palabras clave: Tesis doctorales espaflolas, ensefianza del violin, base de datos TESEO.
Abstract

Doctoral studies allow many professionals to look mto ways of improving their practice. Students can check out various databases
guide themselves on how to focus their research. In order to help them, teachers can check some databases and assist in coping with
problems they encounter. In order to avoid troubles, they can also take into account review studies of doctoral dissertations. These
kind of studies have never been done 1n relation to the violin-family mstrumental teaching. For this reason, this work provides new
methods for working in this field by performing a bibliometric analysis and a content review of Spanish doctoral dissertations 1n the
last 15 years. For this purpose, Teseo database was consulted, looking for studies whose finality was to apply its findings to the
common instrumental classroom practice. On one hand, the objective of this paper is to show interesting statistical data. On the
other hand, it is to review and show easily accessible recommendations for teachers of these mnstruments. Results of this work
demonstrate how new these ideas are in Spam and how they have reached a boom m the last years. Moreover, two approaches
appear m theses studied: methodological proposals and empiric researches in the classroom. Although these dissertations provide
valuable contributions and reveal outstanding findings, a low percentage of studies related to musical teaching continues to
demonstrate the need of increasing this kind of research.

Key words: Spanish doctoral dissertations, violin teaching, TESEO database.
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1. Introduccion

La investigacion es fundamental para el avance de cualquier disciplina, siendo los
estudios de doctorado una forma de iniciarse en esta forma de generar conocimiento. De hecho,
muchos profesores y maestros utilizan los estudios de tercer ciclo para la profundizaciéon y
mejora de su propia practica docente. Para estos profesionales, la investigacion puede servir
para la mejora de los distintos procesos de enseflanza-aprendizaje, utilizando mejores
herramientas de intervencion docente y ofreciendo una educacién de mayor calidad (Pastor,
2002). Ademés de propiciar esta mejora, la investigacién conlleva una especializacion que
puede repercutir en el futuro profesional de los ensefantes (Oriol, 2009), lo que puede guiar los
procesos de investigacion del profesorado hacia un tema determinado con un enfoque u otro. No
obstante, decidir qué investigar y como hacerlo puede suponer un problema para los nedfitos, no
sabiendo hacia donde enfocar sus inquietudes profesionales. Las didacticas especificas en la
ensefianza musical no son una excepcion.

La busqueda y estudio de investigaciones previas es una forma de facilitar esta toma de
decisiones para los investigadores. Esto permite tener una idea clara de los trabajos realizados
en el propio campo, permitiendo enfocar las investigaciones segiin las propias motivaciones
(Oriol, 2009). Aunque las tesis suelen culminar con la publicacion de los resultados en articulos
y comunicaciones a congresos con los que informar a la comunidad cientifica, la publicacion y
el impacto de los articulos sobre educacion musical es menor que en otras areas analogas
(Morales, Ortega, Conesa, Ruiz-Esteban, 2017). Por esta razén, acudir a las distintas bases de
datos de tesis doctorales es una tarea fundamental. Uno de los registros espaiioles de tesis
doctorales es Teseo, en el que se pueden consultar las tesis doctorales leidas desde 1976
(Ministerio de Educacion, Cultura y Deporte, 2017).

Aunque es una herramienta muy util, los profesores que acudan a Teseo pueden
encontrarse con ciertos problemas a la hora de buscar tesis doctorales relacionadas con su
disciplina. Un problema que puede surgir es que el nombre no esté bien escrito, lo que hace que
la base de datos no devuelva todos los resultados que deberia (Oriol, 2009, 2012). También es
posible que la base de datos no devuelva algunos trabajos porque las universidades no hayan
validado la ficha de dicha tesis, pues pueden tardar varios meses en hacerlo. Este lento proceso
de actualizacion puede provocar que no aparezcan tesis doctorales del afio en curso (Fernandez,
Torralbo y Vallejo, 2008) y se produzcan posibles sesgos en la informacion obtenida (Nagore,
2005). Otro problema es la gran cantidad de trabajos que contiene esta base de datos, lo que
hace necesario fijar muy bien los criterios de busqueda para realizarla de forma estratégica
(Martinez, 2013), obteniendo resultados fiables y manejables.

Otra opcion a la hora de buscar y acceder a las tesis doctorales de una determinada
disciplina es acudir a estudios bibliométricos o revisiones de literatura. Aunque los dos tipos de
estudios tienen objetivos diferentes (Escorcia, 2008; Manterola, Astudillo, Arias y Claros,
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2011), aportan datos estadisticos ttiles y resultados de facil acceso. Una muestra de la
importancia de este tipo de estudios es la gran cantidad de trabajos realizados sobre la
produccion de tesis doctorales (Osca-Lluch, Haba, Fonseca, Civera y Tortosa, 2013). No
obstante, puede darse el caso de que este tipo de investigaciones sobre produccion cientifica no
se haya llevado a cabo en un determinado campo, pues se ha producido un gran crecimiento de
determinadas disciplinas y areas especificas (Morales ef al., 2017).

Espaia es un ejemplo en este crecimiento, pues ha habido un aumento considerable en
el nimero de tesis relacionadas con la musica en las ultimas décadas (Gillanders y Martinez,
2005), llegando a las 366 tesis doctorales entre 1998 y 2007 (Oriol, 2009) y a las 2.255 en
diciembre de 2018 (Narejos, 2018). Asimismo, a finales del siglo pasado, se produjo una
diversificacion en las tematicas y un descenso del porcentaje de estudios musicoldgicos,
predominantes hasta 1994 (Nagore, 2005). Sin embargo, pese a este cambio en las teméticas de
investigacion, la mayoria de estudios en el campo de la enseflanza musical versan sobre temas
histéricos, encontrandose una falta de estudios versados es la pedagogia instrumental
(Gillanders y Martinez, 2005). De hecho, entre las 366 tesis citadas anteriormente, inicamente 5
estaban relacionadas con el “Aprendizaje y ensefianza de la musica” desde una perspectiva
instrumental (Oriol, 2009).

Para tratar de identificar lineas de investigacion y poder establecer las posibles lagunas
de informacién, ha habido un cierto numero de estudios sobre la producciéon de tesis
relacionadas con la musica en Espafia. Entre otras variables, estos estudios han estudiado la
tematica, el aflo de publicacion, las universidades en las que se han llevado a cabo o los
departamentos en los que se han realizado estas investigaciones. Resulta destacable la
diversificacién por tematica: 26 segiin Oriol (2009, 2012)! y 18 segin Nagore (2005). En cuanto
a las universidades mas productivas, los resultados son practicamente idénticos en los distintos
trabajos realizados. En orden descendente de produccién se encontrarian: Granada, Auténoma
de Barcelona, Complutense de Madrid, Barcelona, Oviedo, Auténoma de Madrid, Valencia,
Valladolid y Salamanca (Nagore, 2005), invirtiendo el orden entre Complutense de Madrid y
Barcelona segun Gillanders y Martinez (2005).

En otros paises, ha habido un interés por abordar problematicas mas concretas, como el
estudio de tesis relacionadas con la historia de la educacién musical y la terapia musical
(Preston y Humphreys, 2007) o con la ensefianza de los instrumentos de cuerda (Kantorski,
1995). Este ultimo analizé un total de 252 trabajos defendidos entre 1936 y 1992 en Estados
Unidos de América. Ademas de estudiar cuestiones estadisticas (fecha, tipo de grado o
instrumentos), realizd6 una categorizaciébn por temdticas dentro de la ensefianza de los
instrumentos de cuerda, siendo el violin y la “técnica/destreza” las tematicas mas habituales. Sin

1 En sus dos estudios, Oriol modifica dos de las categorias. Clasifica como “Informatica” y “Musicoterapia” en 2009
y utiliza “Educacion Especial” y “Nuevas tecnologias™ en 2012. En ambos trabajos, el “Aprendizaje y ensenanza de
la musica™ lo aborda como una categoria separada de las otras 25.
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embargo, en Espafia no se han llevado a cabo estudios sobre tesis doctorales de areas musicales
especificas como es la enseflanza de instrumentos de cuerda frotada. Este tipo de estudios
concretos en cuanto a tematica y geografia son de interés tanto para investigadores (para cubrir
posibles lagunas) como para autoridades educativas (para establecer politicas de investigacion)
(Morales et al., 2017).

Por todo ello, se considerd pertinente realizar una revision de las tesis doctorales
relacionadas con los procesos de ensefianza-aprendizaje de los instrumentos de cuerda frotada
de la familia del violin (ICFFV? de aqui en adelante) en Espaiia. Esta revision se abordo desde
dos puntos de vista: 1) un analisis bibliométrico para conocer algunos datos estadisticos de
interés en la investigacion en este campo; y 2) una revision de los resultados mas relevantes de
las tesis estudiadas. Por un lado, el objetivo fue ofrecer una herramienta a los futuros
investigadores, aportando propuestas metodoldgicas sobre las que realizar sus estudios. Por
otro, se pretendi6 ofrecer una sintesis de los hallazgos empiricos en el aula y de las propuestas
didécticas realizadas en los ultimos afios, facilitando el acceso de los profesores de estos
instrumentos a estos datos. A partir de estos objetivos, se formularon las siguientes preguntas:

a) (Qué tendencias en investigacion en el campo de la ensefianza de los ICFFV se hallan
en las universidades espailolas en los tiltimos 15 afios?

b) (Qué universidades tienen una mayor produccion de tesis sobre este tema?

c) ¢Cuales son los hallazgos o aportaciones mas relevantes de estas tesis?

2. Método

Se realiz6 un “estudio descriptivo mediante el anélisis de documentos” (Osca-Lluch et
al., 2013, p. 101). Para la seleccidn de estos documentos, se hizo una “Busqueda Avanzada” de
topicos en la base de datos Teseo entre el 3 y el 11 de junio de 2018. Se llevo6 a cabo un proceso
que consto de cuatro fases:

1. Estimacion previa de resultados. Se comenzd por realizar una estimacion de posibles
trabajos relacionados con los instrumentos de la familia del violin. Sin aplicar ningin
filtro, se utilizaron los tdpicos expuestos en el punto 2.1 para buscar en el campo
“Titulo/Resumen” de la base de datos. En esta primera estimacion, se constatdo que el
numero de tesis devueltas era excesivo para poder ser operativo.

2 En este trabajo, se entiende por instrumentos de cuerda frotada a los pertenecientes a la familia del violin: violin,
viola y violonchelo. A diferencia de los tres instrumentos mencionados, no se incluye al contrabajo, pues
tradicionalmente se ha considerado como un instrumento de la familia de la viola da gamba. Aunque no se incluye en
este trabajo y puesto que se trata de un instrumento de arco ampliamente utilizado, merece la pena especificarse que
no se hallan tesis relacionadas con los procesos de ensefianza-aprendizaje del contrabajo en el aula en la base de datos
Teseo.
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Preseleccion de referencias (muestra 1). Se realizé una busqueda con los criterios de
inclusion/exclusion disponibles en la base de datos. También, se buscoé en el campo
“Titulo/Resumen” con los topicos mencionados, pero se aplicaron los filtros de “Curso
Académico” y “Palabra Clave” disponibles en la base de datos para reducir la muestra a
estudiar.

3. Refinamiento de las referencias (muestra 2). Tras la bisqueda mas detallada de la
segunda fase, se analiz6 el contenido de los resumenes de las tesis devueltas (Kantorski,
2015), incluyéndolas o excluyéndolas siguiendo los otros criterios de
inclusion/exclusion. Los casos que ofrecian dudas a partir de la lectura del resumen
también se incluyeron en la seleccion final de tesis a estudiar en profundidad.

4. Estudio de los trabajos seleccionados (muestra final). Se realizé a través del analisis del

contenido vertido en las tesis seleccionadas.

Las fases 2 y 3 se repitieron en diciembre de 2018 para comprobar si se habian aiadido
nuevos trabajos en la base de datos. Al constatar que no se habian afladido nuevas tesis, no fue
necesario volver a realizar la cuarta fase.

2.1. Topicos utilizados

La busqueda se realiz6 de distinta forma segtin la fase a la que se refiere:

1. Para realizar la estimacion previa, se utilizaron los tépicos: “violin” (con y sin acento),
“yiola”, ‘“violonchelo”, “violoncello”, “instrumento de cuerda” e “instrumentos de
cuerda”.

2. Para la preseleccion de referencias (muestra 1), se utilizé el comodin *, posibilitando la
devoluciéon de todos los resultados referidos a los instrumentos musicales objeto de
estudio. También, se siguid con los tépicos “instrumento de cuerda” e “instrumentos de
cuerda”.

2.2. Criterios de inclusion/exclusion

Se establecieron unos criterios para la inclusion o exclusion de trabajos en la muestra
final. A excepcion del afio de defensa, todos los criterios vinieron definidos por los propdsitos
de la investigacion:

e Disciplina. Se excluyeron todos los trabajos no relacionados con la musica, la
musicologia o la ensefianza musical. Para ello, se introdujeron las palabras clave
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“[620306] - Musica y Musicologia” en el buscador de la base de datos a través del
buscador de palabras clave de Tesauro, disponible en el propio portal de Teseo.

e Tematica. Se excluyeron todas las tesis no relacionadas con los procesos de ensefanza-
aprendizaje en la practica de aula. Asi, se excluyeron los estudios de corte
historiografico, organoldgico o compositivo. Asimismo, se excluyeron los trabajos con
un enfoque artistico, médico, socioldgico o histérico. También, se excluyeron los
trabajos referidos a otros instrumentos de otras familias de instrumentos de cuerda, los
centrados exclusivamente en los resultados de interpretacion y los trabajos versados en
la practica en casa.

e Fecha de defensa. Se incluyeron las tesis defendidas desde el afio 2003 hasta el 2018
(ambos inclusive). Cuando se abordan las revisiones de literatura, se comnsidera
necesario que las fuentes sean actualizadas. Puesto que este trabajo pretende ofrecer una
herramienta util para investigadores y profesores, se ampli6 el intervalo de 5 afos que
algunos autores recomiendan para que las referencias estén actualizadas (Martin y
Lafuente, 2017). Por esta razon, se decidid triplicar esta fecha y revisar las tesis
defendidas los ultimos 15 afos, ofreciendo un abanico mas amplio de la investigacion
en la ensefianza de los ICFFV. En el campo “Curso académico” de la base de datos, se
introdujo el intervalo entre 2002-03 y 2018-19, evitando posibles sesgos de informacién
por el rango de fechas.

e Poblacion estudiada. Se excluyeron los trabajos relacionados con los musicos
profesionales o con los profesores y propia practica.

3. Resultados

Tras realizar la primera estimacion sin ningin tipo de filtro, la base de datos devolvio
alrededor de 4.000 tesis. La muestra 1 estuvo integrada por 67 trabajos. Posteriormente, la
muestra 2 estuvo formada por un total de 23 trabajos. Finalmente, realizado el estudio de esta
segunda muestra, quedé una muestra final de 8 tesis realmente relacionadas con el objeto de
estudio de este trabajo. Debido a la naturaleza y propositos de estas 8 tesis, se pueden dividir en
dos categorias: 1) investigaciones realizadas en (y sobre) la practica en el aula; y 2) propuestas
didacticas (o didactico-metodoldgicas) innovadoras para la enseflanza de los ICFFV (puestas en
practica o no).

Al realizar las busquedas, se encontraron varios problemas. Un primer obstaculo fue
que la base de datos no devolvid las referencias de algunas tesis que eran conocidas por el
investigador. La razén por la que esto sucedi6é no se conoce, pero la base de datos devolvié un
trabajo mas en la bisqueda de diciembre: una tesis defendida en enero de 2016. Ademas de esto,
uno de los registros devueltos por Teseo mostraba un titulo acortado frente al expresado en la
portada de la tesis. Otro problema que apareci6 fue que Teseo devolvid varios trabajos para mas
de uno de los topicos utilizados. El ultimo escollo fue que hubo varios casos en los que el titulo
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de la tesis era muy vago o demasiado “literario” y/o el resumen casi inexistente o muy inexacto.
Esto propicié que en la muestra 2 se incluyesen tesis descartables a priori, pero se incluyeron
tratando de evitar posibles sesgos por falta de informacion.

3.1. Instrumentos, niveles educativos y agrupacion en clase

Como se ha comentado, la muestra final estuvo integrada por 8 tesis, seis dedicadas al
violin y dos al violonchelo (Figura 1). Conviene destacar que ningun estudio de la muestra final
estuvo destinado al aprendizaje de la viola o la ensefianza de los ICFFV de forma general. De
los trabajos dedicados al violin, hubo 3 investigaciones realizadas en el aula y 3 propuestas
didacticas. Los trabajos relacionados con el violonchelo fueron dos propuestas didécticas.

8 8 8
7 7 7 4
6 6 6
5 5 5 -
4 4 4 4
3 4 3 3
2 1 2 2
14 14 14
0 o I W W T 7]
VL VLA VLC ICF 3a6 45 6 1°EE EE EP ES I c oc
anos

Figura 1. Numero de tesis doctorales realizadas: por instrumentos (izquierda), por niveles educativos (escuelas de
musica en gris oscuro y conservatorios en gris claro) (centro) y por tipo de agrupacion en clase (derecha). VL:
violin; VLA: viola; VLC: violonchelo; ICFF\": Instrumentos de cuerda frotada de la familia del violin; EE:
ensefanza elemental; EP: ensefianza profesional; ES: enseflanza superior; I: individual; C: colectiva; OC: otro tipo
de formacion colectiva

Por lo general, los estudios analizados se realizaron en los conservatorios (Figura 1). De
estos, tres tesis se dedicaron exclusivamente a las enseflanzas elementales, siendo una de ellas
para el primer curso y dos para los cuatro cursos que comprenden dichas enseflanzas. Dos tesis
mas se cenfraron en este tipo de centros, una realizada para alumnado de ensefianzas
elementales y profesionales y ofro para enseflanzas superiores. En escuelas de musica, se
llevaron a cabo dos tesis: una para alumnado de 4-5 afios y otra para alumnado de 6 afios. S6lo
hubo una tesis de aplicacion en los dos tipos de centro: en escuela de musica desde los 3 afos y
en conservatorio hasta los 12 afos. Conviene destacar que una de las propuestas didacticas,
destinada a alumnado de ensefianzas elementales y profesionales, se disefié para alumnado con
discapacidad visual.

En cuanto al tipo de agrupamiento en clase, predominan los estudios realizados en
clases individuales. Solo una de las tesis tuvo como objeto exclusivo la clase colectiva y hubo
dos trabajos realizados para clases individuales y colectivas, uno realizado para el violin y el
otro para el violonchelo. Ademas, dos mostraron de forma indirecta su aplicabilidad en otras
asignaturas del curriculo como son clases de musica de cAmara (ensefianza colectiva).
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3.3. Tamano de muestra y enfoque utilizado

Los tamafios de las muestras y los enfoques encontrados fueron muy variados,
encontrandose pocas coincidencias entre las distintas tesis. Conviene destacar que, dependiendo
del tipo de estudio, las muestras fueron utilizadas para llevar a cabo la investigacién en si misma
o para validar las propuestas didécticas. En los casos de investigaciones basadas en la practica,
las muestras fueron pequeiias, desde 9 hasta 13 estudiantes. Para validar las propuestas, las
muestras fueron muy dispares, desde 3 casos concretos de estudiantes hasta la recogida de datos
de 40. La validacion de las propuestas que lo necesitaron fue realizada por un niimero variable
de expertos. En este punto, se debe remarcar que las tesis fueron muy distintas, sélo
encontrandose una cierta semejanza en las escasas muestras de los trabajos de investigacién en
el aula. En cuanto al tipo de enfoque, el més utilizado fue el cualitativo, siendo la Investigacion-
Accion utilizada en tres de las investigaciones. El resto utilizaron disefios distintos en cada caso,
con enfoque cualitativo o cuantitativo y variables en su duracion.

3.2. Universidades y fecha de lectura

A diferencia de ofras disciplinas o areas, no se encontraron universidades claramente
identificadas con la ensefianza de los ICFFV (Figura 2). El tinico caso en el que se han llevado a
cabo dos de estos estudios ha sido la Universidad Rey Juan Carlos (URJC). El resto de trabajos
son unicos en su universidad: Universidad Autéonoma de Madrid (UAM), Universidad Catolica
San Antonio de Murcia (UCAM), Universidad de Las Palmas de Gran Canaria (ULPGC),
Universidad de Murcia (UM), Universidad Rovira i Virgili (URV) y Universitat de Valéncia
(Estudi General) (UV).

La primera tesis relacionada con los procesos de ensefianza-aprendizaje de los ICFFV se
realizé6 en 20123 (Figura 2). A partir de ese aflo, se produjo un incremento de este tipo de
estudios, llegando a defenderse 5 de ellos en el afio 2017. Estos datos indican que se trata de un
objeto de estudio novedoso en las universidades espailolas, pero que cuenta con un interés
creciente en los ultimos afios. Sin embargo, no se ha defendido ninguna tesis de este tipo en el
afno 2018.

3 Nagore (2005) explica que la fecha provista en Teseo puede no coincidir con la fecha de lectura, sino con la fecha
de entrega. No obstante, para este trabajo, se ha utilizado la “Fecha de lectura™ contenida en la base de datos
asumiendo que es correcta.
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Figura 2. Produccion de las universidades (izquierda) y fecha de defensa (derecha)

3.4. Hallazgos y utilidades para los profesores de los ICFFV

A continuacién, se muestran las propuestas didécticas de algunos investigadores para la
ensenanza de los ICFFV (Tabla 1). Estos trabajos han sido validados aplicandolos en el aula o a
través de cuestionarios y/o entrevistas. Los hallazgos mas destacables en las investigaciones
empiricas en aula sobre el proceso de ensefianza-aprendizaje de los ICFFV se muestran en la
Tabla 2. Conviene remarcar que en algunos de los trabajos excluidos también se hallan
informaciones ttiles para la ensefianza de los ICFFV, pero se han obtenido a través de otro tipo
de investigaciones.

Tabla 1. Nuevas propuestas didéacticas para la ensefianza de los ICFFV

Instrumento o i

Alianaigs Descripcion de las propuestas y temas del marco teérico sobre los que se fundamentan

Violin Descripcion: Monroy (2016) propone una coleccion de tres materiales didacticos. Para ello,
Iniciacion (desde 3 analiza una serie de materiales de iniciacion al violin de 24 autores desde 1950 hasta 2013 y
afios) y/o EE.EE. realiza una propuesta propia, pero utilizando las TIC como apoyo y guia para el proceso de

enseflanza-aprendizaje. Los dos primeros voliimenes se centran en las cuestiones mas basicas
de la técnica: postura, cuerdas al aire, golpes de arco y primera posicion. También aporta una
coleccion de piezas pequefias. En el tercer volumen, se adentra en las escalas y los cambios
de posicion, asi como ejercicios técnicos especificos y algunas obras. Aunque utiliza las TIC,
ofrece una version imprimible de los tres materiales. Temas: 1) métodos musicales del siglo
XX: definicion de método, métodos de educacion musical relevantes y principales métodos
de ensefanza del violin; 2) educacion musical en Espaila: breve introduccion a la legislacion
mas relevante y tipologias de centros de educacion musical; y 3) sociedad del conocimiento:
TIC, sistemas de gestion del aprendizaje (e-learning), dispositivos moéviles (m-learning) y uso
de las aplicaciones (apps) en educacion.

4 De forma general, las Ensefianzas Elementales se cursan entre los 8 y los 12 afios, las Profesionales entre los 12 y
los 18 anos y las Enseflanzas Superiores a partir de los 18 afios.
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Tabla 1. Nuevas propuestas didacticas para la ensefianza de los ICFF\

Instrumento
Alumnado®

Descripcion de las propuestas y temas del marco teérico sobre los que se fundamentan

Violonchelo
Ensenanzas
elementales (EE.EE.)

Violin
Ensenanzas
elementales y
profesionales
(Discapacidad
visual)

Violin
Ensenanzas
superiores

Descripcién: Garcia Sanchez (2015) propone una programacion para el aula de violonchelo
en los conservatorios elementales de Murcia. A través del analisis de los 6 materiales
didacticos mas utilizados en los conservatorios de esta comunidad auténoma, plantea una
secuencia didactica (objetivos, contenidos, metodologia, evaluacion, materiales didacticos),
desarrollando cada curso por separado y también la clase colectiva. Divide los contenidos por
trimestres, propone la ensefianza de la técnica basandose en profesores relevantes, plantea los
métodos/libros de estudios y el repertorio secuenciado por cursos. Ofrece dos materiales
imprimibles: uno para el trabajo de arco y una recopilacion de canciones populares para dos
violonchelos. Temas: 1) el violonchelo: caracteristicas del instrumento y del arco; 2)
enseflanza del violonchelo: las escuelas violonchelisticas, el instrumento en Espaiia,
descripcion y evolucion de la legislacion espainola y métodos de ensefanza del instrumento;
3) el violonchelo en Murcia: profesorado y alumnado relevante a lo largo de la historia; y 4)
estilos de enseflanza y aprendizaje en educacion musical.

Descripcién: Campa (2012) sugiere una bateria de cuestiones practicas a la hora de realizar
las clases colectivas de violonchelo. Entre éstas, aborda los recursos materiales y una amplia
gama de actividades a realizar, incluyendo actividades creativas y actividades técnicas, todas
desglosadas segun las distintas posibilidades de las que se puede disponer en un
conservatorio. Aporta una coleccion de fichas imprimibles en las que especifica los objetivos,
contenidos, criterios metodolégicos, evaluacion y recursos necesarios. Al final de la tesis
concreta los contenidos para cada curso. Temas: 1) cuestiones generales de aprendizaje
participativo en clases colectivas; 2) distribucion espacial (también aborda otras cuestiones
como repertorio, clima de trabajo, creatividad o responsabilidad en el mismo apartado); 3)
evaluacion; y 4) actividades de conjunto: ritmo y audicion, lectoescritura, improvisacion,
conceptos, grabacion, técnica, golpes de arco, mano izquierda, estimular la creatividad,
capacidad de concentracion, ergonomia, interpretacion, y repentizacion.

Descripcién: Sanchez (2017) propone todo un “compendio de buenas practicas, recursos y
estrategias metodologicas para alumnos de violin con deficiencia visual”. En este, aborda
cuestiones organizativas, estrategias docentes, recursos materiales y humanos, planteamiento
de las clases, afrontar las audiciones y las clases colectivas o el trabajo con los pianistas
acompailantes. Esta serie de cuestiones las concreta tanto para las enseflanzas elementales
como profesionales, asi como realiza sugerencias para el resto de asignaturas en el
conservatorio. Temas: 1) discapacidad visual: concepto, grados y tipos; 2) el sistema Braille:
generalidades, antecedentes, lectura y escritura; 3) la Organizacion Nacional de Ciegos
Espaiioles (ONCE): historia y funcionamiento; 4) la enseflanza escolar con alumnos con
discapacidad visual: cuestiones generales, ensefianza de la lecto-escritura, las distintas areas y
ensefanza en la adolescencia; y 5) practica y educacion de los musicos ciegos: musicografia
Braille, otras musicografias, técnicas y recursos materiales para alumnado con discapacidad
visual.

Descripcién: Solovieva (2017) propone un nuevo sistema para la mejora de los problemas
relacionados con la produccién de sonido en el violin, basado en la comparacion de la técnica
de la produccion sonora del violin con las posibilidades técnicas del canto. A partir de las
observaciones de los alumnos, algunos de los problemas a los que propone soluciones
mediante ejercicios relacionados con el canto son: falta de la continuidad de tension durante
el fraseo o el paso de arco, exceso de rigidez en el brazo o en los dedos del arco, problemas
en la realizacion del vibrato o con los intervalos de gran distancia entre notas. Ante
problemas en la técnica, sugiere utilizar siempre una aproximacion interdisciplinar para tratar
de solucionarlos. Temas: realiza un estado de la cuestion sobre la aplicacion del canto en la
ensefianza del violin (materiales musicologicos, métodos de violin y biografias, junto con
articulos y tesis doctorales).

Fuente: Elaboracion propia
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Tabla 2. Hallazgos empiricos relevantes sobre la enseianza-aprendizaje de los ICFFV

Instrumento

Planteamiento teérico inicial de las investigaciones y hallazgos mas relevantes
Alumnado

Violin Planteamiento: El aprendizaje inicial del violin puede realizarse utilizando tres

4-5 afios aproximaciones: 1) aprox. de Mano Derecha (MD), basada en la practica del agarre,
produccion de sonido y distintos patrones de arco, retrasando el aprendizaje de los sonidos
producidos con la mano izquierda; 2) aprox. de Mano Izquierda (MI), que practica los
distintos sonidos del violin, la digitacion y la entonacién siempre en pizzicato, postergando el
manejo de arco; y 3) aprox. de Ambas manos (AM), que combina el aprendizaje de las dos
manos de forma alterna o simultanea.
Hallazgos: En ambas franjas de edad, se obtuvieron elevados rendimientos y muy buenos
resultados en la practica con el instrumento. A los cuatro afos, se recomienda utilizar una
aproximacion didéctica que utilice las dos manos desde el principio si los alumnos cuentan
con un fuerte acompanamiento familiar en clase. Sin este acompafiamiento, se sugiere utilizar
una aproximaciéon de mano derecha, pues resulté mas motivadora. A los cinco afos, se
recomienda utilizar la aproximacion de ambas manos (Macian, 2017).

Violin Planteamiento: La plasticidad neuronal podria explicarse como la capacidad del cerebro que

6 afios le permite adaptarse al contexto mediante la creacion o poda de conexiones neuronales. Esta
capacidad, a su vez, modifica el aprendizaje. Esta plasticidad estd mas desarrollada en los
primeros aios de vida y, entre los 6 y los 7 afios, se produce un importante avance
madurativo derivado de esta plasticidad. Esto repercute en la motricidad fina y la lecto-
escritura, permitiendo iniciarse instrumentalmente antes de lo establecido en las ensefanzas
musicales oficiales.
Hallazgos: Se puede comenzar a tocar el violin a los 6 afos, 2 afios antes de lo establecido en
el sistema escolar musical. Esto aprovecha la mayor plasticidad neuronal que tienen los nifios
a esta edad. El hecho de realizar la accion docente en centros no reglados no implica una falta
de consecucion de objetivos supuestos para centros reglados. Adaptarse a las necesidades
individuales mediante atencion periodica y tener en cuenta la motivacién de los alumnos
pueden compensar las deficiencias propias de la edad (Garcia Diaz, 2017).

Violin Planteamiento: Los métodos tradicionales pueden entenderse como aquellos que provienen

1° EE.EE. (+/-8 afios) de las distintas tradiciones pedagogicas heredadas de los siglos anteriores y que se basan en el
desarrollo de la técnica del violin, obviando otras cuestiones relacionadas con otras areas de
lo que supone el aprendizaje del instrumento. Este tipo de métodos siguen utilizandose en
muchos conservatorios, siendo escasos los centros en los que se emplean métodos para
desarrollar la creatividad junto con la técnica instrumental al mismo tiempo.
Hallazgos: Se puede desarrollar la creatividad simultaneamente a la adquisicion de las
destrezas técnicas instrumentales. De hecho, los alummos centrados en el método propuesto
para el trabajo conjunto de técnica y creatividad obtuvieron un mejor desarrollo técnico que
aquellos que se habian iniciado con uno de los métodos considerados tradicionales (Gallego,
2014).

Fuente: Elaboracion propia

4. Discusion

Este trabajo supone una pequefla aportacion a la investigacion de areas especificas en
territorios concretos (Morales et al., 2017), abordando tematicas muy delimitadas, tal y como ya
se venia haciendo en otros paises (Kantorski, 1995; Preston y Humphreys, 2007). Segun los
resultados obtenidos, los procesos de ensefianza-aprendizaje de los ICFFV son una temética
poco tratada en las tesis doctorales espaiiolas. Esta carencia ya se habia apuntado en estudios
anteriores refiriéndose a todas las disciplinas instrumentales (Gillanders y Martinez, 2005). Por
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esta razon, puede considerarse como una linea de investigacion novedosa en los estudios de
doctorado sobre musica, suponiendo un cambio en los enfoques de investigacion en los iltimos
anos (Nagore, 2005). De hecho, este tipo de investigaciones se concentran en los ultimos 5 afios.

En cuanto al instrumento objeto de estudio, el violin es el mas estudiado, seguido por el
violonchelo (Kantorski, 1995). A diferencia de los hallazgos de Kantorski, la viola o la practica
de los ICFFV de forma conjunta (ensefianza heterogénea en la que intervienen 2, 3 o mas tipos
de instrumentos) no se han abordado en las universidades espaiolas. Esto puede deberse a las
distintas tradiciones que se hallan en cada pais. En Espaia, la ensefanza individual es la
tradicional. Por el contrario, en Estados Unidos hay una gran tradicién en enseflanza grupal
heterogénea en los distintos niveles educativos. También conviene destacar la gran variedad de
métodos de investigaciéon y muestras encontradas, hecho que pone de manifiesto las multiples
posibilidades y enfoques metodolégicos.

Resulta destacable que las tesis estudiadas no se han llevado a cabo en las universidades
mas productivas en investigacion musical. A diferencia de otros trabajos (Nagore, 2005:
Gillanders y Martinez, 2005), la universidad mas prolifica ha sido la Universidad Rey Juan
Carlos. Otras universidades que no aparecen como las mas productivas en el campo musical,
pero si surgen de esta investigacion son: Universidad Catdlica San Antonio de Murcia,
Universidad de Las Palmas de Gran Canaria, Universidad de Murcia y Universidad Rovira i
Virgili. Las dos tnicas universidades que siguen la tendencia en cuanto a produccion es la
Universidad Auténoma de Madrid y la Universitat de Valencia.

Finalmente, merece atencion el trabajo realizado con la propia base de datos Teseo. Por
un lado, debe tenerse en cuenta la necesidad de realizar las busquedas con unos criterios exactos
y bien definidos. De lo confrario, la busqueda de trabajos se convierte en una tarea imposible.
Por otro, deben abordarse los problemas encontrados a la hora de trabajar con esta base de
datos. Un primer problema fue que no se devolvidé uno de los trabajos (muestra 1) tras varios
meses después de su defensa (Femandez, Torralbo, Vallejo, 2008). Esto pone de manifiesto la
lenta actualizaciéon de los datos contenidos en Teseo (Nagore, 2005) y la necesidad de
triangulacion de resultados mediante el acceso a varias fuentes. Otro problema es el relacionado
con los titulos introducidos en Teseo, que pueden contener errores (Oriol, 2009, 2012). Esto se
constatd con una de las tesis, cuyo titulo fue acortado para la base de datos frente al expuesto en
el documento de la tesis. Esta problematica pudo deberse a que el titulo fuese demasiado largo y
que no cupiese al introducirlo en el registro de Teseo. Finalmente, es necesario estandarizar los
restmenes de las tesis doctorales. Este hecho facilitaria en gran medida las tareas de revision y
la busqueda concreta de trabajos.
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5. Conclusiones

La investigacion sobre los procesos de ensefanza-aprendizaje en el aula de instrumento
deberia ser una prictica habitual en conservatorios y escuelas de musica, facilitando que los
profesores se replanteasen sus ensefianzas. Sin embargo, se ha constatado que el sistema
universitario espaifiol se encuentra en un estadio muy embrionario respecto a estas
investigaciones. Segin los resultados obtenidos en este articulo, queda evidenciada la carencia
que se encuentra sobre este tipo de estudios en Espaia. Por ello, es necesario aumentar su
numero y objetos de indagacion, permitiendo avanzar hacia una didactica més reflexiva y
fundamentada en investigacion. Con esto, se abandonaria una practica instalada en creencias y
tradicion que, en ocasiones, se muestra ineficaz y frustrante tanto para profesorado como para
alumnado.
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Resumen

Los estudios reglados de flamenco hicieron su aparicion en el curriculum oficial a partir de la entrada en vigor de la Ley Organica
1/1990, de 3 de octubre de 1990, de Ordenacién General del Sistema Educativo. Sin embargo, un buen nimero de profesionales
realizaron sus estudios con antelacion a dicha disposicién gubemamental, por lo que su ensefianza sigui6 los mismos cauces. La
presente investigacion estudia el modo en el que se lleva a cabo el proceso de ensefanza-aprendizaje de la musica y el baile
flamenco, por medio de mujeres, dentro de contextos formales, no formales e informales. Para ello, se disefia y valida una entrevista
estructurada, que es aplicada a un total de 6 docentes. Los resultados, obtenidos a través de la codificacién categdrica por medio del
software ATLAS.t1 ponen de manifiesto la falta de conocimiento musical de las entrevistadas, asi como la influencia docente en los
procesos de aprendizaje coreograficos.

Palabras clave: Entrevistas, Ensefianza, Aprendizaje, Mujeres, flamenco.
Abstract

Regulated studies of flamenco made their appearance in the official curriculum after the entry into force of the Organic Law 1/1990,
of October 3, 1990, on the General Regulation of the Educational System. Nevertheless, a good number of professionals carried out
their studies in advance of said governmental disposition, thus explaining why their pedagogy followed the same channels. This
research studies the way in which the teaching-learning process of flamenco music and dance is carried out, through women, within
formal, informal and casual contexts. For this, we designed and validated a structured interview, which we implemented with a total
of 6 teachers. The results, obtained through the categorical coding through the ATLAS.Ti show the lack of musical knowledge of
those mterviewed and the influence of teaching in the choreographic leaming processes.

Key words: Interviews, Teaching, Leaming, Women, flamenco.
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1. Introduccion

A partir del curso académico 1969-1970, la bailarina y catedratica Guillermina Martinez
Cabrejas «Mariemma» establece en los programas oficiales del conservatorio de Madrid el baile
flamenco como una de las cuatro “ramas” de la Danza Espaifiola junto al Bolero, las Danzas
Folcléricas y la Danza Estilizada. Dicha “division ha sido aceptada por buena parte del mundo
académico y profesional, reconociendo su utilidad en el campo de la ensefianza” (Ley 10/20135,
p-121896). De hecho, esta configuraciéon ha permanecido inalterable incluso cuando la Danza
Espafiola —junto al resto de especialidades, Danza Clasica y Danza Contemporanea— se
estructurd en tres grados (elemental, medio y superior) de manera similar a como se hizo en las
enseflanzas de musica (Ley Orgdnica 1/1990 de 3 de octubre, de Ordenacion General del
Sistema Educativo —en adelante, LOGSE—, p.28934). En concreto, el baile flamenco se mantuvo
como una asignatura dentro de la citada especialidad, en su grado medio, a través del Real
Decreto 1254/1997 (p.26309). Posteriormente, ademas de permanecer en su configuracion
primigenia como materia de estudios, paso a ser otra de las “especialidad[es] de las ensefianzas
profesionales de Danza”, de seis afios de duracion, en virtud del Real Decreto 85/2007 (p.6250)
(Tablas 1y 2).

Tabla 1. Ensefanzas profesionales de Danza. Especialidad Baile Flamenco

ASIGNATURA COMUN  ASIGNATURAS ESPECIFICAS

Musica Técnicas basicas de danza
Danza espaiiola
Baile flamenco

Estudio del cante de acompafiamiento
Estudio de la guitarra de acompafiamiento
Fuente: Elaboracion propia a partir del RD 85/2007

Tabla 2. Ensefianzas profesionales de Danza. Especialidad Danza Espafiola

ASIGNATURA COMUN ASIGNATURAS ESPECIFICAS

Miusica Danza clasica
Escuela bolera
Danza estilizada
Flamenco
Folklore

Fuente: Elaboracion propia a partir del RD 85/2007
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Tres afios después, cuando se publica el Real Decreto 632/2010, en el que se regula el
contenido basico de las ensefianzas artisticas superiores de Grado en Danza se vuelve a
modificar la estructura y nomenclatura del plan de estudios, dividiéndose de la siguiente manera:
se distinguen dos especialidades— Pedagogia de la Danza y Coreografia e Interpretacion—,
divididas a su vez en diferentes itinerarios —“[l]Jas Administraciones educativas, vista la
propuesta de los centros, al establecer los correspondientes planes de estudios podran disponer
diversos itinerarios académicos en cada una de las especialidades” (p.48505). Dentro de ellos,
se realizan ahora los diferentes estilos de baile. En virtud de esto, seran los conservatorios los
que decidan la organizacion de sus planes de estudios. Asi, por ejemplo, en el de la Comunidad
de Madrid (Tablas 3, 4 y 5), el baile flamenco aparece como asignatura en la especialidad
Coreografia e Interpretacion, para los tres itinerarios —Coreografia, Interpretaciéon y Danza y
Tecnologia— en todos los cursos, con un caracter obligatorio de especialidad y con una carga
lectiva diferente.

Tabla 3. Grado en Danza. Especialidad Coreografia e Interpretacion (itinerario Coreografia)

MATERIA ASIGNATURA CARACTER ECTS ECTS ECTS ECTS
DELA 1° 29 3° 4°
ASIGNATURA  curso  curso  curso  curso
Historia de la Danza y Historia de la Danza I y IT FB 3 3
Humanidades Historia del Arte y la Cultura  FB 3 3
Iyl
Danza, Arte y HumanidadesI FB 3 3
yII
Ciencias de la Salud Anatomia, Biomecanica y 20E 4
Aplicada a la Danza Patologia aplicadas a la
Danza
Fisiologia y Nutricion OE 3
Aplicadas a la Danza
Técnicas Corporales I y IT OE 3 2
Técnicas de Danza y Técnicas de Danza, segin OE 18 18 9
Movimiento estilos: D. Clasica y D.

Contemporanea/D. Espaiiola
y Baile Flamenco, I, IT y III

Técnicas de Composicion  Analisis del Movimiento IyII OE 3 2
Coreografica y de Composicion e Improvisacion OE 4 3 6 2
Improvisacion. Sistemas LILOIyIV
y Herramientas de Talleres de Creacion, segin OE 3 4 15 7
Creacion estilos: D. Clasica, D.

Contemporéanea / D. Espaiiola

y Baile Flamenco LILII y IV

Analisis y Practica del OE 4 6 6 2

Repertorio, segun estilos: D.

! Formacion basica.
2 Obligatoria de especialidad.
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Analisis y Practica de las  Clasica, D. Contemporanea,
Obras Coreograficas y D. Espaiiola y Baile
del Repertorio Flamenco, I, IL, IT y IV
Taller de Interpretacion, OE 12 12
segun estilos: D. Clasica y D.
Contemporanea y D.
Espaiiola y Baile Flamenco I
yII
Musica y Lenguajes Musica Aplicada a la DanzaI, OE 3 3 3
Sonoros Aplicados a la IIyII
Danza
Escenificacion y Espacio Escénico OE 2
Dramaturgia Dramaturgia OE 3
Técnicas del Espectaculo OE 6
Tecnologias Aplicadasa  Danza y Tecnologia I OE 3 3
la Danza
Organizacion, Gestion y Organizacion, Gestion y OE 4 3
Elaboracion de Proyectos ~ Elaboracion de Proyectos
Artisticos Artisticos
Introduccion a la Metodologia OE 2
de la Investigacion Artistica
Psicologia de los Grupos yde  OE 2
las Organizaciones
Optativas 3 3 3 6
Practicas 14
Fin de grado 8
ECTS TOTALES 60 60 60

Fuente: Elaboracion propia a partir del RD 632/2010
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Tabla 4. Grado en Danza, especialidad Coreografia e Interpretacion (itinerario Interpretacion)

MATERIA ASIGNATURA CARACTER ECTS ECTS ECTS ECT
DELA 19 2° 3° S 4°
ASIGNATURA curso  curso  curso  curso
Historia de la Danza y Historia de la Danza I y I FB 3 3
Humanidades Historia del Arte y la Cultwra  FB 3 3
Iyl
Danza, Arte y HumanidadesI  FB 3 3
yII
Ciencias de la Salud Anatomia, Biomecanica y OE 4
Aplicada a la Danza Patologia aplicadas a la
Danza
Fisiologia y Nutricion OE 3
Aplicadas a la Danza
Técnicas Corporales Iy II OE 2
Técnicas de Danza y Técnicas de Danza, segiin OE 18 18 17 9
Movimiento estilos: D. Clasica y D.
Contemporanea/D. Espaiiola
y Baile Flamenco, I, II, IIT y
v
Técnicas de Composicion  Analisis del MovimientoIyII OE 3 2
Coreografica y de Composicion e Improvisacion ~ OE 4 3
Improvisacion. Sistemas LII
y Herramientas de Talleres de Creacion, segun OE 3 4
Creacion Estilos: D. Clasica, D.
Contemporanea / D. Espaiiola
y Baile Flamenco I yII
Herramientas de Creacion e 2
Improvisacion
Analisis y Practica de las  Analisis y Practica del OE 4 6 6 2
Obras Coreograficas y Repertorio, seglin estilos: D.
del Repertorio Clasica, D. Contemporanea,
D. Espaiola y Baile
Flamenco, I, IT, IIT y IV
Taller de Interpretacion, OE 12 12 11
segun estilos: D. Clasica y D.
Contemporanea y D.
Espaiola y Baile Flamenco I,
IL O y IV
Musica y Lenguajes Musica aplicada a laDanzal, OE 3 3 3
Sonoros Aplicados a la OyIo
Danza
Escenificacion y Espacio Escénico OE 2
Dramaturgia Dramaturgia OE 3
Técnicas del Espectaculo OE 6
Tecnologias Aplicadas a Danza y Tecnologia OE 3 3
la Danza
Organizacion, Gestion y Organizacion, Gestion y OE 4 3
Elaboracion de Proyectos ~ Elaboracion de Proyectos
Artisticos Artisticos
Introduccion a la Metodologia OE 2

de la Investigacion Artistica
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Psicologia de los Grupos yde  OE 2

las Organizaciones

Optativas 3 3 6
Practicas 14
Fin de grado 8
ECTS TOTALES 60 60 60

Fuente: Elaboracion propia a partir del RD 632/2010
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Tabla 5. Grado en Danza. Especialidad Coreografia e Interpretacion (itinerario Danza y Tecnologia)
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MATERIA

ASIGNATURA

CARACTER
DELA
ASIGNATURA

ECTS
10
curso

ECTS
20
curso

ECTS
30
curso

ECTS
4°
curso

Historia de la Danza y
Humanidades

Historia de la Danza I y IT
Historia del Arte y la Cultura
Iyl

Danza, Arte y Humanidades I
yII

Historia de la Imagen y el
Movimiento segun estilos: D.
Clasica y D. Contemporanea /
D. Espaiiola y Baile
Flamenco

FB
FB

FB

OE

Ciencias de la Salud
Aplicada a la Danza

Anatomia, Biomecénica y
Patologia Aplicadas a la
Danza

Fisiologia y Nutricion
Aplicadas a la Danza
Técnicas Corporales I y IT

OE

OE

OE

[S9]

Técnicas de Danza y
Movimiento

Técnicas de Danza, segun
estilos: D. Clasica y D.
Contemporanea/D. Espaiiola
y Baile Flamenco, I, I, IIT y
IV

OE

18

18

Técnicas de Composicion
Coreografica y de
Improvisacion. Sistemas
y Herramientas de
Creacion

Analisis del Movimiento Iy
II

Composicion e Improvisacion
IOyl

Talleres de Creacion, segiin
estilos: D. Clasica, D.
Contemporanea / D. Espaiiola
y Baile Flamenco I, I, T y IV
Talleres de Creacion
coreografica para camara I y
1I

OE

OE

OE

[39)

Analisis y Préactica de las
Obras Coreograficas y
del Repertorio

Analisis y Practica del
Repertorio, segun estilos: D.
Clasica, D. Contemporanea,
D. Espaiiola y Baile
Flamenco, Iy I

Taller de Interpretacion,
segun estilos: D. Clasica y D.
Contemporanea y D.
Espaiiola y Baile Flamenco I
yII

OE

OE

Musica y Lenguajes
Sonoros Aplicados a la
Danza

Miusica Aplicada a la Danza I,
IIyIl

Miusica y Creacion
Audiovisual

OE

OE

[39)

Espacio Escénico

OE
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Escenificacion y Dramaturgia OE 3
Dramaturgia Técnicas del Espectaculo OE 6
Tecnologias Aplicadasa  Danza y Tecnologia OE 3 3
la Danza Herramientas de grabacion y OE 9

Edicion Digital

Registro, Captura y OE 3

Exportacion de Video

El video en Escena OE 4
Organizacion, Gestion y =~ Organizacion, Gestion y OE 4 3
Elaboracion de Proyectos ~ Elaboracion de Proyectos
Artisticos Artisticos

Introduccién a la Metodologia OE 2

de la Investigacion Artistica
Psicologia de los Grupos yde  OE
las Organizaciones

|38}

Optativas 3 3 3 6
Practicas 14
Fin de grado 8
ECTS TOTALES 60 60 60 60

Fuente: Elaboracion propia a partir del RD 632/2010
1.1 Ensenanza-aprendizaje del flamenco. Algunas cuestiones basicas

De forma concreta, en el flamenco se ha utilizado principalmente el estilo de ensefianza
«Comando» (Mostton, 1981), empleado en Educacion Fisica en la que el profesor hace y el
alumno repite. Este estilo ha sido predominante en este tipo de enseflanza, pues como sefialan
Syrmpas y Digelidis (2014) se tiende a ensefiar tal y como se aprende. En esta linea, Casas-Mas,
Pozo y Montero (2014) llevaron a cabo un estudio para determinar cémo se producia el proceso
de aprendizaje-ensefianza musical fuera de contextos formales en los estilos flamenco, jazz y
clasico. Los investigadores concluyeron que la cultura flamenca difiere significativamente de
las restantes en cuanto a concepcion de la enseflanza, estando mas cercana a la construccion
directa de aprendizaje que ala corriente constructivista del mismo. De tal modo, la investigacion
reflejo que los estudiantes de flamenco optan por un formato de enseflanza-aprendizaje regulado
externamente y basado en la copia: el maestro es quien decide el programa de obras y muestra
a los alumnos como interpretarlas hasta que, con la practica, son capaces de emularle. Asi, los
alumnados son significativamente menos propensos a elegir su propio repertorio, al tiempo que
su forma de estudio consiste en la memorizaciéon de fragmentos y su continua repeticion hasta
que son capaces de interpretar la pieza al completo. La opinioén del maestro sirve entonces para
corregir al estudiantado, haciéndoles notar lo que esta mal, diciéndoles como resolverlo, sin que
estos cuestionen ni el criterio ni el procedimiento ya metodologico ya musical del profesor. En
definitiva, se trata de una cultura centrada en la transmisioén oral en la que se prioriza la
reproduccion de modelos eficientes para garantizar su preservacion.
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Por su parte, Cruces (2004) sefiala los distintos contextos en los que el flamenco se ha
ido desarrollando: lo muestra a través de binomios simplificadores en espacios privados «de
uso» y espacios publicos como «flamenco de cambio». En los espacios de uso sefiala: lugares
de sociabilidad informal, fiestas no intencionales, fiestas intencionales (bodas, bautizos,
comuniones, etc.), acontecimientos sociales festivos, dmbitos laborales y vida cotidiana. En
cuanto a los espacios publicos indica: academias y salones de baile, cafés cantantes, teatros,
plazas de toros, festivales, peflas, y fiestas pagadas. Todos estos han sido contextos de
aprendizaje, formales, no formales e informales, en los que el baile flamenco se ha transmitido.

1.2. Mujeres y flamenco

Historicamente, las mujeres han tenido una marcada presencia en las representaciones
de baile. Ya en el siglo XVIII, las fuentes documentales —como por ejemplo, «Libro de la
gitaneria de Triana de los aflos 1740 a 1750 que escribi6 el Bachiller Revoltoso para que no se
imprimiera»— ofrecen testimonio de gitanas que se ganaban la vida ensafiando bailes a otras e
interpretandolos, es decir, a través de la imitacion en contextos informales (se las conocia como
“autoras de danza”). Muchas de ellas, como por ejemplo la conocida como «nieta de Balthasar
Montes», eran requeridas en las fiestas de la alta aristocracia, atraida por esa forma de baile
(Navarro y Pablo, 2005, p.15).

Con todo, la mayoria de fuentes historiograficas, antropologicas y educativas coinciden
en seflalar que la presencia mas importante de la mujer en el baile flamenco se apreciaba en
estos tres contextos fisicos y dancisticos (Del Campo y Céceres, 2013; Pohren, 1970; Puig
Claramunt, 1977):

- Bailes de candil: el zapateado se consideraba un “baile vivo y gracioso realizado
fundamentalmente por mujeres donde se alternaban pasitos menudos de escuela con el
tipico taconeo” (Atienza, 2015, p. 145).

- Café Cantantes: donde el baile mas popular era el tango flamenco —‘baile muy
pintoresco donde se utilizaba el manton y el sombrero—, destacaron intérpretes como
Rafaela «LLa Tanguera» y Concha «La Carbonera»” (Atencia, 2015, p.145). Estos se
convirtieron en verdaderas escuelas para el aprendizaje del baile flamenco, de las que
salieron bailarinas de renombre como Trinidad Huertas «La Cuenca» —formadora de
Salud Rodriguez—, Magdalena Seda Loreto, «La Malena»; Rosario Monje, «La
Mejorana» (madre de Pastora Imperio), entre otras (Rios Ruiz, 2002).

- Compaiias de Baile: entre las que destaca la de Carmen Amaya, quien fue la primera
profesional que crea una compania formada exclusivamente por personas de etnia
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gitana. Junto a ella, las hermanas Argentinita y Pilar Lopez encabezaron importantes
compaiias de danza.

Con respectos a esto, debe tenerse en cuenta que el proceso de ensefianza-aprendizaje
por y para mujeres, tradicionalmente y hasta su incorporacion en el curriculum oficial (ver
introduccioén), se llevaba a cabo dentro de dos contextos informales principales: compailias y
equipos de baile dedicados a dar espectaculos. Bailaoras como «Lolilla la flamenca», la
«Malaguellita», «Maria la Bella», «LLa Macarrona», Maria del Rosario «LLa Pantoja», Juana y
Fernanda Antunez, entre otras, fueron mujeres dedicadas a la ensefianza del flamenco a través
de las escuelas de bailes surgidas alrededor de las compaiiias de danza en las que trabajaban
(Pantoja Antiinez, 1963).

Asi, el magisterio de la mujer en la danza supuso extraer esta especialidad del mundo
artistico y llevarlo al espacio académico. Ademas de las ya mencionadas, se pueden citar otros
ejemplos. «Mariemmay» recordaba como el magisterio de Antonia Mercé [y Luque, «La
Argentinita»] fue decisivo tanto para ella como para sus compaiieras de generacion: “[...] era
ya nuestro gran futuro, la realidad, la revelacién de un arte nuevo de bailar la danza espaiiola.
[...]” Marinero, 2000, pp.174-175). La futura catedrética del conservatorio de Madrid se ocupo
también de su formacién en cuanto al conocimiento de los bailes populares desde un punto de
vista etnografico, puesto que “[recorrid] [...] varias regiones espailolas, estudiando los bailes
regionales mas populares, investigando sobre los mas olvidados y volviendo a recrearlos”

(p-174).

La presente investigacion estudia el modo en el que, en la actualidad, la mujer lleva a
cabo el proceso de ensefianza-aprendizaje tanto de la musica y como del baile flamenco.

2. Objetivos y método
A partir de lo expuesto, la presente investigacion pretende:
1. Discriminar los contextos educativos en los que se produce el proceso de ensefianza-

aprendizaje de la musica y el baile flamenco.
Verificar la metodologia empleada en la ensefianza del flamenco musical y dancistico.

]

Para llevar a término las finalidades propuestas, se tom6 en consideracion el paradigma
de investigacion cualitativa (Gibbs, 2012) y, dentro de este, se opt6 por la metodologia narrativa
como modelo de estudio (Garcia-Huidobro, 2016). De tal modo, como instrumento de recogida
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de datos, se implement6 un guion de entrevista semi-estructurada (Ruiz-Olabuénaga, 2007) para
profesionales de la ensefianza del flamenco, analizando posteriormente los datos obtenidos a
través del software informatico ATLAS.ti y obteniendo categorias y subcategorias de acuerdo a
los preceptos de la Teoria Fundamentada (Birks y Mills, 2011). Por su parte, la triangulacion de
los datos se consigui6 a través del continuo didlogo de la narracién obtenida con los resultados
de la literatura cientifica pertinente, a través del proceso de “autenticidad educativa” (Sandin,
2000, p.230).

2.1. Procedimiento y participantes

Para llevar a cabo el presente estudio, las investigadoras se pusieron en contacto,
mediante correo electréonico con todos los conservatorios superiores y profesionales de la
Comunidad de Madrid que tuvieran en su planificacién docente estudios de flamenco. Asi, se
les informo6 tanto de los objetivos de investigacion, como de la necesidad de entrevistar a las
mujeres miembros del equipo docente sobre sus percepciones en cuanto a la enseilanza
impartida y recibida. En consecuencia, se les dio un plazo de 10 dias para que contestaran
afirmativa o negativamente a la peticion y solicitaran, si asi lo estimaban, las preguntas a
realizar. A su vez, se siguid el mismo protocolo para las Escuelas de Musica y Danza, publicas
y privadas, en la enseflanza de este estilo musical. Ademas de ello, se pudo tener acceso a
intérpretes de reconocido prestigio dentro del estilo flamenco: cinco bailaoras y una cantaora.
Este criterio se ajusta a lo mencionado por Gibbs (2012) en relaciéon a la investigacion
cualitativa, donde no es necesaria una gran muestra, sino que ese andlisis permita describir,
explicar y generar un conocimiento. Se trata por tanto de un enfoque nomotético, que procura
exponer lo que las personas, circunstancias y entornos tienen en comun para poder explicarlo
en funcion de rasgos comunes. Asi, de forma especifica, la muestra estuvo conformada por:

(a) Cinco bailaoras cuya formacion se llevé a cabo en conservatorios Profesionales de
Danza y escuelas privadas. En cuanto a la docencia impartida, dos de ellas ejercieron
en el conservatorio Superior de Danza de Madrid en un periodo de contrataciéon
trimestral durante el curso académico 2009-10 y 2015-16, y la otra en el conservatorio
Profesional de la Comunidad de Madrid desde el curso 2008-09 estando actualmente en
activo. Junto a ellas, la tercera y la cuarta profesional de danza fueron profesoras en el
mismo curso escolar en escuelas privadas o como docentes de clases extraescolares en
el colegio publico del mismo contexto geogréafico.

(b) Una cantaora. Su formacioén se llevé a cabo sobre todo con instruccion directa de su
propia madre y visionado de interpretaciones vocales de Manolo Caracol, Rafael Farina
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y Camaro6n de la Isla, principalmente. Impartié docencia a través de clases particulares
principalmente.

2.2. Instrumento

La recogida de datos se efectudé a través del disefio de un guién de entrevista
semiestructurada, construida a partir de categorias obtenidas en la revision bibliografica previa
y que serviria para llevar a término los objetivos de investigacion propuestos:

1. Categoria 1. Datos personales (Kvale, 2011). A partir de ella, se pretendié conocer
aspectos relativos a los datos sociales, profesionales y académicos de los entrevistados.

2. Categoria 2. Aprendizaje (Cruces, 2004). Las preguntas aqui formuladas sirvieron para
conocer a) los lugares donde se llevé a cabo la formacion de las entrevistadas
(Fernandez, Sagardia, Lorofio, de Gauna y Ramos, 2012) y b) los conocimientos
adquiridos a través de profesores, maestros y profesionales expertos (Arranz, 2012).

3. Categoria 3. Ensefianza (Syrmpas y Digelidis, 2014). Las cuestiones en este apartado
giraron en torno a los saberes conceptuales, procedimentales y actitudinales, asi como
a la metodologia y a los recursos didécticos empleados. Se pretendia conocer si la forma
en la que ellos ensefiaban mantenia relacion directa con la manera en la que habian
aprendido.

En cuanto al proceso de validez del instrumento, se llevé a cabo a través de juicio de
expertos (Dorantes-Nova, Hemandez-Mosquera y Tobon-Toboén, 2016). Los especialistas
consultados llevaron a cabo consideraciones sobre la redaccion textual de las preguntas-
infiriendo en el hecho de que fueran todas abiertas y ajustdindose a un lenguaje técnico—sin
sefialar la eliminacion o la inclusion de cuestiones especificas.

3. Analisis de datos

El andlisis de la informaciéon consiguié la discriminacion de las categorias y sub-
categorias presentes en el Grafico 1 (ver Figura 1), establecidas a partir de la utilizaciéon de
ATLAS:.ti. Este programa permitio tras las transcripciones de las entrevistas, realizar una vision
global de los documentos, para poder realizar funciones bésicas tales como: codificacion simple
y codificacion multiple de fragmentos (segmentos a los que se les puede asignar mas de un
codigo), ademés de mapas conceptuales para la construccion de la teoria (Colas y Rebollo,
1993).
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Figura 1. Arbol de categorias ATLAS ti

Asi, de forma concreta y cronolédgica, inicialmente se realiz6 un recuento de palabras a
través de la herramienta wordcruncher para extraer los términos mas frecuentes y relevantes en
base a los objetivos de investigacion planteados. A partir de ellos, se extrajeron de las entrevistas
los codigos y familias de codigos seleccionando, posteriormente, las citas objeto de anélisis. Asi
mismo, se emple6 otra estrategia de codificacion a través de codigos extraidos del marco tedrico,
lo que facilit6 la discusion de resultados. Posteriormente, a través de la herramienta network se
cre6 la red de vinculacion de codigos y familias de codigos, generandose un mapa conceptual.

3.1. Categoria 1-Aprendizaje

Las entrevistadas respondieron sobre los tipos de aprendizaje mediante los cuales se
instruyeron en el flamenco haciendo alusion a los diferentes contextos formales (“me formé en
el conservatorio de Danza Mariemma de Madrid”- Informante 2), no formales (“estuve muchos
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afos estudiando en el centro de danza Amor de Dios con varios maestros”- Informante 5) e
informales (“lo que mas me ha aportado en el aprendizaje del flamenco ha sido trabajar en los
tablaos”- Informante 1) donde se llevaron a cabo. Ademas, las investigadoras tuvieron en cuenta
los conocimientos adquiridos a través de las diferentes especialidades de Musica (Cante) y
Danza (especialmente, Danza Espafiola y Flamenco). Asi, por ejemplo, las técnicas de
interpretacion, vocal o dancistica, fueron estudiadas en todos los contextos de aprendizaje, sin
embargo, las informantes bailaoras, debido a que se acogen a estudios anteriores a la LOGSE,
no recibieron formacion musical formal, aunque todas ellas, bailaoras y cantaora, adquirieron
conocimientos sobre musica flamenca implicitos en su practica artistica. Las técnicas de
interpretacion aprendidas fueron diversas en las bailaoras: cuerpo, brazos, pies, y la
coordinacion de los distintos elementos corporales son algunos de los aspectos sefialados.

3.1.1 Sub-categoria 1.1- Contextos de aprendizaje

Algunas bailaoras recibieron un aprendizaje formal del flamenco en estudios anteriores
a la LOGSE. Las informantes recibieron las acreditaciones de finalizacion de estudios mediante
certificaciones expedidas por escuelas de Arte Dramético y Danza o por conservatorios de
Danza. Con el Real Decreto 169/2004, se equiparan los estudios completos de danza cursados
por las informantes, anteriores a la LOGSE a los estudios superiores de danza establecidos en
ella, siempre y cuando, se reunieran una serie de requisitos, o en su defecto, se regularia por
medio de los complementos de formacion que se establecieron en al articulo 42.3 de la LOGSE.

Por lo que respecta al aprendizaje no formal, las especialistas sefialaron que habian
recibido clases particulares de profesionales expertos en la materia en academias privadas de la
Comunidad de Madrid: asi, algunos maestros alquilaban salas especiales para impartir su
docencia. Entre ellos, las bailaoras destacaron el nombre del «maestro Ciroy», quien tuvo una
gran repercusion en varias generaciones de estudiantes.

Por su parte, el aprendizaje informal se produjo compartiendo conocimientos entre
compaiieros de profesiéon mediante la experiencia laboral, donde la practica artistica en tablaos
y escenarios permite desarrollar habilidades y recursos motores, especialmente en lo que
respecta a la improvisacion de movimientos (Pablo y Navarro, 2007). Cabe tener en cuenta que
en la interpretacion de cada uno de los estilos flamencos existe unnecesario e importante espacio
para la improvisaciéon (Gamboa y Nuilez, 2007) y la forma principal de incrementar dichas
destrezas es con la actividad escénica. Asi, el aprendizaje que adquirieron gracias al trabajo en
los tablaos, con la musica en directo, fue uno de los mas valorados, junto con la satisfaccion y
el conocimiento procurado al trabajar en compaiias de danza profesionales: “La compaiiia de
Joaquin Cortés [...] yo creo que en el tablao he aprendido muchisimo” [informante 4]. Estos
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contextos de aprendizaje que se llevan a cabo en el ambito laboral se enmarcan dentro de los
espacios publicos como una forma de “flamenco de cambio” entendido como nuevos espacios
donde se representa el baile flamenco: academias y salones de baile, cafés cantantes, teatros y
tablaos (Cruces, 2004).

Dentro de la explicitacion de todos estos contextos, se sefala otro de los ambientes de
aprendizaje informal del flamenco, esto es, en espacios privados. Es lo que Cruces (2004)
denomina “flamenco de uso”, distintos espacios donde se expone el flamenco, entre ellos,
lugares de vecindad, como los patios de vecinos y vida cotidiana, como cantar como costumbre
personal. Asi lo exponia la cantaora entrevistada: “mi principal maestra ha sido mi madre. Mi
madre que ha sido cantaora y bueno yo empecé cantando por ella y siempre me fijaba cuando
cantaba” [Informante 6]. Otra forma de aprendizaje informal que manifiesta la cantaora fue de
forma autodidacta a través de la audicion y visualizacion de grabaciones de intérpretes expertos
en la materia (“como Caracol, Farina, gente asi mas moderna como Camardn, pero sobre todo
los antiguos”, [Informante 6]).

3.1.2 Subcategoria 1.2- Conocimientos adquiridos

Puesto que las informantes no realizaron los estudios regulados por el Real Decreto
1254/1997, no recibieron formacién musical académica en las ensefianzas formales, por tanto,
manifestaban tener conocimientos sobre danza y no asi puramente musicales implicitos en la
practica de la danza, como es la ritmica del zapateado: “jconchale! Mira, seria buena idea que
las alumnas supieran escribir musica para saber muy bien déonde van los pasos” [Informante 3].

Entre los conocimientos adquiridos, las informantes mostraron disparidad en cuanto a
la naturaleza de los mismos. Asi, algunas sefialaron que el aprendizaje del flamenco les habia
procurado (a) valores artisticos (“expresar realmente el flamenco puro” [Informante 3]), (b)
instruccidn didéctica (“era una persona que te sabia decir las cosas de manera muy clara y
concisa, pero sin tenerte que ofender” [informante 4]), y (c) escucha receptiva (“escuchar
tranquilamente un buen cante” [informante 6]), entre otros. Como contenido fundamental de
aprendizaje, las bailaoras destacaron:

(a) Latécnica conseguida en los gestos corporales: “Entonces tenia la clase de pies, la clase
de palillos, la clase de vueltas, o sea, todo iba por partes [Informante 5],

(b) La expresion, estética y manera de realizar los movimientos segiin el caracter de cada
estilo flamenco, lo que alguna denomin6 “la forma de baile” [Informante 1].
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En cuanto a las técnicas corporales, las bailaoras destacaron aspectos musicales
implicitos en la ejecucion del baile, como son los diferentes ritmos interpretados en el zapateado
(“de la China, los tiempos, los contratiempos, los “sincopaos™”, [Informante 3]). Sin embargo,
debido a la falta de conocimiento musical que mostraron sus propios maestros, estos conceptos
no fueron impartidos de forma correcta. Los profesores en la ensefianza del flamenco no
explican conceptos, sino que ensefian a zapatear aprendiendo un ritmo “de oido” y luego, a
veces, adjudican un ritmo a un concepto musical de manera incorrecta pues ademas lo
desconocen (De las Heras-Fernandez, 2017).

En lo referente a la forma de baile, se alude a una manera peculiar de realizar los gestos
y los movimientos estéticos caracteristicos en los intérpretes del flamenco. A veces, este modelo
de expresion corporal se califica como “puro”, entendido este término a raiz de la idea de que
el flamenco “es cosa de sangre, opinion tan equivocada como tenaz, error del siglo XX, asunto
embarazoso, [y esto se debe a que] Antonio Mairena inventd una tradiciéon segiin sus intereses
en el flamenco” (Steingress, 2004, p.192). La defensa de esta teoria no refleja una proteccion a
un valor artistico, “sino que dicha preocupacioén camufla la instrumentalizacién del flamenco
para otros fines, fines nacionalistas o regionalistas e incluso provincialistas” (p.188). En este
mismo sentido, y haciendo énfasis en la afirmacion de que el flamenco «se aprende», Martinez
(1969) pone de manifiesto que “al maestro, le basta un conocimiento profundo de esta técnica
para poder ensear eficientemente, sin que sea necesario haber nacido gitano o andaluz” (p.83).
Por su parte, Cruces (2004) sefiala las caracteristicas asociadas al término de pureza en
flamenco, en contraposicion a la impureza/contaminaciéon. Asi, en cuanto al primer vocablo
“pureza”, el especialista lo atribuye a la etnia gitana, mientras que el segundo, a la etnia no
gitana.

Esta forma de pensar encuentra un paralelismo claro con la forma de pensar de las
entrevistadas: “de Tati, ella me ha ensefiado a expresar realmente el flamenco puro ” [Informante
3], subrayando un flamenco menos académico, mas artistico, mas espontaneo y mas racial (Rios,
2002). Asi mismo, la forma en el baile también se ha asociado a un conjunto de movimientos
que se coreografian, diferencidndolos de un baile improvisado, o lo que es lo mismo, el baile
basado en el fondo y la forma, improvisacion y coreografia, o s6lo en la forma, coreografia
(Arranz, 2012).

3.2. Categoria 2-Ensenanza

Todas las bailaoras eran o habian sido profesoras de flamenco, si bien, los lugares donde
llevaban a cabo su docencia eran diferentes.
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3.2.1. Subcategoria-2.1. Contenidos

Las informantes sefialaron que los contenidos musicales son relevantes en la enseflanza
flamenco: las coreografias que deben memorizar los alumnos pueden estar basadas en la
secuencia musical general (atendiendo a la forma y otros pardmetros relevantes), o bien, en la
estructura ritmica de los pasos, adaptando posteriormente ese fragmento al estilo flamenco
escogido. Cuando es la musica flamenca la que suscita una serie de movimientos, las
informantes toman como referencia las falsetas, los rasgueos del compas, la rueda de tonos,
entre otros giros sonoros o la melodia del cante: “Procuro apoyarme en la musica”, [Informante
1]; “necesito de la musica en la mayoria de los casos” [Informante 4].

El compés es un contenido esencial a la hora de ensefar los pasos, siendo el de doce
pulsos/tiempos uno de los mas complicados de interiorizar, pues consta de 5 acentos situados
en los pulsos 3, 6, 8, 10 y 12 (“el compés flamenco no es nada facil porque sabemos que el
bendito compés en doce tiempos”, Informante 5). La distribucién peculiar de estos acentos, hace
que no resulte homogéneo el patrén ritmico y por lo tanto dificil de interiorizar. Ademas, y con
respecto al ritmo, entendido como movimiento musical ordenado en el tiempo (Ness ef al.,
2006), hay que tener en cuenta que existe una cierta versatilidad y elasticidad del mismo,
especialmente en las musicas que son propias de transmision oral (Berlanga, 2014). Por este
motivo, este compas flamenco de 12 pulsos/tiempos se ha transcrito de diferentes formas:
tradicionalmente se referenciaba segiin el palo, por ejemplo, 3x4 para la soled y 6x8 para la
seguiriya y, actualmente, en compases alternos de 3x4/ 2x4 o en compases de 12x4 colocando
acentos segiin donde se situen en cada caso (Pino, 2004). Dentro de estos compases se realiza
el ritmo del zapateado. Es por ello, que la ensefianza de la improvisacion del ritmo del zapateado
era uno de los aspectos mas dificiles de hacer llegar a los alumnos, seglin sefialaron algunas de
las bailaoras entrevistadas: “intento hacerlo porque pienso que es mas divertido (...) igual no
[improviso] mucho de sonido por mi capacidad, pero mas de mecanismo” (Informante 1). La
improvisacion, junto con el montaje coreografico, estd muy presente en la préactica escénica del
baile flamenco. Los momentos de movimiento libre se producen dentro de la estructura del baile
de una manera flexible, pues se presentan en lugares propicios, pero no estrictamente definidos
(Pablo y Navarro, 2007).

No obstante, la mayoria de las informantes bailaoras coincidieron en que era el
movimiento del cuerpo (brazos y torso) los aspectos mas dificiles de ensefiar: “la colocacion,
los brazos”, [Informante 1]; “la parte del torso y los brazos a mi me cuesta mas ensefarla, porque
creo que es una parte fisica muy personal” [Informante 4]. Sin embargo, dichas complicaciones
didécticas no deben ser un obstaculo a la hora de conseguir interpretar un buen baile flamenco
(Armranz, 2012).

@ROSA DELAS HERAS FERNANDEZ Y DESIREE GARCIA GIL. THE CONTENT OF THIS ARTICLE IS THE SCLE RESPONSIEILITY OF THE AUTHORS. THE REVISTA ELECTRONICA DE LEEME
AND UNIVERSITAT DE VALENCIA ARE NOT LIABLE FOR ANY LEGAL ACTIONS THAT MAY ARISE INVOLVING THE ARTICLE'S CONTENT. REVISTA ELECTRONICA DE LEEME —LISTA
ELECTRONICA EUROPEA DE MUSICA EN LA EDUCACION-HTTP.//0JS.UV.ES/INDEX/PHP/LEEME /INDEX. ISSN. 1575-9563. EDITORES: UNIVERSIDAD DE VALENCIA Y JESUS
TEJADA GIMENEZ. VISIEILIDAD DE ESTA REVISTA: SCOPUS, EMERGING SOURCES CITATION INDEX (CLARIVATE), EBSCO, CINDCC (CSIC), CITEFACTOR, COPAC, DIALNET, DICE
(csIC), DOAJ, E-REVISTAS (CSIC), EBSCO PREMER, ERIH+, GALE CENGAGE LEARNING, INRECS, IRESIE, LATINDEX, MIAR, OCLC WORLDCAT, RESH, REDIE, RILM CORE JOURNALS,
SUDOC, ULRICHS, ESTA REVISTA ESTA PUBLICADA CON EL APOYO INSTITUCIONAL DE REDIRIS-CONSEJO SUPERIOR DE INVESTIGACIONES CIENTIFICAS Y ES DE ACCESO LIERE.
CREATIVE COMMONS LICENSE 4.0 BY

66



revsictn alartranie ROSA DELAS HERAS FERNANDEZ ¥ DESIREE GARCIA GIL
revisia e ]» ecironiCa ESTUDIO DE LOS PROCESOS DE ENSERANZA-APRENDIZAJE DEL FLAMENCO A TRAVES DE
ENTREVISTAS. LA VISION DE LAS MUJERES

(REVISTA ELECTRONICA DE LEEME) NUMERO 43, PP. 50-73

HTTPS./ /0JS.UV.ES/INDEX.PHP/ LEEME /INDEX

DOI: 10.7203/LEEME.43.13587

Electronic Journal of Music in Education

2.2.2 Subcategoria-2.2. Metodologia

La oralidad es el procedimiento que adoptan las entrevistadas para transmitir los
contenidos del flamenco. Asi, las informantes pusieron de manifiesto que en sus clases,
interpretan pasos de baile o melodias de cantes flamencos y los alumnos escuchan y repiten los
mismos, memorizando de esta forma los contenidos del flamenco: “Y que ellos escuchen
simplemente, (...) se va quedando en el oido (...) que memoricen a base de repeticion auditiva”
[ Informante 3]. Dicha metodologia de ensefianza, a través de la instruccion directa, profesor-
alumno (Mosston y Ashworth,1993), requiere de la observacién y concentracion (Arranz 2012).

Uno de los recursos mas interesantes que exponen las bailaoras para el aprendizaje del
ritmo o del compas flamenco es el conocido como encaje silabico, entendido este como la
asignacion de una silaba a cada ataque ritmico, ya sea adjudicando la silaba a un pulso de un
compas o a una figura ritmica (De las Heras-Fernandez, 2017). En el caso del compés flamenco
de 12 pulsos, los docentes de flamenco nombran con numeros cada tiempo del compas. El 1
para el pulso 1, el 2 para el pulso 2 y asi sucesivamente. Es una manera de contar caracteristica
en los bailaores, pues resulta una forma eficaz para la creacién de coreografias. Sin embargo,
no coincide con la forma de recuento musical en la que esos compases se transcribian y
estructuraban en compases de amalgama, por lo que dicho procedimiento ha ocasionado
numerosas confusiones (Gamboa y Nuiiez, 2007). Ademas, el encaje sildbico también se utiliza
como recurso para el aprendizaje de secuencias ritmicas del zapateado. Las bailaoras
entrevistadas expusieron que procuran inventar frases de texto que coincidan con el acento de
las frases ritmicas del zapateado: “Me invento frases. (...) o sea una frase que tenga el mismo
acento que tiene el paso” [Informante 2].

Por ultimo, el medio audiovisual es otra herramienta comtn utilizada por gran parte de
las informantes para registrar y conservar aquellos movimientos, sonidos o cantes que luego van
a ensefar a los alumnos. Los mas utilizados son las grabadoras de video y audio. Actualmente,
los moviles estan siendo una herramienta indispensable para este cometido: “Grabar con camara
de video y también con sonido”, [Informante 5]. Esto viene a reforzar la consideracion de
algunos especialistas sobre el beneficio de los instrumentos digitales en el proceso de
aprendizaje (Amorim, Rego, de Siqueira y Martinez-Saez, 2011).

4. Conclusiones

Las conclusiones se llevan a término en funcién de los objetivos planteados. Asi, el
analisis narrativo llevado a cabo evidencia que, para la contestacion al primero de ellos, debe
considerarse el vinculo entre tipo y contexto de ensefianza, que en este caso se advierten como
inseparables. De esta forma, en el proceso de aprendizaje del flamenco coexisten los tres tipos
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fundamentales de transmision y recepcion de contenidos y saberes, esto es, formal, no formal e
informal (Cremades y Herrera, 2010). El primero de ellos se manifest6 en el flamenco de forma
tardia y diversa, ya que la revision de la legislacion ha subrayado la heterogeneidad de los
criterios académicos y administrativos de cada uno de los disefios curriculares de los planes de
estudio llevados a cabo desde los aflos setenta. Son por tanto, las dos modalidades de aprendizaje
restantes las que mas presencia han tenido en la historia de la ensefianza de este estilo de musica
y danza. A su vez, ambas encuentran su correlacion en los contextos en los que se lleva a cabo
el aprendizaje, a saber, lugares publicos y privados, en ambito laboral y social, coincidiendo con
la categorizacion realizada por Cruces (2004). Esto muestra un panorama heterogéneo en el que
las participantes del estudio pudieron formarse en flamenco, tanto en aspectos dancisticos como
en musicales. Con todo, es interesante resaltar como las entrevistadas concuerdan en la especial
relevancia ejercida por el magisterio femenino a través de la observacién e imitacion de
coreografias, procedimiento que superaba, para muchas, la influencia proveniente de los saberes
aprendidos a través de estudios reglados en dmbitos formales. Asi, las palabras de la catedratica
de danza Mariemma recuerdan a las de muchas de las informantes: “[...] qué mejor ensefianza
que ver bailar a Antonia [Mercé]. Para mi fue méas que mil profesores en una academia de baile”
(Marinero, 2000, p.174).

Por lo que se refiere al segundo de los objetivos planteados, el estudio constata la
utilizacion de metodologias tradicionales del flamenco, en las que la «timida» innovacién ha
venido de la mano de la utilizacion de recursos como, por ejemplo el citado encaje silabico. Es
decir, el cante y el baile han necesitado volver a su fuente primigenia, el arte sonoro, para
desarrollar estrategias novedosas. Llegados a este punto, cabria preguntarse:1) sobre la
adecuacion de los programas curiculares del conservatorio en todas las especialidades de
flamenco (cante, toque y baile) y, 2) sobre la posibilidad de implementar diferentes estilos de
ensefianza en los contextos formales de aprendizaje. En este sentido, estudios como el de Cuéllar
(1999), en el que se introducen metodologias de Educacion Fisica (Mosston, 1981) en el baile
flamenco escolar, podrian ser replicables en centros superiores como conservatorios, incluyendo
la reforma de dichos estilos de ensefianza (Mosston y Ashworth, 1993). Si bien, seria
conveniente que el profesorado de flamenco estuviera dispuesto a conocer otras formas de
ensefianza, e incluso, conocer los distintos estilos de aprendizaje del alumnado (Rios, 2019) y
que los programas profundizaran en el conocimiento did4ctico de su disciplina para mejorar el
proceso, motivar a los alumnos y que estos disfrutaran, atin mas, del conocimiento del flamenco.

A raiz de todo lo expuesto, la presente investigacion llega a una serie de consideraciones
finales. A pesar de la inclusion del baile y del cante dentro de los estudios oficiales reglados del
conservatorio, el flamenco no ha sufrido una modificaciéon esencial en cuanto a su proceso de
ensefianza-aprendizaje. Las informantes vuelven a referenciar, casi de manera literal, todo lo
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que las fuentes documentales histéricas han sefialado, convergiendo en dos puntos principales:
por un lado, el flamenco es un arte de transmision oral y, por otro lado, las compaiiias de danza,
los tablaos y los espectdculos siguen siendo el contexto principal para llevar a cabo su
aprendizaje. Esto quiere decir que, (a) a pesar de los esfuerzos legislativos por ordenar este
conjunto de ensenanzas y (b) aun cuando se percibe una vertiente divulgativa, en la cual se
resalta y se pone énfasis a la cultura flamenca desde un punto de vista méas amplio que el
puramente teérico o investigador (Cenizo, 2010) con el fin de llegar a mas capas de la sociedad,
el flamenco, como forma de aprendizaje, esta principalmente fuera de la academia. Este hecho
puede corroborarse, incluso, si se atiende a su presencia dentro del curriculum del resto de
niveles educativos: de este modo, solo la Comunidad Auténoma de Andalucia lo ha incluido
dentro de su plan general de estudios. En este sentido, la Ley Orgdnica 2/2007 de 19 de marzo
establece que “[c]orresponde [...] a la Comunidad Auténoma la competencia exclusiva en
materia de conocimiento, conservacion, investigacion, formacién, promocion y difusion del
flamenco como elemento singular del patrimonio cultural andaluz” (p.2).

Esta marginalidad de la ensefianza del flamenco fomenta la situacién de educacion
primigenia, a la manera socrética, que las entrevistas han vuelto a subrayar: lo aprendido se
recibe a través del oido y se procesa intelectualmente gracias al buen hacer docente, que debe
saber transmitir aquel conocimiento que, en su gran parte, no esta escrito. Es por esto, ademas,
que el término de “flamenco puro” que resaltan las fuentes bibliograficas tiene su correlacion
con el “aprendizaje puro”, de aquel que lo adquiri6 a través del ejemplo continuo que solo puede
darse en las compaiiias de danza. El papel de la mujer en todo este proceso es el mismo que en
el siglo XVIII: sigue siendo la figura que tiene que hacer conceptual un aprendizaje que ha
adquirido de modo procedimental.

En conclusién, la transmision del flamenco, en cualquiera de sus contextos de
aprendizaje, sigue siendo un juego de contrarios, en la que la maestra ha tenido que tomar
conciencia y saber transmitir la bipolaridad inherente al arte que pretende ser ensefiado: el arte
frente a la técnica, la improvisaciéon en oposicion a los recursos técnicos y la espontaneidad
contra el academicismo.
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Resumen

La creacién musical es una de los elementos fundamentales de la educaciéon musical y se manifiesta a través de los procesos de
improvisacion, elaboracion de arreglos y composicion musical. El objetivo de este trabajo es determinar el tratamiento que se le otorga
a la creacion musical en los cumriculos de Educacion Primaria, Enseflanzas Elementales de Musica y escuelas de Musica de la
Comunidad de Madrid. Para la realizacion de la investigacion se siguieron las metodologias de tipo documental (estudio de los
diferentes decretos) y comparado (analisis y medicion de los datos, clasificados en dimensiones e indicadores de comparacion). Los
resultados muestran que los curriculos de Educacion Primaria y Ensefianzas Elementales presentan a la creacion musical a través de
la improvisacién y la composicion como objetivo, habilidad, medio de aprendizaje y evaluacion; sin embargo, carecen de orientaciones
metodologicas concretas para trabajarla secuencial y didacticamente, y en las orientaciones metodologicas para las escuelas de Musica
no se evidencia a la creacién musical entre sus aspectos educativos fundamentales. Puede concluirse que la creaciéon musical necesita
mayor soporte metodologico y curricular, acorde a las demandas educativas actuales y en consonancia al caracter creativo del arte. E1
arte es creaci6n y la educacion musical no deberia soslayar los procesos de los cuales emerge la musica.

Palabras clave: educacion musical, creacion musical, curriculo, escuela de musica.

Abstract

Music creation is one the key activities of music education and 1t manifests itself through the processes of improvisation, musical
arrangement, and music composition. The objective ofthis study is to determine the treatment given to music creation in the curriculum
in Primary Education, Elementary Music Education and Music Schools of the Community of Madrid. In order to develop this research,
documentary-type methodologies (study of the different prescripts) and comparative methodologies (data analysis, classified m
dimensions and comparative indicators) were followed. Results show that the curriculums in Primary Education and Elementary
Music Education present music creation through improvisation and composition as objective, ability, and as a learning and evaluation
means; they lack concrete methodological instructions to use creation sequentially and educationally, however, and m the
methodological mstructions for the Music Schools, musical creation is not one of their key elements. We can conclude that music
creation needs better methodological and curricular support according to the current educational demands and to the creative character
of Art. Art 1s creation, and music education should not put aside the processes from which music emerges.

Key words: music education, creating, curriculum, music school.
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1. Introduccion

En la Comunidad de Madrid, la educaciéon musical estd presente en cuatro ambitos
educativos: la enseflanza obligatoria, la formacién profesional, la formacion de aficionados y la
formacion docente. Cada ambito cuenta con un curriculo (en el caso de las ensefianzas obligatoria
y especializada reglada) y orientaciones metodoldgicas (en el caso de la formaciéon de
aficionados).

Con el desarrollo del paradigma constructivista, la practica de la creacion ha adquirido
relevancia en la educacion musical. Paises como Finlandia (Finish National Board of Education,
2004) y el Reino Unido (Department for Education, 2014) incluyen en sus curriculos objetivos y
contenidos de composicién e improvisacion. La National Coalition for Core Arts Standards
(NCCAS) de Estados Unidos también ha actualizado los estandares de su modelo de ensefianza-
aprendizaje, los cuales se manifiestan a través de tres procesos artisticos fundamentales:
performing (interpretacion), creating (creacion) y responding (apreciacion) (National Coalition
for Core Arts Standards, 2013; Shuler, 2014).

Dada la consideracion que tiene la creacion musical en los curriculos de paises con una
destacada trayectoria educativa e investigativa en el area de la Musica, este estudio pretende
determinar el tratamiento que se le otorga a la creacion musical en los curriculos de Musica
vigentes en la Comunidad de Madrid, con vistas a que el resultado que se obtenga sirva de base
para futuras propuestas y actualizaciones curriculares y metodologicas acordes a las tendencias
didacticas actuales. Con este objetivo, se categorizd la creacion musical en dimensiones e
indicadores concretos; se realizé un estudio descriptivo de los curriculos de Lenguaje Musical en
Educacion Primaria (ensefianza obligatoria), Ensefianzas Elementales de Musica (formacion
musical reglada) y escuelas de Misica (formacion musical no reglada) de la Comunidad de
Madrid; se interpretd la informacién que contienen sobre creaciéon musical, y se analizaron los
datos de forma comparativa.

2. Marco Teoérico

Los curriculos disefiados por el Gobierno de Espaina a través del Ministerio de Educacion
son de caracter basico y tienen el fin de “asegurar una formacién comun [...] dentro del sistema
educativo espaiiol” (Gobiemno de Espafia, 2006a, p.1). Posteriormente, las administraciones
educativas y los centros docentes son quienes los desarrollan y completan de acuerdo a sus
caracteristicas y realidades. La reciente Ley Organica 8/2013, de 9 de diciembre, para la mejora
de la calidad educativa (Gobierno de Espaia, 2013) (LOMCE, en adelante) ampara los curriculos
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de Musica de las ensefianzas obligatoria y especializada regladal. Sin embargo, en esta legislacion
no se perciben referencias concretas a las escuelas de Miusica o al ambito educativo en el que se
desarrollan, a pesar de haber sido reconocidas por las anteriores leyes (Gobiemo de Espaiia, 1990,
2006a) y jugar una funcion relevante en la cultura comunitaria espaiiola.

Gimeno (2010) define curriculo como "una seleccionregulada de los contenidos a ensefiar
y aprender que, a su vez, regulard la practica didactica que se desarrolla durante la escolaridad”
(p-22). El curriculo estructura y desarrolla los componentes del proceso educativo en relaciéon con
los sujetos, la cultura y la sociedad en la que estan inmersas las instituciones escolares. Segun el
mismo autor (2010), esta funcion entrafia un debate constante entre teoria y practica y educacion
y sociedad, ya que en su aplicacion influyen miultiples factores relacionados con las
individualidades psicologicas y los intereses sociales, lo cual condiciona y complejiza la teoria.

La LOMCE, acorde a la linea desarrollada por los especialistas espafioles en el tema,
plantea que el cumriculo es "la regulacion de los elementos que determinan los procesos de
ensefianza y aprendizaje para cada una de las ensefianzas" ( Gobiemo de Espafa, 2013, p. 97867)
y esta integrado por los objetivos de ensefianza; las competencias; los contenidos, habilidades,
destrezas y actitudes; la metodologia didactica; los estdndares y resultados de aprendizaje
evaluables, y los criterios de evaluacion.

Los objetos de estudio de esta investigacion son los Curriculos de Lenguaje Musical
presentes en:

- DECRETO 89/2014, de 24 de julio, del Consejo de Gobierno, por el que se establece
para la Comunidad de Madrid el Curriculo de la Educacion Primaria (Comunidad de
Madrid, 2014a).

- DECRETO 7/2014, de 30 de enero, del Consejo de Gobierno, por el que se establece el
curriculo y la organizacion de las Enserianzas Elementales de Muisica en la Comunidad
de Madrid (Comunidad de Madrid, 2014b).

- Orden de 30 de julio de 1992 por la que se regulan las condiciones de creacion y
funcionamiento de las Escuelas de Miisica y Danza (Gobierno de Espaiia, 1992).

La educacion musical es la instruccion en el lenguaje musical con el fin de capacitar al
alumnado en la percepcién y expresion musical a la vez que se fomentan actitudes y valores a
través de la Musica (Gobiemo de Espafa, 2006a). La percepciéon musical concentra las
capacidades auditivas de discriminacién y comprension, la lectura y la evaluacion. En la expresion
musical, se trabajan las capacidades interpretativas (vocal, instrumental y corporal), ritmicas,

1 El curriculo de las Enseflanzas Elementales de Musica no ha sido actualizado. La LOMCE reconoce y
mantiene vigente el curriculo basico promulgado en 2006.
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psicomotoras, afectivas, de escritura y de creacion. Para Wiggins (2001), “ensefar musica es
disefar experiencias que habiliten a los discentes para el desarrollo de conocimientos a través de
la participacion activa” (p.4). El desarrollo de las capacidades perceptivas y expresivas, asi como
la comprensién de los conceptos musicales se llevan a cabo a través de la vivencia de procesos de
escucha, interpretacion y creacion (Wiggins, 2001; Paynter, 2010; Shuler, 2011).

Hoy en dia, las continuas actualizaciones en los distintos campos de acciéon humana
demandan respuestas acordes e innovadoras. La creatividad es reivindicada como un elemento
prioritario en la educacion actual y se define como “un acto, idea o producto” (Csikszentmihalyi,
1996, p.28) que ‘“‘se considerara creativo en la medida en que sea una respuesta novedosa,
apropiada, util, correcta y valiosa para la tarea en cuestion” (Amabile, 1996, p.35). El producto
creativo es el resultado de un proceso en el que intervienen multiples factores como la motivacion,
las habilidades del sujeto en el campo de accién y en los procesos creativos (Amabile, 1996) y el
contexto social que soporta y valida dicha innovacién (Csikszentmihalyi, 1996). Esta
caracteristica multifactorial complejiza el concepto y refleja diversas perspectivas desde las
cuales puede estudiarse.

La creatividad puede verse como un elemento inherente a la Musica y asi lo manifiesta
Paynter (2010) al plantear que la Musica es una actividad “esencialmente activa, [...] que exige
un compromiso creativo e inventivo” (p.11). En las distintas 4reas del desempeilo musical se
pueden obtener resultados creativos, no obstante, este articulo se centra en la creaciéon musical
definida como “‘area de habilidades creativas [...] que se expresan a través de la improvisacion,
el arreglo y la composicion” (National Association for Music Education, 2017, p.2).

Se considera importante potenciar la creacién en la educacién musical, no sélo por
fomentar habilidades creativas en los discentes, sino ademés porque su préctica puede aportar
otros beneficios a nivel de aprendizaje, compromiso y motivacion. Conforme al enfoque de
aprendizaje basado en competencias, la creatividad es una competencia transversal (Vernia, 2016)
y trabajarla en la educacién musical podria ayudar a comprender los procesos creativos y a
contextualizarlos en otras areas del conocimiento. Desde la perspectiva del aprendizaje, la
manipulacién creativa de conceptos, estrategias y herramientas representa el nivel més alto en el
logro de los objetivos educativos (Alvarez de Zayas, 1999: Anderson y Krathwohl, 2001;
Churches, 2008). Con relaciéon a la busqueda del compromiso de los estudiantes, la creacién
fomenta la significacion del aprendizaje, de las ideas propias y conecta el trabajo del aula con la
vida més alla del centro (Arostegui, 2012).

Teniendo en cuenta la relevancia actual de la creatividad en la educacion general y en la
educacion musical, se analizard el tratamiento que dan a la creacién musical los diferentes
curriculos vigentes de Educaciéon Primaria, Ensefianzas Elementales de Musica y escuelas de
Musica de la Comunidad de Madrid.
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3. Metodologia

Para larealizacion de este estudio se siguieron las metodologias documental y comparada.
El caracter documental estd “en la busqueda, recuperacion, andlisis, critica e interpretacion”
(Arias, 2012, p.27) de los datos recopilados en los distintos decretos que establecen los curriculos
de la ensefianza musical (obligatoria y especializada) en la Comunidad de Madrid. El carécter
comparativo estd presente en la operacionalizacion, categorizacion y analisis comparado de la
creacion en los curriculos para la ensefianza musical.

La creacion musical es una variable compleja y abstracta que necesita operacionalizarse
en dimensiones e indicadores concretos, medibles y relevantes para el estudio. La
operacionalizacion se baso tedricamente en la definiciéon que establece a la improvisacion, el
arreglo y la composicion como expresiones de creacion musical y en los principales componentes
de los curriculos: objetivo o habilidad de aprendizaje; medio de aprendizaje y de evaluaciéon y
metodologia didactica. Con este proceso metodologico, quedaron establecidas las dimensiones: la
creacion musical como objetivo o habilidad de aprendizaje; la creacion musical como medio de
aprendizaje y de evaluacion, y las orientaciones metodologicas para su abordaje secuencial. De
las cuales derivaron los indicadores que aparecen en la siguiente Tabla 1:

Tabla 1. Operacionalizacion de Creaciéon Musical

VARIABLE DIMENSIONES INDICADORES
CREACION La creacion como objetivo o La improvisacion musical es un objetivo de aprendizaje
MUSICAL habilidad de aprendizaje La elaboracion de arreglos musicales es un objetivo de aprendizaje

La composicién musical es un objetivo de aprendizaje

La creacion como medio de Se consolidan conocimientos musicales a través de su aplicacion
aprendizaje y de evaluacion  consciente en creaciones propias
Se evaluan conocimientos y habilidades musicales a través de la
creacion musical

Orientaciones metodologicas La creacion musical se presenta de forma secuencial
para el abordaje secuencial de Se dan orientaciones didacticas para trabajar la creacion musical en
la creacion musical el aula

Fuente: Elaboracion propia

Los indicadores expuestos permitieron medir el comportamiento de la variable a través
de una escala de medicion nominal dicotémica que admite ser respondida con un “si” o un “no”
a la presencia de los indicadores en cada cumriculo. La escala de mediciéon nominal es un
instrumento de medicidn de variables cualitativas que “consiste en la clasificacion [de objetos] en
dos o mas categorias que no tienen vinculacion entre si” (Arias, 2012, p. 64). Este instrumento

@YAILINMARTINEZ HIERREZUELO, ANELIA IVANOVA [OTOVAY CARLOS MARTINEZVALLE. THE CONTENT OF THISARTICLE 1S THE SCLE RESPONSIBILITY OF THE AUTHORS. THE REVISTA
ELECTRONICA DE LEEME AND UNIVERSITAT DE VALENCIA ARE NOT LIAELE FOR ANY LEGAL ACTIONS THAT MAY ARISE INVOLVING THE ARTICLE'S CONTENT. REVISTA ELECTRONICA DE
LEEME —LISTA ELECTRONICA EUROPEA DE MUSICA EN LA EDUCACION-. HTTP./ /PJS.UV.ES/INDEX/ PHP/LEEME /INDEX. 1SSN: 1575956 3. EDITORES: UNIVERSIDAD DE VALENCIAY
JESUS TEJADA GIMENEZ  VISIBILIDAD DE ESTA REVISTA: SCOPUS, EMERGING SOURCES CITATION INDEX (CLARIVATE), EBSCO, CINDOC (CSIC), CITEFACTOR, COPAC, DIALNET, DICE
(CcsIC), DOAJ, E-REVISTAS (CSIC), EBSCO PREMIER, ERIHY, GALE CENGAGE LEARNING, IN-RECS, IRESIE, LATINDEX, MIAR, OCLC WORLDCAT, RESH, REDIE, RILM CORE JOURNALS, SUDOC,
ULRICHS, ESTA REVISTA ESTA PUELICADA CON EL APOYO INSTITUCIONAL DE REDIRIS-CONSEJO SUPERIOR DE INVESTIGACIONES CIENTIFICAS Y ES DE ACCESO LIBRE. CREATIVE
COMMONS LICENSE 4.0 BY

78



VIS 2 lartrAnie - YAILIN MARTINEZ HIERREZUELO, A IVANOVA IOTOVA Y C. MARTINEZ VALLE
revista electronica !

cCViola TICTL LU LC LA CREACION EN LA ENSERANZA MUSICAL DE LA COMUNIDAD DE MADRID: ESTUDIO

. CURRICULAR COMPARATIVC

(REVISTA ELECTRONICA DE LEEME) NUMERO 43, PP. 74-92

HITP./ /0JS.UV.ES/INDEX.PHP/ LEEME /INDEX

DOIl: 10.7203/LEEME.43.14016

Electronic Journal of Music in Education

permitié identificar la creacion en los curriculos y posteriormente, determinar y comparar el
tratamiento que tiene en cada uno de ellos.

4. Estudio Descriptivo de los Curriculos

En esta seccion, se presenta el estudio descriptivo de la ensefianza del Lenguaje Musical
en los curriculos de la Educacion Primaria, las Ensefianzas Elementales de Musica y las escuelas
de Musica de la Comunidad de Madrid.

4.1. Educacion Primaria

El Real Decreto 126/2014, de 28 de febrero, por el que se establece el curriculo basico
de la Educacion Primaria (Gobierno de Espana, 2014), cataloga a la Musica como asignatura
especifica conjuntamente con la Educacién Plastica dentro del apartado de Educacion Artistica.
Su ensefianza depende de las decisiones curriculares de los centros, los cuales, en uso de su
autonomia, pueden escoger “al menos una” de las areas, entre Educacion Artistica o Segunda
Lengua Extranjera (Comunidad de Madrid, 2014a; Gobierno de Espaiia, 2014).

El curriculo de Misica en la Educacion Primaria no facilita contenidos, orientaciones
metodoldgicas e informacion especifica sobre medios de aprendizaje. La elaboracioén de estos
elementos queda delegada a los centros educativos y a sus docentes. La Musica, en comparacion
con ofras asignaturas que contienen un numero considerablemente mayor de estindares de
aprendizaje, tiene un curriculo con limitada profundizacién.

Para aquellos centros que determinan incluir la educaciéon musical en sus proyectos
educativos, el curriculo basico de la Educacion Primaria plantea el estudio del Lenguaje Musical
a través de tres bloques dedicados a “la escucha”; “la interpretacion musical” y “la musica, el
movimiento y la danza”. Cada bloque presenta criterios de evaluacion y estandares de aprendizaje
evaluables generales para toda la Educaciéon Primaria, dejando a decision de los centros la
concrecion de los contenidos de aprendizaje y demés especificaciones curriculares para cada
curso.

El bloque de “escucha” se dedica al estudio de las cualidades del sonido, los elementos
de la Musica y su analisis en audiciones de obras del repertorio universal y al comportamiento en
contextos socio-culturales. En el bloque de “interpretacion musical”, se trabaja la educacién vocal
e instrumental y el uso del Lenguaje Musical y de los medios audiovisuales e informaticos para
interpretar y crear Musica. El bloque de “la musica, el movimiento y la danza” se centra en
potenciar la expresion corporal a través del uso del cuerpo como instrumento, el estudio de danzas
tradicionales y la creacién de coreografias.
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4.2. Ensenanzas Elementales de Musica

Las Ensefianzas Elementales de Musica representan el primer nivel de la formacién
musical reglada y tienen una duracion de cuatro aiios. Los conservatorios son las instituciones
que ofrecen esta formacion y acogen a discentes a partir de 8 afios de edad. La organizacion y las
caracteristicas basicas estdn determinadas por las administraciones educativas (Gobierno de
Espaila, 2006a, articulo 48.1), las cuales facilitan un marco que permite a los centros diseilar
proyectos propios de organizacion de las enseflanzas y adaptaciones cuiriculares, en
cumplimiento del articulo 120 de la Ley Organica 2/2006, de 3 de mayo, de Educacion (Gobierno
de Espaiia, 2006a) (LOE, en adelante).

La Comunidad de Madrid cuenta con un curriculo comun de las Enseflanzas Elementales
de Musica para los centros publicos y privados (debidamente autorizados) de su territorio
(Comunidad de Madrid, 2014b), que sirve de referencia para el diseflo de proyectos y curriculos
propios por parte de los distintos conservatorios. Las asignaturas comunes y obligatorias para
todos los centros y especialidades son Instrumento, Lenguaje Musical y Coro. A ellas, pueden
sumarse otras dispuestas por los propios centros en virtud de la autonomia que les otorga la LOE
en su articulo 120. La regulacion curricular posiciona a las especialidades instrumentales como el
eje vertebral de las Ensefianzas Elementales, secundadas por el conocimiento del Lenguaje
Musical y la practica vocal e instrumental tanto individualmente como en conjunto.

4.2.1 Asignatura de Lenguaje Musical en las Ensenanzas Elementales de Misica

La asignatura de Lenguaje Musical “es la base en la que se asientan el resto de materias
de conocimientos musicales” (Sanchez, 2017, p. 13). El nombre de la asignatura evoluciono de
Solfeo y Teoria de la Musica a Lenguaje Musical en 1990 con la LOGSE. Con dicho cambio se
busco establecer un paralelismo entre el proceso de aprendizaje musical y el proceso natural de
adquisicién y manejo del lenguaje, en el que intervienen las capacidades comunicativas (mediante
el sonido y su representacion gréafica), vocales, ritmicas, psicomotoras, auditivas y expresivas.

El DECRETO 7/2014, de 30 de enero, del Consejo de Gobierno, por el que se establece
el curriculo y la organizacion de las Enseiianzas Elementales de Miisica en la Comunidad de
Madrid (Comunidad de Madrid, 2014b), alienta el desarrollo practico de la asignatura de
Lenguaje Musical, si bien la teoria es muy importante, sin la practica no serd realmente
significativa. El curriculo basico de Lenguaje Musical establece objetivos y competencias o
capacidades, contenidos y criterios de evaluacion. Los objetivos estan dirigidos a desarrollar
capacidades sociales, vocales, ritmicas, auditivas, memoristicas y analiticas. Los contenidos estan
estructurados en tres bloques: “ritmo”, “tempo y agoégica” y “entonacion, audicion y expresion”.
En dichos bloques, convergen la teoria de los conceptos y la practica de las competencias. Los
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criterios de evaluacién estan orientados a comprobar las capacidades memoristicas, de
reconocimiento auditivo del pulso y el ritmo, la ejecucion ritmica, la entonacion de melodias e
intervalos, la lectura, la identificacion de intervalos y modos, la reproduccion de melodias, escalas
e intervalos, el analisis de audiciones de obras y el desarrollo creativo a través de la improvisacion.

4.3. Escuelas de Musica

Son centros dirigidos a la formacion de aficionados sin limite de edad y estan reguladas
en la Orden del 30 de julio de 1992 por la que se regulan las condiciones de creacion y
Sfuncionamiento de las Escuelas de Musica y Danza (Gobierno de Espaia, 1992). Esta normativa
no se puede considerar un curriculo como los anteriormente estudiados. Aunque expone
disposiciones generales sobre los objetivos de las escuelas, los ambitos de ensehanza y su
funcionamiento, carece de disposiciones sobre los elementos del proceso de ensefianza-
aprendizaje musical. No obstante, presenta un anexo con orientaciones metodoldgicas generales
para cada area o d4mbito educativo (asignaturas) que sirve de referencia para que las escuelas
diseflen sus programas curriculares con un caracter flexible, abierto y autéonomo. Al contrario de
lo que ocurre en otras comunidades auténomas, en la Comunidad de Madrid no se encontr6 un
decreto que regule las ensefianzas de las escuelas de Musica, por lo que se analizaran las
orientaciones metodoldgicas que recoge la normativa vigente del afio 1992.

La formacion musical en las escuelas de Musica esta estructurada fundamentalmente en
cuatro ambitos:

- Miusica y Movimiento: dirigido a discentes con edades comprendidas entre los 4 y 8 afios
y orientada a la iniciacion musical y formacion basica a través de la expresion corporal,
el canto y el juego.

- Préctica Instrumental: es el drea formativa que articula la formacién musical y el grosso
de las actividades de las escuelas de Musica. Estd dirigido a todos los discentes,
especialmente a mayores de 8 afios, aunque se aceptan en algunas especialidades
discentes menores, siempre y cuando cursen también Musica y Movimiento.

- Formacion Musical Complementaria a la Practica Instrumental: dirigido a discentes a
partir de 8 afios que conforman grupos homogéneos en cuanto a edad y nivel. Este ambito
puede agrupar materias diversas para que los discentes desarrollen “las capacidades
necesarias que permitan una exacta valoraciéon y comprension del fenémeno artistico-
musical en sus multiples aspectos tedricos, historicos, estéticos y sociales” (Gobierno de
Espaiia, 1992, p.29398).

- Actividades de conjunto: desarrollan la practica musical en grupo a través de formaciones
diversas tanto vocales como instrumentales. Estas actividades representan el fin que
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persigue la formacién musical de aficionados al permitir al alumnado comprender el
significado de la enseflanza instrumental participando en conjuntos musicales.

4.3.1 Asignatura de Lenguaje Musical en las escuelas de Musica

La asignatura de Lenguaje Musical es la principal oferta educativa (y en muchos casos la
unica) en el ambito de Formacién Musical Complementaria a la Practica Instrumental. Las
orientaciones metodologicas de la normativa son basicas. A partir de ellas, cada centro debe
disefiar su propuesta teniendo en cuenta el contexto e intereses del alumnado. Por tanto, no
especifican objetivos, contenidos, medios y criterios de evaluacion en ninguna de las capacidades
musicales, pero destaca aspectos que considera fundamentales, como el estudio de los elementos
que conforman el Lenguaje Musical, la educacion auditiva, el fomento de la cultura musical y la
preparacion de los discentes que pretenden acceder a estudios profesionales.

A falta de una concrecion curricular, hay autores que han contribuido a definir conceptual
y metodologicamente la asignatura de Lenguaje Musical en las escuelas de Musica. Para Morant
(2012), la asignatura representa una “formacion integral del alumnado, que les permite abordar
cualquier propuesta musical desde la audicion, el movimiento, la voz y los instrumentos” (p.49).
En ella, los conceptos musicales deben trabajarse desde las vertientes “audioperceptiva,
interpretativa, notativa, conceptual, ideativa y creativa” (Morant, 2012, p.81) y la “dinamica de
la clase [...] deberia permitir interpretar, improvisar y crear musica cantando o tocando
instrumentos" (Federacion Espafiola de Municipios y Provincias, 2010, p.37). “La interpretacion
vocal e instrumental no han de ser la inica finalidad de una escuela de Musica, todas las facetas
posibles del musico han de estar presentes en su programacion: intérprete, director, compositor,
publico y critico” (Morant, 2012, p.81). La asignatura de Lenguaje Musical puede trabajar de
forma transversal todas esas facetas.

5. Estudio interpretativo de la creacion en las ensenianzas del Lenguaje Musical

En este apartado, se presentan las interpretaciones de la informacion obtenida sobre las
dimensiones e indicadores de creaciéon musical en los curriculos con la aplicacion de la escala de
medicién nominal dicotémica (Tabla 2):
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Tabla 2. Cuadro comparativo de la creacion en los curriculos de enseflanza musical
ESCALA DE MEDICION NOMINAL

DICOTOMICA
DIMENSIONES INDICADORES Ensenanzas
Elementales de  Escuelas de
Educacion Primaria Musica Musica

La creacion como La improvisacion musical es un objetivo de SI SI NO
objetivo o aprendizaje.
habilidad de La elaboracion de arreglos musicales es un NO NO NO
aprendizaje. objetivo de aprendizaje.

La composicion musical es un objetivo de SI NO NO

aprendizaje.
La creacion Se consolidan conocimientos musicales a SI Si NO
musical como  través de su aplicacion consciente en
medio de creaciones propias.
aprendizaje yde e evalian conocimientos y habilidades si si NO
evaluacion. musicales a través de la creacion musical.
Orientaciones La creacion musical se presenta de forma NO NO NO
metodologicas  secuencial.
para el abordaje
secuencial de la  Se dan orientaciones didacticas para trabajar NO NO NO

creacion musical. la creacion musical en el aula.

Fuente: Elaboracion propia
5.1 La creacién como objetivo o habilidad de aprendizaje

Un objetivo es la “meta que debera alcanzar el estudiante como resultado de las
actividades de ensehanza” (Gonzalez y Sanchez Santos, 2014, p.469) y una habilidad es la
destreza que se debe desarrollar. En base a estos conceptos se analizaron los curriculos.

El curriculo de Educacion Primaria no presenta objetivos de aprendizaje, solo criterios de
evaluacién y estandares de aprendizaje evaluables. El marco que relaciona los criterios de
evaluacion directamente a los objetivos permite que estos puedan ser deducidos a partir de los
criterios que se exponen. Algunos criterios y estandares pueden resultar poco especificos, ya que
utilizan verbos que dificultan la observaciéon y mediciéon del objetivo o habilidad (como
“entender”, “comprender” y “conocer”). Esta falta de puntualizaciéon puede motivar varias
interpretaciones segun las perspectivas desde donde se observe. Desde la perspectiva de los
autores, se considera que la creacion se muestra como objetivo, aunque solo aparece de forma
explicita en el estandar de aprendizaje “inventa coreografias que corresponden con la forma
interna de una obra musical [...]” (Comunidad de Madrid, 2014a, p.72).

En los siguientes criterios de evaluacion y estandar de aprendizaje, aparece la creacion
después del uso de la preposicion “para” y conjuntamente a otros elementos educativos:
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- “Utilizar la escucha musical para indagar en las posibilidades del sonido de manera que
sirvan como marco de referencia para creaciones propias” (Comunidad de Madrid, 2014a,
p-70).

- “Entender la voz como instrumento y recurso expresivo, partiendo de la cancion y de sus
posibilidades para interpretar, crear e improvisar” (Comunidad de Madrid, 2014a, p.71).

- “Utiliza los medios audiovisuales y recursos informaticos para crear piezas musicales y
para la sonorizacion de imagenes y representaciones dramaticas” (Comunidad de Madrid,
2014a, p.71).

La preposicion “para” “denota el fin o término a que se encamina una accion” (Real
Academia Espafiola, 2017), y un objetivo es precisamente la meta que debe alcanzar el discente
en el proceso de ensefianza-aprendizaje (Gonzalez y Sanchez Santos, 2014). Por tanto, se deduce
el caracter de objetivo de la variable representada en las expresiones de improvisacion y
composicién (el curriculo utiliza el verbo “crear”). No se encontré mencion a la elaboracion de
arreglos, por lo que se infiere que la regulacion no la contempla.

En el curriculo de las Ensefianzas Elementales de Musica, la creacion no se menciona en
los objetivos. Sin embargo, en las explicaciones de los criterios de evaluacion estd plasmada la
pretension de “estimular la capacidad creativa del alumno” (Comunidad de Madrid, 2014b, p. 24)
a través de la improvisacion ritmica, melodica, de forma individual o colectiva. Por tanto, se
interpreta que la improvisaciéon estd concebida como habilidad a desarrollar. No se encontrd
mencion en el documento curricular a la composicion y al arreglo musical, por lo que se infiere
que la regulacion no los contempla.

Las orientaciones metodologicas para la Formaciéon Complementaria a la Préctica
Instrumental en las escuelas de Musica son de cardcter basico, general y orientativo, y no
establecen objetivos especificos de enseflanza. Aunque expresan aspectos que considera
fundamentales, la creacién musical no es mencionada entre ellos, por lo que se deduce que no se
contempla como objetivo en este &mbito.

5.2 La creacion musical como medio de aprendizaje y de evaluacion

Los medios son recursos que facilitan los procesos de aprendizaje y evaluacion.
Historicamente, se ha planteado la relevancia de la creacién musical como medio de aprendizaje
al permitir a los discentes manipular creativamente los conocimientos que adquieren. Como
evaluacion, importantes pedagogos han defendido que el nivel creativo es el mas alto en la
taxonomia de objetivos cognoscitivos (Alvarez de Zayas, 1999; Anderson y Krathwohl, 2001;
Churches, 2008); por tanto, puede representar una herramienta valida para evaluar el aprendizaje.
Asi, se interpreta que es asumido por los curriculos de Educaciéon Primaria y Ensefianzas

@YAILINMARTINEZ HIERREZUELO, ANELIA IVANOVA [OTOVAY CARLOS MARTINEZVALLE. THE CONTENT OF THISARTICLE 1S THE SCLE RESPONSIBILITY OF THE AUTHORS. THE REVISTA
ELECTRONICA DE LEEME AND UNIVERSITAT DE VALENCIA ARE NOT LIAELE FOR ANY LEGAL ACTIONS THAT MAY ARISE INVOLVING THE ARTICLE'S CONTENT. REVISTA ELECTRONICA DE
LEEME —LISTA ELECTRONICA EUROPEA DE MUSICA EN LA EDUCACION-. HTTP./ /PJS.UV.ES/INDEX/ PHP/LEEME /INDEX. 1SSN: 1575956 3. EDITORES: UNIVERSIDAD DE VALENCIAY
JESUS TEJADA GIMENEZ  VISIBILIDAD DE ESTA REVISTA: SCOPUS, EMERGING SOURCES CITATION INDEX (CLARIVATE), EBSCO, CINDOC (CSIC), CITEFACTOR, COPAC, DIALNET, DICE
(CcsIC), DOAJ, E-REVISTAS (CSIC), EBSCO PREMIER, ERIHY, GALE CENGAGE LEARNING, IN-RECS, IRESIE, LATINDEX, MIAR, OCLC WORLDCAT, RESH, REDIE, RILM CORE JOURNALS, SUDOC,
ULRICHS, ESTA REVISTA ESTA PUELICADA CON EL APOYO INSTITUCIONAL DE REDIRIS-CONSEJO SUPERIOR DE INVESTIGACIONES CIENTIFICAS Y ES DE ACCESO LIBRE. CREATIVE
COMMONS LICENSE 4.0 BY

84



VIS 2 lartrAnie - YAILIN MARTINEZ HIERREZUELO, A IVANOVA IOTOVA Y C. MARTINEZ VALLE
revista electronica !

cCViola TICTL LU LC LA CREACION EN LA ENSERANZA MUSICAL DE LA COMUNIDAD DE MADRID: ESTUDIO

. CURRICULAR COMPARATIVC

(REVISTA ELECTRONICA DE LEEME) NUMERO 43, PP. 74-92

HITP./ /0JS.UV.ES/INDEX.PHP/ LEEME /INDEX

DOIl: 10.7203/LEEME.43.14016

Electronic Journal of Music in Education

Elementales de Musica, en los cuales se deduce la utilizacion de la creacion como medio de
aprendizaje y de evaluacion.

Los componentes del proceso de ensefianza-aprendizaje funcionan de forma articulada.
Aunque su estudio exija un analisis por separado, no se debe olvidar que en la practica educativa
se desarrollan integralmente. En el curriculo de Educaciéon Primaria, se considera a la creacion
un objetivo de aprendizaje, pero a la vez representa una acciéon donde poner en valor y medir los
conocimientos y habilidades adquiridas durante el proceso de ensefianza, lo cual se manifiesta en
la redaccion de los criterios de evaluacion y estandares de aprendizaje que presentan a la creacion
conjuntamente a otros elementos educativos. Este tratamiento permite inferir que la creacion es
tratada como un medio de aprendizaje y de evaluacion.

En el curriculo de las Ensefianzas Elementales de Musica, la improvisacion es
mencionada en el bloque de contenidos sobre entonacion, audicién y expresion, en el cual se
plantea la “utilizacién improvisada de los elementos del lenguaje con o sin propuesta previa”
(Comunidad de Madrid, 2014b, p.24). Este planteamiento permite interpretar que la
improvisacion es contemplada como un medio de aprendizaje.

En el mismo documento, se encontraron tres criterios de evaluacion dedicados a la
improvisacion:

- “Improvisar estructuras ritmicas sobre un fragmento escuchado” (Comunidad de Madrid,
2014b, p.24).

- “Improvisar melodias tonales breves” (Comunidad de Madrid, 2014b, p.25).

- “Improvisar individual o colectivamente pequefias formas musicales partiendo de
premisas relativas a diferentes aspectos del lenguaje musical” (Comunidad de Madrid,
2014b, p.25).

A partir de las explicaciones de los criterios, se deduce que la creacion se utiliza como
medio de evaluacion. Con la improvisacion se “pretende comprobar la asimilacion por parte del
alumno de los conceptos tonales basicos” (Comunidad de Madrid, 2014b, p.25), asi como “el
desarrollo creativo y la capacidad de seleccionar elementos de acuerdo a una idea y estructurados
en una forma musical” (Comunidad de Madrid, 2014b, p.25). Por tanto, se considera que, por
medio de la improvisacion, se consolidan y evaliian conocimientos y habilidades.

En las orientaciones metodoldgicas para la Formacion Musical Complementaria a la
Practica Instrumental en las escuelas de Musica no se encontré mencion a la creaciéon como medio
de aprendizaje y de evaluacion, por lo que se interpreta que la normativa no lo contempla.
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5.3 Orientaciones metodolégicas para el abordaje secuencial de la creacion musical

La metodologia didactica es uno de los elementos que presenta la definicion de curriculo
adoptada por la LOMCE vy representa el “conjunto de estrategias, procedimientos y acciones
organizadas” (Federacion de Sindicatos Independientes de Enseflanza, 2014, p.1) que posibilitan
el aprendizaje y el logro de los objetivos planteados. La creacion musical es el resultado de un
proceso creativo en el que a cada etapa corresponden acciones de conceptualizacién, elaboracion,
practica, presentacion, evaluacion, entre otras. Por esto, se considera que definir did4cticamente
las etapas del proceso creativo puede contribuir a una creacién mas significativa a nivel de
aprendizaje y creatividad. Sin embargo, en ninguno de los documentos curriculares analizados se
encontré mencion a la secuenciacion de la creacion ni a orientaciones didécticas para trabajarla.
Se indica crear e improvisar y con qué hacerlo, pero no cémo hacerlo.

6. Discusion

Con este estudio se constatdé que la creacion musical estd presente en los curriculos de
Educacion Primaria y Ensefianzas Elementales de Musica, pero en Primaria se manifiesta de
manera mas evidente. Esto puede deberse a que el modelo de ensefianza musical en la Educacién
Primaria “tiene el potencial para un enfoque practico mas efectivo” (Glover, 2004, p.91). Ademas,
este ambito cuenta con un desarrollo significativo en la innovacién educativa y con mayor niimero
de publicaciones cientificas en comparacion con las Ensenanzas Elementales de Musica, en las
cuales predomina un enfoque pedagogico caracterizado por el tecnicismo (Yeves y Morant, 2014)
y las exigencias de tiempos para el cumplimiento de un importante ntimero de contenidos.

La creacion como objetivo de aprendizaje alcanza mayor consideracion curricular en la
Educacion Primaria, con la improvisacion y la composicién como formas de expresion, mientras
que en las Ensefanzas Elementales de Musica unicamente aparece la improvisacion con el
objetivo de desarrollar la capacidad creativa del alumnado. Teniendo en cuenta que la
improvisacion no es la tinica expresion creativa en la que convergen los elementos del Lenguaje
Musical, el cumriculo de las Ensefanzas Elementales debiera incluir en alguna medida la
elaboracion de arreglos y la composicion. Estas expresiones podrian desarrollarse a un nivel
basico de caracter utilitario y proseguir, en niveles mas altos de profundizacion en la asignatura
de Fundamentos de la Composicion en las Enseflanzas Profesionales. ;jPor qué esperar a llenar
de conceptos las mentes de los nifios para introducirles en la creacion musical? Como dijera
Giréaldez (2007), “esa espera o dilacion, que lleva a pensar que el alumnado esta incapacitado para
inventar su propia musica hasta el Giltimo momento de la instruccién, propicia, [...], la pérdida de
la frescura creativa” (p.98). Ademas, la etapa entre los 8 y 12 afios es adecuada desde un punto
de vista psicolégico para desarrollar habilidades en la creaciéon musical, ya que “los nifios afrontan
el trabajo de composicion con una conciencia critica mucho mayor”(Glover, 2004, p.91).
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Los resultados evidencian el tratamiento de la creacion musical como medio de
aprendizaje y de evaluacion tanto en la Educacion Primaria como en las Ensefianzas Elementales
de Musica. En estas ultimas, la improvisacion se manifiesta de forma concreta como recurso para
comprobar la asimilaciéon de conocimientos y ponerlos en practica, pero no se aprovechan los
beneficios que en la misma linea pueden propiciar la composicion y la elaboracion de arreglos.
La creacién musical es un proceso integral donde intervienen todos los componentes de la
educacion musical: educacion auditiva, ritmica, vocal, interpretativa, corporal, de lectoescritura
y por supuesto creativa (National Association for Music Education, 2017). Ademas, favorece el
empoderamiento del alumnado y potencia el disfrute de 1a Musica (Lage, 2016).

A pesar de que los curriculos de Educacion Primaria y Ensefianzas Elementales de Musica
contemplan algunas expresiones de la creacion musical como objetivo y medio de aprendizaje y
de evaluacion, no se encontraron orientaciones metodologicas para abordarlas secuencialmente.
Se considera que la falta de regulacion a este respecto representa una laguna metodologica para
muchos maestros que no se han formado como compositores y no cuentan con los recursos para
enfrentar la enseflanza de la creacion como un proceso secuenciado. La carencia de orientaciones
metodologicas deja la ensefianza de la creacion sujeta a la interpretacion del curriculo que hagan
los docentes y a la importancia que ellos den de manera personal y particular al trabajo creativo.
Como dijera Paynter (2010), “la composicion [pudiera decirse la creacion en sus tres expresiones]
es precisamente el elemento en el que apreciamos la necesidad de indicaciones mas detalladas”
(p-8). Por otro lado, los modelos de educacién musical de varios paises con destacada
trascendencia educativa desarrollan la creacidn a través de procesos con etapas bien definidas
(The College Board, 2013; National Association for Music Education, 2017). Estos ejemplos
junto al andlisis de los curriculos aqui expuesto, llevan a considerar de forma relevante la
inclusién de orientaciones metodologicas especificas que permitan abordar la creacion musical
con solvencia y calidad en las clases de Lenguaje Musical de cualquiera de los ambitos tratados.
De igual manera que se secuencia el aprendizaje en otros componentes educativos, la creacion
necesita desarrollarse de forma procedimental para que su aprendizaje sea mas significativo.

Respecto a las escuelas de Musica, las orientaciones metodolégicas de la normativa
carecen de estructura curricular y no aportan informacion exhaustiva sobre los componentes del
proceso de ensefianza-aprendizaje en estos centros, lo cual limita el anélisis. No obstante, plantean
como aspectos educativos fundamentales en la Formacion Musical Complementaria: la teoria del
Lenguaje Musical, la formacion auditiva y el desarrollo de la cultura musical, pero no mencionan
la practica de la creacion en ninguna de sus expresiones. Las contribuciones de Morant (2012) y
la Federacion Espaifiola de Municipios y Provincias (2010) ayudan a cubrir ciertas carencias
metodologicas, principalmente en lo referente a sus funciones socioeducativas, pero no
representan un curriculo ni sustituyen la normativa que reclama a gritos una actualizacion.
Muchos docentes y escuelas de Musica (dentro de su autonomia organizativa y curricular) deciden
adoptar y adaptar a sus necesidades el curriculo de Lenguaje Musical de las Ensefanzas
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Elementales de Musica (Morant, 2012), tal vez motivados por la ausencia de un curriculo propio,
pero esta no debiera ser la solucién. Las escuelas de Musica tienen caracteristicas y objetivos
propios, por tanto, necesitan de un programa adecuado y diferenciado. Las caracteristicas de las
escuelas de Musica pueden favorecer el desarrollo de la creaciéon musical en sus diferentes
expresiones. Estos centros representan un espacio educativo idéneo para poner en practica
procesos creativos (Yeves y Morant, 2014). La autonomia pedagdgica permite disefiar programas
flexibles donde el tiempo no es enemigo, las metas pueden adaptarse a las inquietudes y
caracteristicas de los discentes y estos pueden desplegar toda su inventiva con pleno disfrute.

7. Conclusiones

El objetivo de esta investigacion ha sido determinar el tratamiento que se le otorga a la
creacion musical en los curriculos de Musica vigentes en la Comunidad de Madrid con vistas a
que el resultado que se obtenga sirva de base para futuras propuestas y actualizaciones
curriculares y metodoldgicas. Para ello se operacionaliz6 el concepto de creacién musical y se
elabor6 una escala de medicion nominal dicotomica que ha facilitado el anélisis de la variable en
los distintos curriculos.

Se concluye que:

- En el curriculo de Musica de Educacion Primaria se observa mayor presencia de la
creacion en comparacion con las Ensefianzas Elementales de Misica y las escuelas de
Musica.

- La creaciéon se contempla como objetivo y habilidad en los curriculos de Educacion
Primaria y de las Enseflanzas Elementales de Musica. En la Educacién Primaria tiene
mayor consideracion a través de la improvisacién y la composicién mientras que en el
curriculo de Lenguaje Musical en los conservatorios Unicamente se menciona la
improvisacion.

- Ningin curriculo manifiesta la elaboracion de arreglos como expresion de creacion
musical.

- Lacreacion es considerada un medio de aprendizaje y de evaluacion, siendo muy concreta
esta funcion en las Enseflanzas Elementales de Musica.

- Los curriculos analizados carecen de orientaciones metodoldgicas para abordar la
creacion de forma secuencial. Se considera que la ensefianza de la creaciéon en la
Educacion Primaria, conservatorios y escuelas de Musica est4 condicionada a diferentes
factores como las interpretaciones personales, la importancia que le otorguen y la
percepcion de competencias en creacion que tengan de si mismos los docentes.

- Las orientaciones metodologicas para la Formacion Complementaria a la Practica
Instrumental en las escuelas de Mfusica no siguen una estructura curricular y la
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informacién que ofrecen es basica, por tanto, el andlisis resultante es limitado. En ellas,
no se encontré mencion a la creaciéon musical en ninguna de las dimensiones trabajadas.
- La normativa para las escuelas de Miusica necesita una actualizaciéon acorde a las
tendencias metodologicas actuales y a las caracteristicas de la sociedad espafiola
moderna. Debiera garantizarse que, una vez realizada, llegue a todo el profesorado.

8. Consideraciones finales

Este trabajo se bas6 exclusivamente en informacién documental. Debido a que en la
practica de los curriculos influyen muchos factores, se considera interesante realizar una
investigacion que ahonde y compare las practicas docentes de la creacién musical en los distintos
ambitos educativos. Las estrategias utilizadas en la educacién general podrian enriquecer el
trabajo didactico en los otros d&mbitos educativos teniendo en cuenta que su sistema y curriculo
apoyan mejor las practicas creativas; no obstante, no se descarta que la educacion general reciba
también un enriquecimiento reciproco.

Los sistemas educativos de algunos paises (Reino Unido, Estados Unidos, Finlandia,
Canad4 o Australia) otorgan un espacio importante a la creaciéon musical y orientan c6mo
trabajarla en sus curriculos ( Glover, 2004; Giraldez, 2007; The College Board, 2013; Lage, 2016;
Kaschub y Smith, 2017). Se estima relevante desarrollar un estudio comparativo de la creacién
musical entre curriculos de diversos paises para conocer los procesos didacticos y valorar esos
aspectos que podrian contribuir a una mejora de los curriculos espafoles en materia de creacion
musical.

La Educacion Primaria ha experimentado cambios curriculares importantes en un corto
periodo de tiempo con la LOE y la LOMCE. Respecto a la creaciéon musical, se encontraron
diferencias curriculares que no pudieron tratarse en este trabajo. Se considera como linea de
investigacion futura realizar un estudio comparado de la creacion musical en ambos curriculos y
aportar datos de las consecuencias positivas y/o negativas de la actualizacion curricular en materia
de musica y especificamente de creacion en la educacién musical.
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Hace varios siglos que musica y palabra se juntaron para formar un fuerte lazo que se
prolongaria durante afios hasta la llegada de la musica puramente instrumental. En aquel
momento, la palabra era la protagonista y la musica un mero acompafiamiento de aquella. Pero
esta relacion no siempre ha sido asi y ha sufrido cambios y modificaciones con el paso del tiempo.
En esta obra, la autora expone una perspectiva distinta de la musica a la que no estamos tan
acostumbrados, puesto que esta mas centrada en la influencia que ha tenido la palabra sobre la
musica y como los compositores de cada época tuvieron que regirse por la estética musical del
momento. Se comentan los elementos que ambas partes poseen y que hacen que puedan funcionar
juntas, asi como se analizan dos obras tanto literarias como musicales que estan relacionadas entre
si por servirse de inspiraciéon mutua.

Breve perspectiva historica de la relaciéon entre musica y palabra

En este capitulo, la autora hace un interesante y bien fundamentado recorrido de fuentes
primarias y secundarias que van desde los clasicos griegos hasta practicamente el siglo X VII, para
demostrar como la musica era un soporte de la palabra, en especial en la musica religiosa, debido
a que el texto podia dotarla de significado. Pero no fue hasta finales del siglo XVI cuando la
musica se separ6 del texto y adoptd el contrapunto como una caracteristica propia de la musica
instrumental, algo que la musica vocal del momento habia ya abandonado. Asi, las distintas
fuentes documentales permiten a la autora llegar a la conclusion de que, durante aproximadamente
un siglo, la musica se fue cimentando y aprendiendo de la musica vocal y, en especial, de la 6pera
que fue la que més la influyé en su evolucion.

En ese momento, los compositores sintieron que la musica tenia que independizarse del
texto y desarrollarse por si misma: las corrientes romanticas revolucionarian la musica al afirmar
que era la inica via de comunicacion auténtica y sincera que trascendia de la palabra, que era mas
ambigua y confusa. En este sentido, se incluyen muchas fuentes que atestiguan fielmente esta
afirmacion romantica. Pero cuando parecia que la musica instrumental era el mejor vehiculo
expresivo, estos compositores vieron que la musica necesitaba de algo fuera de lo que le era
caracteristico para completarse: nuevamente, retornan a la necesidad del texto. De aqui surgi6 lo
que se conocera como musica programatica y que tuvo sus primeros pasos con Beethoven, como
afirma la autora tras el analisis documental realizado.
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La idea era reconciliar el texto con el acompafiamiento instrumental, dando como
resultado el /ied de Schubert y las 6peras de Wagner. Es mas, seria Liszt, inspirado por la cultura
francesa que buscaba con el racionalismo dar explicacion a cualquier fendémeno, quien
revolucionara el panorama sinfénico afiadiendo un programa literario que explicara el contenido
de la musica y que culminaria con el nacimiento de un nuevo género: el poema sinfénico. En este
sentido, la autora expone la idea de que lo que se pretendia era que el publico pudiera entender
las intenciones que tuvo el compositor a la hora de componer la obra. Berlioz con su Sinfonia
Sfantastica junto con Listz fueron los que engendraron este nuevo género instrumental, teniendo
su culmen en el /eitmotive de Wagner. Aqui, la autora expone que esta unién de texto y musica
coincidié con el cambio social que hubo en Europa y con la idea de hacer que la musica, ese arte
misterioso y que estaba al alcance de unos pocos, pudiera llegar al maximo niimero de personas
posibles y pudiera ser comprendida completamente por el ptblico.

Llegados a este momento del capitulo, se sefiala que no todo fue tan idilico como se
planteaba en los documentos de la época, ya que durante este resurgir de la musica aunando
fuerzas con el texto, hubo eruditos y artistas que se opusieron a esta nueva idea y aparecieron dos
bandos: los musicos formalistas, que pensaban que la musica era suficiente por si misma y no
necesitaba de elementos externos para ser tocada (Brahms); y los musicos contenidistas, que
aceptaban esta nueva musica programatica. A todo esto, la autora sefala las duras criticas hacia
Wagner por parte de Hanslick, por ejemplo: aunque, curiosamente, después de su muerte se
convirtié en fuente de inspiracion para los nuevos compositores franceses y alemanes como
objetivo de criticas. Con la llegada del siglo XX, este debate entre formalistas y contenidistas fue
desapareciendo en pos de una nueva estética innovadora y que rompia con los pardmetros
tradicionales de la musica.

La cuestion entre la semanticidad

El interés de este capitulo se centra en mostrar que tanto la misica como el texto tienen
en comun el significado, aunque cada una la lleva de una forma distinta de la otra y esto hace que,
al final, ambas intenten cubrirse los defectos con la otra. Pero, entonces, aqui se plantea un
interrogante: ;qué hace tan especial al texto y a la musica que hace que se complementen? Aqui,
la autora parte de las siguientes consideraciones: primero, el texto tiene una via de comunicacion
que, si se usa de la forma mas habitual y comun, se puede utilizar para comunicarse con otros;
pero, cuando se quiere utilizar un lenguaje mas expresivo, como le ocurre a la poesia, la palabra
es solo un lenguaje cotidiano que intenta transmitir un mensaje expresivo, mas artistico, lo cual a
la mussica no le ocuire, por eso el texto busca a la musica. En segundo lugar, la musica supone o
se convierte en un lenguaje mucho mas expresivo que el texto, pero carece de significado para
que pueda ser entendido por todos, mientras que el texto si dispone e intenta que la musica se una
facilmente con el texto.
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En el caso de la musica, a raiz de lo comentado anteriormente por la autora, en el siglo
XX se buscaba un intento de decodificaciéon del significado de la musica comparandolo con la
poesia, pero era una tarea muy ardua de realizar ya que, a pesar de que la musica tiene una
jerarquizacion de unidades (notas con fonemas, motivos con palabras, etc.) que llegan a ser cada
vez mas complejas al igual que el texto, en realidad el sonido carece de una relacién entre
significante y significado, por lo que cualquier intento siempre llevaria al fracaso. Esto también
es debido a que, si en algiin momento se le diera a un elemento una relacién sonora, solamente
tendria sentido para el compositor que le ha querido dar esa relacién; es decir, que tal como
concluye la autora, cada compositor es unico y su forma de trabajar es exclusiva de ese
compositor, por lo que, al final, no se podria llegar a crear un sistema comun que todos pudiéramos
entender.

En este momento, el capitulo presenta opiniones de muchos autores con ideas muy
contradictorias entre si, lo que lleva al lector a considerar que no hay posiciones claras e iguales
respecto a la posicién que deberia tener la musica. Se nos muestra como algunos autores
intentaron crear este sistema que dotaba a la musica de significados particulares, pero pronto se
dieron cuenta que no era efectivo, ya que solo pensaban en las relaciones intervélicas de las notas
y no en el ritmo. Otros, en cambio, piensan que esto no se deberia dotar de significado expresivo
a este tipo de intervalos musicales. Y otros piensan que la musica realmente es un lenguaje porque,
o bien se alejaba de la palabra y creaba su propio significado de caracter general y trascendente
(que es asi como pensaban los formalistas), o bien tiene las mismas relaciones que el lenguaje en
cuanto a organizacion de los sonidos se refiere, aunque al final tenga siempre un significado
ambiguo. Todo esto lleva a la autora a concluir este capitulo afirmando que lo mas coherente es
pensar que la musica y el texto en vez de fusionarse tienen que hacer una trans-fusion entre ellas,
entendiendo esto como que pueden cogerse elementos entre ellas y apoyarse una con la ofra,
dejando atrés las ideas de aunar ambas en una sola sin que predomine una sobre la otra, es decir,
que ambas sean igualadas.

Correspondencias: estructurasy procesos compartidos

En este capitulo, la autora se centra en las caracteristicas principales que tienen tanto la
musica como el texto y que hacen que su relacion sea tan cercana; asi, se centra en los siguientes
conceptos que ha considerado clave:

En primer lugar, habla de la forma y ritmo estructural. Este componente es esencial tanto
para la musica como para el texto porque, segun la forma y estructura que tenga la obra, la
interpretacion de la misma podra ser de una manera u otra. Pone como ejemplo el Prélude a
I’aprés-midi d’un faune escrita por Mallarmé y establece una comparaciéon con la obra con el
mismo titulo del compositor Debussy, comentando la estructura de ambas, la correlaciéon que
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tienen entre siy algunos elementos extras como puede ser la utilizacion de la proporcion aurea en
ambos.

En segundo lugar, comenta acerca de la seleccion y combinacion/repeticion y variacion:
desarrollo tematico. Este punto lo basa en la teoria de Jakobson sobre la proyeccion del eje
paradigmaético sobre el eje sintagméatico en la funcién poética, quien comenta que existen dos
elementos a tener en cuenta: la equivalencia y la combinacién. El primer término trata de la
relacion semantica de dos elementos de una misma obra (sinénimo-anténimo), y el segundo
consiste en la contigiiidad de los elementos; aunque ambos elementos se pueden aplicar tanto a la
poesia como a la muisica y son las encargadas de dar sentido a la estructura de la obra y de cohesion
interna de la misma. Un buen ejemplo de todo esto, al menos referido a la musica, seria la sonata
clasica, la cual tiene una exposicion y una reexposicion que repite el mismo tema, y un desarrollo
que modifica y varia los temas expuestos previamente, ddndole sentido y coherencia a toda la
obra. Existen muchos mas ejemplos, pero en esta obra pone de ejemplo la Sinfonia fantastica de
Berlioz y la compara con el programa que utilizé en el estreno de la misma, viéndose que en
ambas obras gira entorno a un tema en concreto que se va desarrollando y variando; entre otros
ejemplos que comenta la autora con cuidado detalle.

En tercer lugar, explicaria la organizacion sintactica: armonia. Se podria decir que la
funcion de la armonia en la musica es la misma que la sintaxis al texto, es decir, una propiedad
que hace que el texto pueda organizarse de forma correcta y que ésta tenga sentido y cohesion.
Dentro de la armonia, existirian dos tipos de armonia: una mas centrada en la estructura armonica,
y otra que podria considerarse como adornos; al igual que se puede observar en la sintaxis del

lenguaje.

En cuarto lugar, se centraria en la atmosfera: emocion e intuicion. Es complicado llegar
a traducir cierto contenido sonoro a palabras, por lo que la tinica forma de poder sentir lo que la
musica nos quiere transmitir alguna emocion es mediante la intuicién. De modo que, la forma de
crear una correlacion entre ambas artes es crear, dentro de la obra musical, una atmosfera
ambientada e inspirada por un texto; asi, contendra ambas intenciones y se podré decir que intenta
transmitir un mensaje menos ambiguo, juntando las mejores partes de la musica y el texto. Como
ejemplos, la autora comenta algunas obras de Schubert, Listz, Beethoven, Schumann y
Tchaikovsky, siempre contextualizando con los poemas o textos que se han inspirado los
compositores a la hora de crear sus obras.

Por tltimo, termina hablando de los recursos descriptivos. Este punto, aunque muy breve,
recuerda que existen recursos descriptivos que hacen que la obra adquiera mucha més riqueza y
se pueda captar la idea que tenia el compositor-escritor a la hora de realizarla. Se comenta la
Sonata n° 81a de Beehoven y su forma de conseguir que el piano recuerde al sonido de una trompa
y adquiera cierto significado extra; un /ied de Schubert inspirado en un poema de Miiller titulado
Das Leiermann (el organillero) que imita este instrumento tocado por un musico apartado de la
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sociedad; en Premiere année de pelerinage: Suisse de Listz que describe con la misica una
tormenta en un lago; y la descripcion de Debussy de Puck en la obra El suerio en una noche de
verano de Shakespeare.

Teniendo mas claros cada punto a tener en cuenta, se podra entender mejor los anélisis
que la autora realiza en el siguiente capitulo, donde ya se va ahondando con mayor profundidad
en el meollo de esta obra.

La sinestesia como simbolo comiin

Los autores que se comentan en este capitulo son franceses, esta seleccion tiene su
explicacion en el hecho de que, en el siglo XIX, Francia fue el pais donde la unién entre poesia y
musica se hizo mas fuerte, llegando a influenciar al resto de paises, tales como Alemania. Los
compositores comentados principalmente son Debussy y Ravel, quienes se inspiraron en alguna
de las obras de Baudelaire y Bertrand para crear sus composiciones.

En este capitulo, la autora comienza a explicar el texto Harmonie du soir, del poemario
titulado Les Fleurs du mal., de Baudelaire. A modo de resumen, se comenta el contexto donde
nacio esta obra y un poco de donde vino la inspiracién de Debussy para crear la composicién que
luego se comenta; se analiza el tipo de estrofa y rimas que tiene el poema, siendo la estrofa de
tipo alejandrino con una estructura ciclica con rimas en la primera y cuarta estrofa y en la segunda
y tercera; y el tema gira en torno a la vida y la muerte, siendo éstas representadas por tige (tallo,
que alimenta a la planta) y soir (tarde, simbolizando la muerte); entre otros elementos que son
mas especificados por la autora en dicho capitulo: la semanticidad de cada parrafo, el climax del
poema, el ritmo estructural, etc.

La siguiente obra que se ha seleccionado es la obra para piano Les sons et les parfims se
tournent dans I’air du soir, el primer preludio de los doce que contiene el volumen compuesto
por Debussy. Esta obra, influida por la obra de Baudelaire ya comentada por la autora, tiene una
estructura basada en la proporcién 4urea y en la sucesion de Fibonacci y que es retrogradable.
Tiene 3 temas principales, A, B y C, que se distribuyen de forma que se asemeja a una forma
rondo, pero sin serlo, siendo el orden Al, B, A2, C, A3, A4, guardando similitud con el poema
de Baudelaire en cuanto a los temas empleados, la tension, el ritmo de la obra, entre otros muchos
factores. Ademas de analizar cada seccion de la obra detenidamente y aportar las ideas e
intenciones que tuvo el compositor a la hora de realizar su creacion, deja un ultimo apartado donde
explica con mas detalle los puntos en comun entre ambas obras.

El otro poema que se comenta en el libro es Le Gibet del poemario Gaspard de la nuit,
de Bertrand. La autora seflala que este poema tiene de especial que esta escrito en prosa, es de
tematica fantastica situada en el Medievo y donde presenta a Gaspard de la nuit, un personaje
misterioso relacionado con Satdn. Lo que mas destaca son las preguntas retéricas que
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constantemente va haciendo y que hacen dudar qué es realidad y qué es fantasia; todas estas
cuestiones seran resueltas al final del texto con una ultima pregunta. Tiene una estructura
sintactica reiterativa, puesto que las preguntas estan enlazadas unas con otras. Estos y muchos
mas elementos son comentados con gran detalle durante este capitulo.

Por ultimo, la obra de Ravel titulada igual que el poema de Bertrand, llegando a
asemejarse al poema, por ejemplo, en la estructura ternaria (A, B, A”) y ciclica, creada a partir de
la seccion 4urea. Ravel intenta recrear con la musica el poema de Bertrand, haciendo uso de
recursos descriptivos como imitar el sonido de una campana. Entre otros elementos que se
explican, el que més destaca es el uso del que se llama el acorde de Tristan, utilizado por Wagner
como leitmotiv del deseo, que lo utiliza a lo largo de la obra. Para terminar, y al igual que ha
pasado con la comparacion entre Baudelaire y Debussy, la autora aprovecha para explicar con
mas detalle los elementos en comun en el poema y en la obra musical descritas.

La autora incluye unos completos Anexos con las obras musicales analizadas al detalle,
donde los musicos mas tedricos interesados en el analisis formal, arménico y contrapuntistico,
podran conocer con mas detalle las obras analizadas en este libro. Pero, lo mas importante de esta
obra quiza sea el recordar a los musicos (intérpretes, teéricos y oyentes) la importancia de la
palabra en la musica y de la musica en la palabra, como complementarias a la par que no
excluyentes.
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