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Resumen

Se presenta en este articulo una propuesta de principios educativos altemativos para la educaciéon musical en un contexto
latinoamericano. En primer lugar, se describen modelos educativos predominantes que, desde una perspectiva histérica, han
determmado el desarmrollo de la educacion musical en dicho contexto: modelos educativos “jesuita” y “de conservatorio” y
paradigma estético-formalista. A continuacion, se exponen las principales caracteristicas del enfoque filosofico praxial, perspectiva
tedrica que puede ser considerada como una altemativa a las predominancias identificadas. Concluye este trabajo con una propuesta
de principios educativos, los que han sido generados desde un contraste tedrico entre los modelos detectados y el enfoque filosofico
praxial. Esta propuesta busca aportar tanto a futuras investigaciones como a reflexiones pedagogicas, procesos de innovacion tanto
en curriculum como en didacticas, metodologias, formacién continua del profesorado y en el disefio y difusion de recursos
educativos.

Palabras clave: Modelos educativos predominantes; principios educativos; enfoque filosofico praxial; educaciéon musical.
Abstract

This article presents a proposal of alternative principles for music education m a Latin American context. First, predominant
educational models are described that, from a historical perspective, have determined the development of musical education in this
context: "Jesuit" and "conservatory" educational models and an aesthetic-formalist paradigm. Next, the main characteristics of the
praxial philosophical approach are exposed, and a theoretical perspective is constituted as an alternative to the identified
predominance. This work concludes with a proposal of educational principles, which have been generated from a theoretical
contrast between detected models and the praxial philosophical approach. This proposal seeks to contribute to future research as
well as for pedagogical reflections, mnovation processes i the curriculum as well as m didactics, methodologies, continuous
teacher traiming, and the design and dissemmation of educational resources.

Key words: Predominant educational models; educational principles; praxial philosophical approach; music education.
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1. Introduccion

En una investigacion de mayor alcance (Jorquera, 2019), se analizé la inclusion y
exclusion de musicas populares urbanas (Gonzalez, 2001) en la educaciéon musical chilena vy,
principalmente, en el &mbito del profesorado de Miusica (Jorquera y Godall, 2018). Este proceso
investigativo propicié un incipiente proceso de deconstruccion epistemologica por parte de los
investigadores, formados principalmente bajo los parametros de los modelos y el paradigma a
describir. De los resultados de este estudio, se pudo identificar la predominancia que han tenido
a lo largo de los afos ciertos modelos educativos: los modelos educativos “jesuita” y “de
conservatorio” (Shifres y Gonnet, 2015), y el paradigma estético-formalista (Cremades, 2008).
Si bien la problematica descrita no es reciente, se considera relevante y pertinente enunciar
algunos principios educativos que se constituyan como una alternativa a las premisas de los
modelos predominantes identificados. Para este contraste, se consideraron los fundamentos del
enfoque filosofico praxial en educacién musical expuestos principalmente por Elliott (1995),
enfoque que aporta bases argumentales al diseflo e implementacion de una educacién musical
formal contextualizada y consistente con los requerimientos educativos del siglo XXI.

2. La predominancia de modelos educativos musicales

Los modelos educativos se encuentran en un territorio intermedio entre la practica
docente y los enfoques educativos, y se representan en modelos de formacién docente, de
ensefanza o de aprendizaje (Jorquera, 2010). Por este motivo, es necesario identificar las
caracteristicas de modelos predominantes en el contexto latinoamericano.

Desde un enfoque critico del curriculum, es fundamental analizar el caracter
intercultural de las musicas y la necesidad de desjerarquizar los distintos repertorios,
considerando el contexto sociocultural en el que se desarrollan los diversos sistemas educativos
(Arostegui, 2011). Pero, ademds, se hace necesario, en este sentido, comprender que la
educacion musical es una disciplina inherentemente interdisciplinar y que, desde esta
perspectiva, su contribucion al desarrollo educativo se hace aiin mas imprescindible (Valverde,
2018). Cierto es que a lo largo de la historia ha existido una predominancia de concepciones
sobre la musica desde una visidn eurocentrista, lo que ha tenido como consecuencia la
consideracion de las musicas como un fenomeno universal y casi homogéneo, desde el prisma
de un pensamiento hegeliano (Medivil, 2016). De esta forma, se ha permitido que fuese normal
referirse a “la musica” en singular, separdandose asi de toda tradicién musical extraeuropea,
problematica educativo-musical que es abordada, entre otros, por Polo y Pozzo (2011), quienes
sostienen que, en el contexto latinoamericano, las musicas ajenas al canon europeo se insertan
en el curriculum desde una perspectiva positivista y eurocentrista. Desde esta perspectiva
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critica, es posible identificar la injerencia de unos modelos en este contexto educativo-musical,
los que se describen a continuacion.

2.1. Modelo educativo “jesuita”

Los autores Shifres y Gonnet (2015) identifican y plantean la injerencia del modelo
“jesuita” a un modelo de educacion musical que form6 parte del proceso evangelizador de los
conquistadores espafioles en Latinoamérica, implantado en reducciones franciscanas, pero,
principalmente, en las reducciones administradas por la orden de los jesuitas (Shifres y Gonnet
2015). Este modelo habria sido estructurado desde cuatro caracteristicas principales, como se
puede observar en el siguiente esquema:

[ Modelo jesuita ]

Fueron impuestos procedimientos de ejecucion
musical, a través de organismos musicales jerarquicos
en eventos de caracter presentacional, dando énfasis

a la ejecucién de instrumentos musicales europeos

Se intento sustituir todo igio musical pr istente,
principalmente los instrumentos musicales, negando asi
la vinculacion entre la musica y el entorno vertebrador
de las expresiones sonoras de las culturas vernaculas

Fueron impuestos procedimientos de circulacion Fue impuesta una organizacion de saberes tedricos y
musical, privilegiando la partitura como forma practicos correspondientes al conocimiento musical del
privilegiada de difusion

medioevo europeo

Figura 1. Caracteristicas principales del modelo educativo “jesuita”. Adaptada de Shifres y Gonnet, 2015, p.55

Este enfoque tuvo como consecuencia el establecer una separaciéon entre quienes
tocaban y quienes escuchaban, y donde el saber musical se encontraba en una partitura, que se
transformo en el centro del aprendizaje. Ademas, al ser parte del culto religioso, estableci6 unos
roles interpretativos y representativos, hecho que fue estableciendo un alejamiento de lo que
significaba hacer musica en forma colectiva, elemento crucial que “es un ejemplo cabal de la
disposicion espacial devocional que fue adquiriendo el hacer musical a lo largo de los siglos”
(Shifres y Gonnet, 2015, p.56).

Toda esta concepcién incluy6 tensiones de tipo racial, de libertad, de cosmovision
sonora, de temporalidades, que se mantienen aun vivas en la actualidad (Shifres y Gonet, 2015).
Asi, la imposicion de este modelo tuvo las siguientes consecuencias:

e Supresion ontoldgica de la musica y del sujeto musico de los pueblos que
habitaban el continente.

e Imposicion de la cultura musical alfabetizada como sinénimo de saber musical.
e Al posibilitar el desarrollo de formas discursivas complejas que no se hallan
necesariamente supeditadas a las restricciones de la memoria, mellé también el
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lugar de privilegio que tenian las formas mas simples (en general, binarias y
repetitivas).

¢ Estableci6 una brecha inexistente antes entre musicos (alfabetizados, que piensan
en esos términos y de acuerdo con esas categorias) y no musicos (no
alfabetizados, que entienden la musica en términos no notacionales).

e Estableci6 la brecha entre qué es pensar musicalmente y qué es escuchar o
incluso tocar musica, sin pensar musicalmente, marcando el limite entre lo
musical y lo extramusical (Shifres y Gonnet, 2015).

2.2. Modelo educativo “de conservatorio”

Shifres y Gonnet (2015) indentifican y describen, ademads, la predominancia de otro
modelo educativo que denominan modelo “de conservatorio”. El proceso histérico que dio
como resultado la implantacién de este modelo es vinculado por los autores al relevo de una
cosmovision catolica por una protestante en el siglo XVII vinculado a la problemética colonial.
Esta circunstancia “trajo aparejados cambios importantes en las concepciones acerca del arte y
de la formacion de los artistas” (Shifres y Gonnet, 2015, p.57), situdndose como factor clave en
la instauracion de este modelo en Latinoameérica la creacion del Conservatorio de Paris a finales
del siglo XVIII. La influencia de esta institucién, primero en el resto de Europa y después en
América, se sumod en este continente a la influencia que continuaba teniendo alli el modelo
jesuita, superponiendo a este gradualmente otras caracteristicas que son descritas por los autores
de la siguiente manera:

[ Modelo de conservatorio ]

-
Separacion entre el musicoy el auditor, representada | j : | Secularizacién de Ia educacién musical I
en el formato del “concierto”

_| Separacion entre la figura del compository el ejecutante I

Encuadre diddico. Relacion pedagdgica basadaen la
ilemccioueniEunmasstiay unichoiptio Valoracién de |a formacién y de los desempefios
individuales. El conservatorio forma instrumentistas
para ser solistas o miembros de orquestas o grupos de
cédmara

Figura 2. Caracteristicas principales del modelo educativo de conservatorio. Adaptada de Shifres y Gonnet, 2015,
pp.58-62

El principal impacto que este modelo educativo ha tenido en la educacién musical
latinoamericana es asignar como un fin de la educacién musical el centrar el aprendizaje en la
partitura, oficializando métodos de aprendizaje donde el texto musical es el eje central,
conservado por un cuerpo de maestros. Esto tuvo como consecuencia que ‘“el conservatorio
extiende la colonialidad del saber musical a un plano ontolégico, determinando que la musica es
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el texto, es decir, el conjunto de marcas en la partitura, y el musico es el que conoce el texto”
(Shifres y Gonnet, 2015, p.60).

Esta perspectiva ha tenido un fuerte impacto en los procesos educativos a nivel
latinoamericano en diversos niveles: en la formacion del profesorado, en la estructuracion de las
politicas educativas, en la préactica educativa de los docentes y, a su vez, una fuerte injerencia en
el rechazo a las musicas no vinculadas a la tradicion escrita, dando espacios infimos a las
musicas pertenecientes a la otra tradicion: la tradicion oral. La injerencia que hasta el dia de hoy
ha tenido este modelo queda muy bien resumida por ambos autores al decir que la educacion
musical tendria, bajo las premisas de este, dos claros objetivos: por un lado, intentar formar
musicos que dominen el lenguaje escrito en ambitos especializados; por otro lado, formar
oyentes, receptivos a la labor de los otros (Shifres y Gonnet, 2015).

No estd de mas reflexionar en este punto que tanto el llamado modelo “jesuita” como,
asi mismo, el modelo “de conservatorio” cuentan con caracteristicas propias que, observadas
desde una perspectiva de las teorias del aprendizaje, se asemejan a teorias de caracter
conductista. De modo que, el aprendizaje se consigue a partir de la repeticion y, la mayoria de
las veces estd exento de un proceso de reflexion, por lo que dicho proceso carece de significado
para el individuo involucrado (Valverde, 2018).

2.3. Paradigma estético-formalista

En conjunto con los modelos descritos, en la educacion musical formal existe aun una
fuerte predominancia de un paradigma estético-formalista, caracterizado por “un tipo de
pensamiento propio de la modernidad, que somete a la musica y al arte en general a un proceso
de racionalizacion que deviene en una separacion entre vida y musica” (Cremades, 2008, p.5).
Este paradigma educativo tendria sus origenes en que los pensamientos de “filésofos musicales
que van de 1750 a 1950 tienen asumido a priori que es natural concebir y percibir la musica en
términos de atributos auto-referenciales, absolutos y universales” (Cremades, 2008, p.5).

Este enfoque se vincula, directamente a su vez, con las denominadas “bellas artes”,
concepto que ha dominado la concepcion artistica de las musicas y que ha tenido una fuerte
presencia en el ambito educativo, tal como expone Romé (2015). La formacion musical en
Latinoamérica tiene una fuerte injerencia paradigmatica desde la esfera de lo que se entiende
por Bellas Artes, cuyas estéticas hegemonicas se explicarian en: a) una tendencia a buscar la
trascendencia de esta artes a cualquier caracter o funcional-social, b) un énfasis en el desarrollo
de competencias técnico-instrumentales, c) la relevancia al elemento formal de las obras desde
su perspectiva compositiva, d) la busqueda de universalidad de la musica y e) una separacién de
roles entre intérprete y compositor (Romé, 2015, p.7).
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A continuacion, se exponen las caracteristicas de este paradigma:

Paradigma estético-
formalista

Clasifica las musicas de una manera jerarquica, donde la musica “culta”
J q

occidental se erige como la superior, marginado o minusvalorando al
resto

Cuando “las otras musicas” se tienen en cuenta se descontextualizany
se miran desde los propios elementos formales, ignorando tanto el
sistema musical como el contexto del que proceden

Toda la musica puede ser evaluada con el mismo criterio musical

Se centra en el desarrollo de competencias relacionadas con el saber

Se aborda principalmente los elementos estructurales de las obras
musicales

Hay una distincion basica entre caracteristicas “verdaderamente
musicales” y caracteristicas “extramusicales”

Se ignora usos y funciones sociales que tiene la musica en la vida
cotidiana

En el caso del contexto, la planificacién del proceso educativo se hace
sin contemplarlo, lo que supone una escasisima relacion entre la musica
que el alumno vive fuera de la institucién educativa y la que se le ofrece

dentro

La metodologia se centra en la consecucién de un resultado final, donde
el papel protagonista lo tiene el profesor por ser la principal y Ginica
fuente de informacién

Los contenidos, ademas de ser fijos y guardar poca relacién con la
realidad de los alumnos, suelen priorizar los de caracter conceptual y se
centran en el proceso de percepcion

La adquisicion de competencias se centra tanto en como leer y
reproducir fielmente las indicaciones de la partitura de turno como en el
conocimiento tedrico del propio instrumento

Figura 3. Principales caracteristicas del paradigma estético-formalista. Adaptada de Cremades, 2008, p.6
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3. Enfoque filosofico praxial

Para efectos de esta propuesta, se ha seleccionado este enfoque al tener una perspectiva
que permite la generacion de un contraste teorico con las premisas de los modelos y el
paradigma descrito, desde una visién integral, interdisciplinar y, por qué no reconocerlo,
también por su enfoque funcional, que puede ser replicable a otros contextos y realidades
educativo-musicales.

Murillo (2015) propone un acercamiento al enfoque filosofico praxial de David Elliott,
al “plantear el aprendizaje musical desde un enfoque pragmatista (...) implica trabajar desde la
misma accion y contemplar la creaciéon sonora como un elemento necesario para garantizar una
mejora en las practicas habituales en el aula” (Murillo, 2015, p.49). Las propuestas educativas
de Elliott (1995) se basan en el pensamiento de John Dewey, quien en su obra “El Arte como
experiencia” (1934), sienta las bases del alejamiento de la Educacion Artistica de las premisas
ligadas a lo estético-formalista, argumentando que el soporte de transmision del Arte no se
desarrolla en contextos de objetividad ni de subjetividad, y que lo que le otorga su dimensién
artistica es, precisamente, el entrar en contacto con los individuos a través de experiencias
unicas (Dewey, 2008).

De esta forma, su legado fue adaptado posteriormente al ambito de la didactica de la
educacion musical por Elliott (1995) que consolida el enfoque filoséfico praxial, concepto que
no ha estado exento de problemas de traduccion del inglés al castellano, tal como explica Pliego
(2012): algunos autores le han denominado filosofia o paradigma “pragmatista” y en algunas
publicaciones como “practico” (Pliego, 2012). Para efectos de este trabajo, se considerara su
postura y se le denominard enfoque filosofico praxial. En su enfoque, el alejamiento del enfoque
estético-formalista ya propuesto por Dewey (1934) es continuado por Elliott (1995), llevando
estas reflexiones al plano de lo musical. Asi, se sostiene que la finalidad de lograr “experiencias
estéticas” ha potenciado en la educacién musical un solo tipo de acercamiento al hecho musical,
que se basaria en centrarse “exclusivamente en sus cualidades estructurales o estéticas” (Elliott,
1995, p.22).

El mismo autor describe las dos caracteristicas principales del enfoque filosofico praxial
en educacién musical: la primera, que la naturaleza de la educacion musical depende de las
concepciones que se tengan de lo que es la musica, y la segunda, que el significado de la
educacion musical dependera de la relevancia y el significado que se le dé a la muisica en la vida
cotidiana (Elliott, 1995). En esta linea, Rosabal-Coto (2008) subraya que la educacién musical
deberia dar relevancia al significado de las musicas en la vida cotidiana de las personas para

evitar ser poco significativa en una proyeccion futura, abogando por una apertura al significado
que las personas dan a sus musicas y al uso que le dan en sus vidas, porque, de no ser asi, “no
serd mas que una praxis estéril” (Rosabal-Coto, 2008, p.15). Esta argumentacion estad en
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sintonia con Regelski (2009), quien evidencia la problematica de situar el repertorio trabajado
en el aula en extremos tan distantes de la realidad que el estudiantado vive en contextos extra-
aula y como consecuencia, que esta desvinculacion genera tensiones con su vida futura.

En la linea de dar relevancia al impacto a largo plazo de la educacién musical (Regelski,
2009), Herrada (2016, p.207) ofrece una clarificadora reflexion vinculada a la relevancia de
dicha utilidad, al afirmar que la educaciéon formal deberia orientarse a lograr una validez del
conocimiento, a que este conocimiento sea Util y que “genere respuestas y soluciones inmediatas
a las necesidades del individuo en formaciéon”. También, en concordancia con McLaren (1990),
quien propone que el conocimiento que se aborde en el aula debe ser relevante para el
estudiantado, proponiendo que debiera existir una mayor participacion de los jovenes en las
planificaciones lectivas de los docentes como parte de una retroalimentacion pedagogica. Esta
premisa de la retroalimentacion pedagogica que se deberia lograr entre discentes y docentes,
como individuos que comparten un contexto similar, es reforzada a su vez por Macdonald
(2016), quien expone y respalda que el enfoque filoséfico praxial es la alternativa para fusionar
los intereses de los docentes con los de los estudiantes.

Del mismo modo, la consideracion de los contextos y de las realidades sonoras extra-
aula con las que convive el estudiantado ha sido también abordada por Arredondo y Garcia
(1998, p.92), quienes argumentan que, desde este enfoque de caricter praxial, se deben
reconocer estos contextos, utilizandolos como eje de la formacion “desde valores y actitudes
criticas, solidarias y tolerantes”.

En sintonia con estas reflexiones, Froehlich (2011) dice que cuando en la educacion
musical formal no se reconocen los vinculos sonoros del estudiantado con sus familiares o con
sus pares, se corre el peligro de llegar solo a una forma de escolarizacion, y no a una plena
educacion. Continta afirmando que, si se considera que la relevancia del conocimiento tiene
una connotacion subjetiva, el que los contextos sonoros reales de los estudiantes sean distintos a
los que se trabajan en el aula produce conflictos relacionados con la importancia de lo que se
aprende en la educacién musical formal (Froehlich, 2011).

Por ofra parte, en el contexto chileno, Uribe (2010) sostiene que el impacto de las
musicas actuales es tan fuerte que el profesorado se ha visto en la obligacién de cambiar, no
solo las estructuras de legitimacion y jerarquizacion, sino, ademas, en la praxis, las antiguas
metodologias que ahora no alcanzan a dar cobertura a las necesidades del estudiantado. Esta
circunstancia lleva a que las estrategias anteriores pierdan su carga simbdlica. E1 mismo autor
conecta ademas con la idea de la utilidad futura de la educacién musical, ya expuesta con
anterioridad, pero agregando un elemento distinto: que ya no basta solo con comprender el
contexto, sino también que, desde una perspectiva critica, es posible incluso llegar a cambiarlo
(Uribe, 2010, p.117).
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A continuacion, se presentan las principales caracteristicas de este enfoque:

Dar relevancia al significado de la musica en la vida cotidiana de las
personas (Rosabal-Coto, 2008, p.15)

estudiantado vive en contextos extra-aula (Regelski, 2009, p.31)

No asignar jerarquias a cada uno de los géneros y estilos a utilizaren el
ambito educativo (Cremades, 2008, p.11)

Asignar una mayor relevancia a los contextos (Cremades, 2008, p.11)

Situar el repertorio trabajado en el aula al mismo nivel del que el ‘

Considerar que “la obra” musical no deberia constituirse como un fin,
sino como un medio en los procesos educativos (Cremades, 2008, p.11)

Considerar que el conocimiento que se aborda en al aula debe ser
relevante para el estudiantado (McLaren, 1990, p.19)

Enfoque filosofico praxial

Incluir a los estudiantes en la estructuracion de las planificaciones
lectivas de los docentes (McLaren, 1990, p.19)

Lograr fusionar los intereses de los docentes con los de los estudiantes
(Macdonald, 2016, p.38)

Reconocer los vinculos sonoros de los estudiantes con sus familiares y
sus pares (Froehlich, 2011, p.142)

Reconocer que la relevancia del conocimiento tiene una connotacién
subjetiva (Froehlich, 2011, p.142)

No incluir solamente un repertorio occidental de estilo tonal, ampliando
el espectro hacia otras latitudes y culturas (Murillo, 2015, p.49)

Comprender los contextos sonoros, para poder incluso llegar a
cambiarlos (Uribe, 2010, p.117)

Figura 4. Caracteristicas principales del enfoque filosofico praxial. Fuente: Jorquera, 2019, p.46
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4. Propuesta de principios educativos alternativos

Esta propuesta nace con el objetivo de aportar teéricamente alineamientos curriculares,
tanto en los diversos niveles educativo-musicales como, a su vez, en la formacion docente de la
especialidad en el contexto latinoamericano. Emerge desde el contraste tedrico de los
enunciados del paradigma estético praxial con las premisas de los modelos “jesuita”, “de
conservatorio” y el paradigma estético-formalista. Al existir ciertos puntos de encuentro entre
los modelos “jesuita” y ‘“de conservatorio” y el paradigma estético-formalista, algunos
principios propuestos como alternativa a cada uno de estos enfoques presentan similitudes en
sus enunciados.

4.1. Principios educativos alternativos al modelo educativo “jesuita”

e Revaloracion de los vestigios musicales precolombinos, sobre todo desde la
inclusion de especialidades como la arqueo-musicologia en la formacion del
profesorado, intentando siempre valorar estas expresiones sonoras de las
culturas originarias desde espacios alejados de unas consideraciones puramente
estéticas y desde las dimensiones que entienden la musica Unica y
exclusivamente como “Arte”.

e Recuperacion de saberes teodricos y préacticos de las culturas originarias del
continente, reconociendo la presencia de unos saberes correspondientes al
conocimiento musical europeo, pero siempre contextualizandolos dentro de la
problematica de la imposicién cultural producto del colonialismo.

e Asignacion de un mayor énfasis al desarrollo de un aprendizaje practico-oral en
todas las dimensiones de la educacion musical, sin dar excesiva relevancia al
“c6digo” representado por la partitura, considerando que el medio de creacién
y transmision de la mayoria de las musicas presentes en los contextos extra-
aula de los estudiantes no se relaciona con la dimension escrita de las musicas.

e Asignacion de una mayor relevancia a los procesos educativos por sobre los
énfasis de los resultados, vinculados a eventos escenificados. Des-
jerarquizacion de las estructuras en las que se comparte el hecho musical en el
interior del aula. Inclusién de instrumentos de las mas diversas procedencias a
los que se tenga acceso.

e Revaloracion de formas simples musicales. Evitar la tendencia a asociar la
calidad en la educaciéon con la complejidad de los repertorios a abordar,
elemento que permitiria potenciar la memoria en el aprendizaje musical desde
la imitacion y la repeticion.

e Ampliaciéon del espectro de participacion en actividades musicales de aula a
todos los estudiantes, desde las caracteristicas, intereses y necesidades de cada
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uno, factor que permitiria a largo plazo generar la imagen de que una gran
mayoria de la poblacion puede participar en forma activa en iniciativas
musicales, desarraigando la idea de que la musica es algo “dificil” de hacer.

e Ampliacién de las barreras del hecho musical, no circunscribirlo a las
caracteristicas internas de las musicas. Incluir elementos del musicking de
Small (1998), entendiendo que todos los involucrados en el proceso que da
sentido a cualquier hecho musical son elementos constituyentes del mismo.

4.2. Principios educativos alternativos al modelo educativo “de conservatorio”

e Consideracion de otros tipos de relaciones en el interior del aula. Las nuevas
teorias educativas han constituido al docente mas como un “mediador” que
como un “maestro”, motivo por el que seria relevante incluir el aprendizaje
colaborativo entre pares e importar al aula formatos de aprendizaje informal de
las musicas.

e Valoracién de los desempeiios colectivos, dando mas énfasis a los procesos que a
los resultados y asignando objetivos de superacién mayormente asequibles a
todos los estudiantes participantes de cualquier actividad musical,
independientemente de sus habilidades.

e Inclusion de la creatividad como eje central de la educacion musical. La
creatividad deberia ser un eje en la formacién del docente, desvinculandola de
la tendencia a relacionarla solo con la composicién de “obras” o con un tipo de
improvisacién asociada al jazz. Desarrollar la creatividad desde la simplicidad
de una sola nota ya seria un ejercicio que podria lograr que los estudiantes
internalizaran y luego replicaran “acciones creativas”.

Relativizacion del formato del concierto como tinico medio de canalizacion de
acciones musicales. Revaloracion del hecho musical como un acto colectivo,
participativo, inclusivo y des-jerarquizado.

Asignacioén de una alta importancia al uso y funciones que dan los estudiantes a
las musicas de su preferencia en contextos extra-aula.

Relativizacion de la relevancia dada a los componentes internos de las musicas y
a la inclinacién a considerar todo lo ajeno a estos componentes como
elementos “extramusicales”.

Relativizacion de la tendencia a considerar la mmisica como un elemento
universal, para entenderla més bien como un constructo socio-cultural que da
soporte a la coexistencia de muchas musicas, cada una de ellas con unas
caracteristicas, fines, usos y significados particulares.

Des-jerarquizacion de los distintos repertorios musicales, dando importancia a
los contextos en los que se desarrollan y a sus caracteristicas, fines, usos y
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significados particulares de cada uno de ellos y ampliando la mirada hacia
musicas de otras culturas, dando valor al conocimiento y comprension del
mundo desde la educacion musical.

e Inclusion de todas las musicas, dando relevancia a sus contextos de origen, no
estableciendo tUnica y exclusivamente valoraciones asociadas a los
componentes internos de las mismas.

4.3. Principios educativos alternativos al paradigma estético-formalista

e Relativizacion de la jerarquia que usualmente se da a los elementos estructurales
de las musicas para dar paso a una valoracién del hecho musical en su
integralidad, en su relacion con los contextos e intereses de todos los
involucrados en los procesos de creacion, produccion, difusion y recepcion.

e Relativizacion de la jerarquia que usualmente se da al componente cognitivo y,
en menor grado, al componente procedimental en la educacién musical formal,
para dar paso a una inclusioén y valoracion de un dmbito que es fundamental en
todo lo relacionado al hecho musical: el ambito emocional.

e Relativizacion de la jerarquia que usualmente se da al desarrollo de
competencias asociadas a la lectoescritura musical y al desarrollo de las
técnicas instrumentales. Si bien estas acciones son parte de los procesos
educativos en el ambito de la educacion musical, no deberian constituirse como
un fin en si mismo, sino mas bien como un medio que permita el acceso al
hecho musical a estudiantes que no consideren entre sus necesidades
educativas el desarrollo de tales competencias.

e Instauracion de planificaciones flexibles y participativas generadas desde las
propias necesidades e intereses de los estudiantes y de las pautas que el docente
estime como utiles para la relacion de sus estudiantes con el mundo sonoro que
les rodea en contextos extra-aula.

e Instauracion de metodologias centradas en los procesos méas que en los
resultados,  asignando  objetivos de  superaciéon  diferenciados,
independientemente de las habilidades de los estudiantes. A su vez, el profesor
no es la unica fuente de informacioén, por lo que es relevante incluir el
aprendizaje colaborativo entre pares, el autodidactismo e importar al aula
formatos de aprendizaje informal de las musicas.

e Asignacion de una alta relevancia a los contextos, tanto a los que dan sentido a
las musicas que se abordan en los procesos educativos, como a los contextos
sonoros extra-aula en los que se desenvuelven los estudiantes.
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5. Reflexiones a modo de cierre

Las premisas del enfoque filoséfico praxial se posicionan como una alternativa
epistemologica relevante frente a las predominancias descritas. De modo que establecer unos
principios educativos desde esta perspectiva, a modo de contraste con las premisas de los
modelos descritos, permitiria dar continuidad a una linea investigativa orientada a concretar la
aplicabilidad de los mencionados principios. Esta linea de investigacion otorgaria orientaciones
para la conformacion de modelos educativos y estructuras curriculares concretadas en planes de
estudio (tanto para politicas educativas oficiales como para la formacién docente). Al mismo
tiempo, potenciaria el desarrollo de metodologias y estrategias didacticas especificas y
contextualizadas a diferentes espacios y realidades sociales y culturales, reconociendo en ellas
sus costumbres, tradiciones y creencias especificas.

Al observar cada uno de los tres apartados de la propuesta, es posible identificar una
serie de ejes transversales:

a) Revaloracion de los vestigios musicales precolombinos, de la diversidad de
contexto y de los desempetios colectivos, participativos e inclusivos.

b) Equilibrio entre lo practico-oral y el cddigo representado por la partitura.

c) Des-jerarquizacion de repertorios y de estructuras al interior de aula.

d) Revaloraciéon de formas musicales simples.

e) Mayor inclusion de intereses y necesidades del estudiantado, instaurando
planificaciones flexibles y participativas.

f) Potenciacion de la creatividad.

g) Alejamiento de una mirada universalista de la musica, ampliando la mirada
hacia musicas de otras culturas.

h) Dar énfasis al conocimiento y comprension del mundo desde la educaciéon
musical.

i) Busqueda de un mayor equilibrio ente los componentes cognitivos y
emocionales.

Cada uno de estos ejes se presentan como alternativas que, segun la percepcion aqui
presentada, podrian aportar no solo a futuras investigaciones, sino también a reflexiones
pedagobgicas, procesos de innovacién en curriculum, didacticas y metodologias, formacion
continua del profesorado y al disefio y difusion de recursos educativos.

Si bien en este trabajo fueron identificados modelos educativos predominantes de
caracter eurocénfrico, no serian las tUnicas injerencias que determinan el desarrollo de la
educacion musical en el contexto latinoamericano. Al mismo tiempo, las premisas del enfoque
filos6fico praxial en ningin caso pueden considerarse como unico referente teorico desde el
cuél se pueden generar alternativas a los modelos descritos. Asi pues, seria altamente relevante
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ampliar y enriquecer los alcances tedricos de esta propuesta desde oftros enfoques
epistemologicos con los que existen posiciones similares frente a la problematica abordada,
tales como el campo de la ideologia y el poder, las hegemonias educativas, el curriculum critico,
las teorias decoloniales, los enfoques de género, entre otros.

En concordancia con lo anterior, consideramos que se hace necesario ampliar los
alcances de este estudio hacia todos aquellos contextos educativos en los que existan educadores
que sientan la necesidad de cuestionar los pardmetros establecidos. Esta ampliacion permitiria
ademas dar énfasis en el qué, para qué y como se incluyen las musicas en los més diversos
espacios educativos formales. Para concluir, creemos que es de especial importancia buscar
nuevos caminos para que la educaciéon musical pueda tener un sentido reflexivo, contribuyendo
asi al desarrollo de un pensamiento libre, critico y auténomo.
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Resumen

La flauta de pico es un instrumento habitual en la escuela Primaria desde hace ya varias décadas. En este articulo, a través de un
cuestionario on line ad hoc contestado por 605 docentes, se ha analizado su uso en la escuela, asi como sus ventajas e
inconvenientes, ademas de mostrar las propuestas de mejora realizadas por el profesorado. Los resultados muestran que se percibe
como un mstrumento facil de aprender y de usar, para el que la mayoria de los docentes se sienten capacitados para ensefiar a pesar
de su poca formacion especifica, aunque tiene algunas limitaciones centradas mayoritariamente en la idiosincrasia del propio
instrumento. Ademas, los maestros reconocen el potencial motivacional de la flauta si se sabe adecuar a los aspectos contextuales,
edades y miveles. Destacaron que resulta un precursor muy valioso a la hora de aprender otro tipo de instrumentos. También
sobresalieron tanto aspectos de entrenamiento auditivo, técnica, interpretacion o mmprovisacion, como de autocontrol, practica,
trabajo en equipo, compromiso y flexibilidad.

Palabras clave: Flauta de pico; educacién musical; Educacién Primaria; formacion de maestros.

Abstract

The recorder has been a common instrument in Primary schools for several decades. In this article, through an ad hoc onlme
questionnaire answered by 605 teachers, we have analyzed its use in schools, its advantages and disadvantages, and its mfluence on
proposals for improvement made by teachers. The results show that recorder is perceived as an instrument that is easy to leam and
use, for which most teachers feel qualified to teach in spite of their having little specific traming and the fact that it has some
limitations that are mostly centered on the idiosyncrasy of the mstrument itself. In addition, teachers recognize the motivational
potential of the instrument if 1t 1s adapted to the contextual aspects, ages, and levels. In addition, they stressed that it is a valuable
precursor when it comes to leaming other types of mstruments. They also highlighted aspects of auditory training, technique,
performance, or improvisation as well as self-control, practice, teamwork, commitment, and flexibility.

Key words: Recorder; music education; Primary Education; teacher training.
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1. La flauta de pico, un instrumento con vocacion universal

Si existe un instrumento musical que ha sido asociado durante décadas a la escuela, este
ha sido la flauta de pico o flauta dulce. Se trata de un instrumento modesto, aunque con una
historia interesante y con muchas mas prestaciones de las que se suele sacar partido en unas
pocas clases colectivas. Al igual que ocurre con otros recursos didacticos, cabe plantearse si
continua vigente actualmente en la escuela y si los docentes y centros educativos apuestan por
ella para abordar los retos que plantea la educacion en este siglo.

Con el nombre de flauta de pico (F desde aqui) se designa a un prototipo de instrumento
presente a lo largo de la geografia mundial en todas las épocas y culturas. De hecho, es hasta la
fecha el resto arqueoldgico musical mas antiguo descubierto, datado con 42.000 ailos de
antigiiedad (Fitch, 2005; Lafarga y Sanz, 2014). A pesar de haber sido un instrumento muy
relevante en Europa en la Edad Media, el Renacimiento y el Barroco, con un marcado sesgo
mediterraneo y catalano-aragonés (Paquier, Hendrickx y Jeannin, 2016), la F perdié presencia
con la preferencia por los grandes conjuntos sinfonicos en el clasicismo y romanticismo, que
perseguian una expresividad vinculada, entre otros, a los cambios de intensidad. No obstante, la
F pervivi6 de alguna manera a través de sus variantes populares, F de 6 agujeros, F para tocarse
con una sola mano acompaiiada de percusion, ya sea de tres agujeros —tipo txistu- o con 5 como
el flabiol. (Lubarsky, 2017; Robert, 1998).

El ansia de la musicologia aplicada de fines del s. XIX por recrear escenarios y
sonoridades reales de una época llevo a algunos investigadores a recuperar instrumentos
antiguos en buen estado de conservacion. Fue Inglaterra la impulsora de la “resurreccion” de la
F como instrumento histérico, asi como de su repertorio, tratados y cursos de formacion
(Thomson, 1995). El impulso de restauracion inglés se vio amplificado a nivel internacional por
multitud de estudiosos que acudieron a sus cursos de verano y replicaron en sus paises las
experiencias estéticas vividas (Roudabush, 2017). Asi, en 1939, se fund6 la American Recorder
Society en Inglaterra. Otros paises como Suiza y Holanda se sumarian para profundizar en la
musica antigua que devendria un estandarte de pureza y veracidad interpretativas. Estas
sociedades publicaron diferentes revistas cientificas con afan divulgativo (como la American
Recorder Magazine desde 1959, Recorder Education Journal en Reino Unido desde 1990, o
The Recorder Magazine en Reino Unido, desde 1993) a las que se sumarian los catalogos
editoriales de Moeck o Schott’s. En Espaia, apareci6 la revista Musica Antiqua en los afios 80,
la revista Flauta de Pico en los 90, asi como la oferta de cursos de verano en La Seu d’Urgell,
Canet, Daroca, o El Escorial, a partir del empuje recibido por la inclusién de la F en los
conservatorios superiores, sobre todo los de Madrid y Barcelona (Escalas, 1972).

A pesar de esta accion reivindicativa y musicologica de los conservatorios y sociedades
musicales, la gran popularidad de la F se debi6 a su inclusion en la educacién musical escolar.
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Esto sucedi6 a partir de las propuestas de Orff y Keetman (1950) en Alemania, que se
propagaron por toda Europa gracias a la construccién en serie de F de bajo precio, construidas
de madera en un inicio y mas tarde de plastico (Montoya, 2017). Algunos destacados pedagogos
musicales de Espafia como Cateura (1976) u Oriol (2004) se interesaron por el instrumento y lo
incluyeron en sus propuestas escolares, asi como en la formacion inicial de maestros. En este
sentido, la labor de editoriales como Alpuerto, Clivis, Artison o Rosa Sensat, entre otras,
también facilitaron la expansion del instrumento en los diferentes ambitos educativos espaiioles.
La F vino a apoyar y complementar el canto, la audicién o las actividades de movimiento
presentes en las clases de musica, pasando a ser la actividad preferida del alumnado (Bowles,
1999).

Desde entonces, la presencia de la F en la educacion obligatoria ha sido una constante,
buscando llegar a todo tipo de contextos escolares, procedencias e intereses y sacrificando en
ocasiones su pureza estética para poder interpretar repertorios actuales mas cercanos a
instrumentos con otro tipo de recursos expresivos (Rodriguez y Alvarez, 2017). Los intentos por
preservar la calidad, presentes en multitud de propuestas como las de Galofré (1980), Izquierdo,
Jiménez y Montserrat (1996) o de la Associacio de Flautistes BLOC (2015), han sido un
contrapeso necesario a sistemas mucho mas popularizadores, como las paginas web dedicadas al
aprendizaje auténomo de la F', cuyo primer catalogo de recursos se puede encontrar en el
trabajo de Gustems y Cunill (2007). Asi pues, su presencia en la formacion de maestros y en el
curriculum escolar obligatorio es diversa y flexible, por lo que no existe homogeneidad ni una
evaluacion homologable de sus contenidos (Gustems, 2004).

La inclusién de la F en las escuelas estuvo también vinculada a algunas experiencias
interesantes de agrupaciones musicales que justificaban la importancia del trabajo del conjunto
instrumental en la Educacion Primaria. Un claro ejemplo es el de José Antonio Abreu, fundador
de la Orquesta Sinfénica Nacional y de la Fundacion Estatal para el Sistema Nacional de la
Juventud e Infantil de Venezuela (FESNOJIV). Para €I, la musica une a las personas a traves de
sus valores: compromiso, perseverancia, liderazgo, promocion de la autoestima, en definitiva,
valores esenciales para la vida, para la sociedad y para favorecer la integracion de todos los
seres humanos (Gustems-Carnicer y Calderén-Garrido, 2016). A pesar de las claras diferencias
entre el proyecto orquestal de Abreu y una agrupacion de flautas, no cabe duda de que ambas
experiencias musicales comparten muchos de los valores descritos. Segiin Ferrer (2009), una
orquesta o conjunto instrumental debe atender a las instrucciones del director, el respeto por el
resto del grupo, el habito de escuchar y la atencion, habitos de disciplina y orden necesarios para
lograr un buen resultado colectivo. En este escenario de desarrollo de valores, las escuelas han
sabido beneficiarse incluyendo los conjuntos instrumentales propios de los conservatorios en las

! La més famosa en sus inicios, la Recorder Home Page de 1990 gestionada por Lander, Asi como tutoriales, bases instrumentales,
karaokes, etc.
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aulas de Primaria (Calderén-Garrido, 2014). Sin embargo, no se puede obviar que la seleccion
de repertorios, tipos de conjuntos e incluso instrumentos estan estrechamente influidos por la
representacién que tiene cada maestro sobre la propia musica (Huillipan Rain y Angel-
Alvarado, 2020).

Con relacion a la ensefianza de la F y su préctica en conjunto instrumental en la escuela,
diversas experiencias docentes en el aula muestran dificultades a nivel musical, social y de
aprendizajes (Jambrina, 2007). A nivel musical, el resultado sonoro de la F resulta algunas
veces estridente y poco atractivo para los alumnos, sobre todo en sus inicios. A nivel social
(familia, escuela, compaileros, etc.), la F es considerada un instrumento algo arcaico con el que
el alumnado se siente poco identificado y tampoco socialmente reconocido, quien muestra
preferencia por otros instrumentos de més actualidad como pueden ser la guitarra, el ukelele o
teclado. En el ambito de su aprendizaje, tampoco les resulta facil adquirir correctamente su
técnica (digitacion, respiracion y emision) con el fin de obtener una afinacion adecuada, aunque
algunas experiencias sobre su aprendizaje en condiciones de intensificacion han dado excelentes
resultados (Egger, Springer y Gooding, 2013). En este sentido, sin duda, se trata de un
instrumento con el que “el profesorado tendria dificultades para articular y equilibrar los fines
musicales con los pedagdgicos” (Huillipan Rain y Angel-Alvarado, 2020, p.54).

Por todo ello, y a pesar del impulso comentado antes, actualmente se observa cierto
estancamiento de su presencia en las escuelas y se echa en falta més investigaciones especificas
en este campo. Esto lleva a indagar cudles son sus causas y como reconducir esta enseflanza que
parece de gran interés, a pesar de algunos problemas que se han comentado.

Asi pues, el objetivo de esta investigacion es conocer las percepciones y uso que hace el
profesorado de la F en Educacion Primaria a partir de las opiniones recogidas a una muestra de
profesorado de musica en ejercicio, de forma que se pueda reflexionar sobre su funcionalidad y
vigencia en la educacion actual. Se incluyen, ademas, algunas propuestas de mejora. Con todo
ello, se pretende aportar ideas a la tarea docente del profesorado de miisica en ejercicio, asi
como a su formacion inicial.

2. Método

2.1. Diseiio

Para la consecucion de este objetivo, se ha realizado un estudio basado en encuesta
descriptivo, de tipo exploratorio, correlacional y transversal (Bisquerra, 2004) a través de la
elaboracién y aplicaciéon de un cuestionario on line ad hoc. La elecciéon de un cuestionario on
line estuvo motivada por su capacidad para conseguir llegar a una gran muestra potencial. Sin
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embargo, esto obviamente implica cierta subjetividad basada en la opinién o criterio del propio
encuestado.

2.2. Muestra

Para la aplicacion del cuestionario, se optd por la plataforma Google Forms. La muestra
potencial estuvo compuesta por todos los profesores de musica de escuelas publicas y privadas
de Catalunya, unos 2.500 docentes. Se accedi6 a la muestra a través de las redes sociales y los
correos personales. Se obtuvieron 623 respuestas, de las cuales se descartaron las que no habian
completado el cuestionario en su totalidad. Finalmente se obtuvo una muestra valida de 605
participantes, de los cuales el 75.4% (n = 456) fueron mujeres y el 24.6% (n = 149) hombres.
Sus edades se situaron mayoritariamente entre los 31 y 40 afios (n = 236; 39%), seguido del
grupo de 41 a 50 afos (n = 184; 30.4%).

Respecto a sus estudios, el 72.6% eran maestros con especialidad de Educacion
Musical, el 50.4% tenian el Grado Profesional de Musica, y el 22.6% el Grado Superior.
Respecto al tipo de centro, el 84% trabajaban en un centro publico, el 15.7% en uno privado-
concertado y el 0.3% en uno privado. La mayoria de estos centros tenian dos lineas (44.5%) o
solo una (30.1%); la gran mayoria de los participantes (92.1%) impartian solo Misica.

2.3. Instrumento

Para la elaboracion del cuestionario, se recurrié a un panel de cuatro expertos que
combinaba investigadores en educacién con maestros en activo. Dichos expertos recibieron una
primera version realizada por los autores de esta investigacién, sobre la que hicieron
matizaciones y modificaciones tanto de texto y escala, asi como de formato y orden de las
diferentes preguntas. Posteriormente, esta segunda version se aplico a 20 docentes en activo, a
los que se pidié una segunda opinién sobre la relevancia de las preguntas, la claridad de las
mismas y el tiempo empleado en su contestacion. En este proceso se consiguié un indice Kappa
de Cohen de 0.82. Con esta segunda version, se diseild el instrumento final.

Tal como se muestra en la Tabla 1, el cuestionario definitivo se dividi6 en una primera
dimension de items sociolaborales y referidas a la formacién genérica, seguido de otra sobre la
formacién en F de las personas encuestadas y, finalmente, otra sobre el uso de la F en la
educacion. El cuestionario quedd conformado por 18 items distribuidos en preguntas
dicotémicas cerradas, preguntas politémicas, preguntas con escala tipo Likert y varias preguntas
abiertas.
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Tabla 1. Dimensiones y preguntas del cuestionario administrado

Edad <25 25-30 31-40 41-50 >50
Sexo H M
3 T Privado- :
Tipo de centro Publico nceads Privado
Sociolaborales y  N° de lineas? 1 2 3 0o mas
formacion . B
Titulacion
: ) Grado Grado Grado
Extadiosmusicales Elemental Medio Superior
; ;o isica +
Trabajo en el centro Solo Musica Mus.lca otras
asignaturas
(Donde han aprendido a tocar F?
Formacion (Consideras que en tus estudios universitarios
especificaen F habia suficiente F?
Autopercepcion del nivel que tienes de F
(Quién decide incluir F en el centro?
Uso de instrumentos musicales en la escuela Preguntas abiertas
¢En qué cursos tocan F? Escala ordinal de 5 puntos

UsodelaFen Miembros de la familia de las F que tocan
la educacién Marcas, modelos de F propuestos
Ventajas deluso de la F
Inconvenientes del uso de la F

Propuestas de mejora

Fuente: elaboracion propia

2.4. Procedimiento

En el propio cuestionario, se incluy6 un consentimiento libre, previo e informado segiin
el cual cada participante podia abandonar el estudio en el momento que desease. Al docente se
le informaba que la cumplimentacion del cuestionario le tomaria unos 10 minutos y se concedid
21 dias para completarlo.

Ademas de los estadisticos descriptivos, y al ser datos no paramétricos, se buscaron las
diferencias estadisticas con las pruebas de Kruskal-Wallis y de Mann-Whitney (Martinez,
Castellanos y Chacon, 2014), en funcién de los diversos parametros indicados en el cuestionario
usado. Para el recuento y analisis estadistico de los resultados, se utilizé el programa Statistic

2 El mimero de lineas hace referencia al ntimero de clases o aulas diferentes en el mismo curso académico.
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Package for Social Science (SPSS) v21.0 y NVIVO para el andlisis de texto de las respuestas
abiertas.

3. Resultados y discusion

La primera pregunta es “Donde ha aprendido a tocar la F”. Las respuestas de los
participantes se refirieron a su propia escolaridad o a los estudios de maestro (36.9%), de forma
autodidacta (20.6%) o amplidndolos con estudios no formales (17.4%). La F se percibe
habitualmente como un instrumento sencillo para el profesorado de las escuelas. En este
sentido, el autodidactismo es muy importante en este &mbito y coincide con la percepcion que
tenia el profesorado umiversitario de formacién de maestros respecto su propia formacion
(Gustems, 2004).

Respecto a los contenidos de F en los estudios universitarios (formacion inicial), la
mayoria destacaron su poca (34.7%) o escasa presencia (29.8%). Si bien puede entenderse la
formaciéon en F en un contexto mas amplio y como parte de un curriculo formativo que
comprende varios aspectos. Este dato constata una demanda generalizada sobre la escasa
formacién disciplinar que existe actualmente en la formacién inicial de maestros (Chao, Mato y
Lopez, 2015), la cual se reduce a la Mencion de Musica, limitdndose en torno a 30 créditos
lectivos o 4-6 asignaturas en funcién de la Universidad en la que se realice. Obviamente, no
siempre existe una relaciéon directa entre el niimero de créditos y la formacién en F, pero se
puede establecer que, a mayor espacio formativo, mas posibilidades de que dicha formacion
comprenda entre otros aspectos el uso de la F. Por todo ello, puede plantearse si la formacién en
F del profesor de Educacion Musical es suficiente para asegurar un correcto nivel competencial
con el que impartir las asignaturas relacionadas con la educacion musical.

Seglin su propia percepcion sobre su nivel de F, la mayoria de las personas encuestadas
creia que era bueno, calificandolo como bastante (n = 267; 44.1%), o mucho (n = 224; 37%), lo
que contrastaba con la escasa formacion en F efectivamente recibida en los estudios
universitarios. Estos datos estaban condicionados por el nivel de estudios musicales, mostrando
diferencias significativas entre estas variables (X* = 18.018; p < 0.001). De esta forma y tal
como se puede observar en la Tabla 2, puntuaron maés alto aquellos con estudios de Grado
Superior e incluso Profesional (dicho dato se ha resaltado en la Tabla 2), aunque no sean
especificamente en F. Esto podria hacer pensar que una ensefianza musical de nivel superior
podria dotar de competencias técnicas y artisticas mas alld del instrumento principal de la
titulacién, habilitando para mostrar capacidades de interpretaciéon en otros contextos. Esta
hipétesis confirmaria la intencién de formacion integral del musico perseguida por los
Conservatorios Superiores (Lopez de Arenosa, 2016). En la siguiente tabla, se muestra el
numero de respuestas en funcion de los estudios musicales y el nivel autopercibido de F,
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especificindose también qué porcentaje de respuestas corresponderia a cada uno de dichos
niveles autopercibidos.

Tabla 2. Autopercepcion del nivel de flauta de los participantes segun su nivel de estudios musicales

Nada Poco Suficiente Bastante Mucho
Ninguno 3 (8.6%) 3 (8.6%) 8 (22.9%) 13 (37.1%) 8 (22.9%)
No formales 1(5.3%) 12 (63.2%) 6 (31,6%)
Grado elemental 1(0.9%) 18 (16.5%) 55 (50.5%) 35(32.1%)
Grado profesional 10 (3.3%) 49 (16.1%) 141 (46.2%) 105 (34.3%)
Grado superior 1(0.7%) 6 (4.4%) 14 (10.2%) 46 (33.6%) 70 (50.1%)

Fuente: elaboracién propia

Respecto a la decision de usar la F en los centros, el 84.5% de la muestra respondi6 que
era el propio maestro quien lo decidia, solo o consensuadamente con la direccién. Solo el 10.9%
lo hacian por seguir con la costumbre del centro (Tabla 3).

Tabla 3. Toma de decision del uso de la flauta en el aula de musica

Publico Concertado Privado
Ya estaba asi 51 (10%) 15 (15.8%)
Maestro/departamento de musica 376 (74%) 63 (63.2%) 2 (100%)
Maestro de musica consensuada con el alumnado 2 (0.4%)
Maestro de musica consensuada con direccion 62 (12.2%) 11 (11.6%)
Direccion 17 (3.3%) 9(9.5%)

Fuente: elaboracion propia

Respecto al uso instrumentos musicales en al aula, destaco la F, la percusion (sin
especificar de qué tipo) y la voz. Ademas, el profesorado utilizaba bastante el piano y menos la
guitarra (u otros instrumentos de la familia de tecla y cuerda pulsada, como el ukelele) para
trabajar en el aula. El uso del flabiol, a pesar de las adaptaciones y propuestas para su uso
escolar, seguia siendo muy limitado (Tabla 4).
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Tabla 4. Uso de los instrumentos musicales en la escuela

Flauta Flabiol Percusion Voz  Instrumentos Orff Guitarra Teclado
No utilizan 59 560 68 35 52 312 149
Poco 80 44 87 20 132 144 111
Bastante 272 1 256 118 244 92 208
Mucho 194 194 432 177 57 137

Fuente: elaboracion propia

Respecto al uso de la F, se les pregunt6 en qué curso se introducia el instrumento. La
mayoria de las respuestas la situaron en entre tercero y sexto de Primaria (70.9%). Este dato
coincide con la mayoria de las propuestas en libros de texto, como por ejemplo el de Galofié
(1980) o el de Izquierdo, Jiménez y Montserrat (1996), pero contrasta con unos pocos que ya
proponian hacerlo en todos los cursos de Primaria (Cateura, 1976).

Otro tema de interés era qué miembros de la familia de las F eran utilizados en la
escuela. En este sentido, hubo diversidad de opiniones: mientras que 314 (51.9%) introducian
también otras F ademas de la soprano (contralto, tenor), muchos otros (47.1%) solo trabajan con
la F soprano.

A continuacion, se les pregunté por el modelo de F que recomendarian. La mayoria
(57.4%) admitieron preferir los modelos de pléstico frente a los de madera (8.6%), aunque
muchos no se decidian por ninguna o no contestaban (30.3%). No hubo indicaciones ni
diferencias respecto a la digitacion barroca o alemana en este sentido.

Respecto a las ventajas del uso de la F en la escuela, hubo mas respuestas referidas a sus
ventajas que a sus inconvenientes (233 frente a 197). Asi, por ejemplo, se manifestaba que "a
pesar de las criticas de los adultos sobre sus recuerdos de cuando estudiaban flauta, en general, y
segiin mi experiencia, a los alumnos les gusta ver que hacen musica con un instrumento que
suena enseguida" (Informante 255). Ademas, el anélisis textual permitié agrupar las respuestas
abiertas en cuatro grandes bloques (alumnado, profesorado, centro y familia), a partir de los
nodos maés relevantes que caracterizan dichas respuestas (Figura 1).

De esas opiniones favorables, destacaron las referidas al alumnado (52%), en especial,
la motivaciéon que genera el trabajo en equipo, pues implica respeto, ayuda mutua y
cooperacion. Uno de los entrevistados lo resumia perfectamente: “la flauta es ideal para unificar
al grupo” (Informante 592). Los contenidos cognitivos y emocionales vinculados con el
aprendizaje de un instrumento (autoestima, esfuerzo, habitos de estudio, atencion...) quedan
reforzados con la practica instrumental, tal como lo evidencian multitud de investigaciones
(Garcia, del Olmo y Gutiérrez-Rivas, 2014; Kokotsaki y Hallam, 2013). Ademaés, se sefalaba
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también el papel iniciador del instrumento, preparador para el posterior aprendizaje de algin
otro instrumento.

Respecto a las ventajas para el profesorado y la asignatura de Miisica, un 31.3% de las
respuestas hacian referencia a que la F es una buena herramienta de aprendizaje musical, para
iniciarse en un instrumento musical, para aplicar el lenguaje musical aprendido y para la
practica de conjunto instrumental. En este sentido, tal como se afirmd, "es un instrumento que
permite acercarse de manera sencilla a los elementos del lenguaje musical" (Informante 315),
ademas de que "permite formar conjuntos musicales completos usando también instrumental
Orff mediano"” (Informante 505). Respecto a las ventajas para las familias (13.3%), la mayoria
hacian referencia al bajo precio del instrumento, lo que la pondria al alcance de todos en pro de
una democratizacion de la educacion musical, especialmente desde que se fabrica en plastico
(Hunt, 1978). Finalmente, destaco el uso de la F en conciertos escolares como principal ventaja
para el centro, refiriéndose a beneficios para toda la institucion, como son la socializacion o la
visibilizacién, ya que de dichos conciertos escolares se aprovechaban, ademas de los propios
intérpretes, el resto de alumnado, profesorado e incluso familiares.

Maestro-Asignatura 31.3%

Nifos 52%

Familias 13.3%

Figura 1. Ventajas del uso de la flauta, segiin quienes se benefician. Fuente: elaboracion propia

Respecto a los inconvenientes del uso de la F en la escuela (Figura 2), la mayoria se
referian al maestro y la asignatura de Musica (55%), destacando la falta de tiempo, trabajar con
grupos demasiado numerosos y la dificultad de gestiéon del aula derivada de los diferentes
niveles y tipologia de alumnado, lo que resultaba estresante para los docentes. Tal es el caso de
la siguiente afirmacion:

Al tocar la flauta, se suman muchas habilidades: respiracion, diccion, lectura ritmico-
melodica, digitacion, afinacion, etc. Actualmente en la escuela tenemos una diversidad muy
grande de alumnado, y los instrumentos Orff (xiléfonos, metalofonos y carillones) me dan
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una diversidad mas grande para poder adaptarme mejor al nivel de cada alumno (Informante
53).
Ademas, algunos docentes manifestaban las limitaciones generadas por el propio
instrumento, como que "la flauta tiene muy poca variedad timbrica" (Informante 4).

En relacion a los inconvenientes referidos a los niiios (33%), algunos docentes
comentaron de forma preferente que, en ocasiones, apreciaban una falta de motivacion debida a
un ocasional mal resultado sonoro colectivo y a las dificultades en tocar bien el instrumento. En
este sentido, no se conformaban con un primer resultado sonoro, el cual se obtenia muy
facilmente, pero carente en muchas ocasiones de una calidad minima. De esta forma, algunos de
los inconvenientes no son exclusivos de las F, sino que podrian transferirse a otros ambitos,
como quien argumentaba que "les cuesta coger habito de estudio”(Informante 2). Sin embargo,
alguno de los docentes hacia referencia a la desigualdad de niveles, como por ejemplo que "los
diferentes ritmos de aprendizaje son muy marcados. Los que hacen musica fuera de la escuela
pueden cansarse de ir a un ritmo demasiado lento y aquellos que, por naturaleza, les cuesta, se
desmotivan porque ven que no llegaran a hacer lo que hacen sus compaieros" (Informante 71).

A continuacion, se situarian los inconvenientes respecto al centro (8%), entre los que
destacaba el hecho de no ser un instrumento tradicional propio de su dmbito cultural y social
que vincule al alumnado con su contexto y que, ademas, "esta mas relacionado con la escuela
que con la musica que escuchan los alumnos" (Informante 108). Finalmente, en algunos casos, y
a pesar de que para otros docentes supuso una ventaja, los inconvenientes respecto a las familias
(4%) se refieren a su precio que, en ocasiones, puede resultar gravoso en algunos segmentos
sociales ya que "a pesar de ser un instrumento econdmico, si queremos un minimo de calidad,
esta no esta al alcance de todas las familias" (Informante 197).

Niflos 33%

Maestro-Asignatura 55%

Familias 4%

Figura 2. Inconvenientes del uso de la flauta, segun a quienes perjudica. Fuente: elaboracion propia
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Finalmente, se pedia a los participantes que hiciesen propuestas de mejora para el buen
uso de la F en la escuela. La mayoria (54%) se referia a utilizar de forma més generalizada un
repertorio motivador, proponiendo la utilizacién de bases instrumentales grabadas desde
diferentes paginas web. Asi, por ejemplo, consideraban que "hay que cambiar el enfoque que se
le da a la F. Muchas escuelas no la tocan por el miedo a caer en la rutina: mismas canciones,
poco uso en un futuro, etc."(Informante 8). Otro informante afirmaba que "si las canciones son
las adecuadas, los alumnos aprenden enseguida y hay muchos tutoriales en Youtube que apoyan
la labor que hacemos en el aula, especialmente los acompanamientos" (Informante 128).

Ademas, también proponian que el estudio de la F fuese complementario al de otros
instrumentos, como la voz, percusiones, instrumental Orff, teclados, ukelele; como es el caso,
por ejemplo, de quien que considera que "la complementaria con la voz y el ukelele"
(Informante 86). En tultimo lugar, se sefala la necesidad de asegurar un buen nivel de F por
parte del profesorado, ya sea mediante formacion inicial o permanente, como destaca quien
piensa que "el problema es la poca formacion que tienen muchos colegas, por lo que siempre
recurren a lo mismo" (Informante 315).

El resto de las propuestas guardaba relacion con decisiones organizativo-académicas de
centro: ubicacion dentro del programa curricular (la mayoria en 4°, 5° y 6° cursos) y trabajo en
desdobles o grupos reducidos, opcionales o voluntarios, como que afirmaba quien "considero
muy importante trabajar desde los inicios el sonido en pequefios conjuntos para conseguir un
sonido dulce y bien afinado"(Informante 114).

También, se menciond la propuesta de utilizar el mismo modelo y marca de F para
evitar algunos problemas de afinacién."Es un instrumento que me gusta mucho y me gusta
aprender y enseflar con los alumnos utilizdndola. Utilizamos un modelo de flauta barroca y
unificamos todos con la misma marca para descartar problemas con afinaciones diversas"
(Informante 260).

4. Conclusiones

El objetivo de esta investigacion ha sido profundizar en el uso de la F en la Educacion
Primaria, recogiendo sus principales formas de uso, asi como sus ventajas e inconvenientes,
junto con algunas propuestas de mejora. En este sentido, los resultados sefalan que la F es un
instrumento muy utilizado en las escuelas, a pesar de algunas limitaciones. En general, se
percibe como un instrumento fécil de usar y aprender, para cuyo dominio se siente capacitado la
mayor parte del profesorado, a pesar de que la mayoria haya manifestado su poca formacioén
especifica. Sin embargo, su uso generalizado se ve limitado por aspectos referidos al propio
sonido del instrumento y, sobre todo, a aspectos organizativos del aula de musica. Los referidos
a la asignatura son de dificil solucion en el contexto educativo actual, muy tensionado por los

.RESH. REDIB RL_\ICGP Journals
HERPA-ROMEO

g IN R:C: IRESIE, I ”T\'Dr_\ \[I.-\R OUL Wor
- Commons 4.0CCby. Politica de archivado: etiqueta

de acceso libre 1

28



revista electrénica

Josep Gustems-Carmcer, Diego Calderon-Garrido, Mercé Nav:
I I il La flauta de pico en | ela: opinion
(Revista Electronica de 2

https://ojs.uv.es/ic php/LEEME 3
Flectronlc Journa] of Music in qucanon DOL: 10.7203/LEEME 46.17 "ou
Revista arbitra i 2 investigacion y aplicaziones en F Iu cidn Musical
I.|.|\ ournal of research and applications in Ix\n

ISSN.1J7J 9563

diferentes informes de rendimiento intelectual, como PISA, centrados unicamente en unas
determinadas competencias, donde la Musica tiene una incidencia muy limitada, lo que se ha
traducido en un detrimento progresivo de la carga lectiva y el numero de horas semanales de la
asignatura.

Los inconvenientes de su uso atailen sobre todo al profesorado de Musica y a sus
dificultades de gestion del aula, lo que también lleva a una reflexién en el sentido de promover
mejores practicas en educacion musical a partir de un esfuerzo organizativo que permita una
ratio mas conveniente para actividades que requieren de una gran atencion y silencio (Tripiana,
2016).

Respecto a las ventajas, el profesorado participante es consciente del papel motivacional
de este instrumento entre el alumnado, si se sabe adecuar a los aspectos contextuales, edades y
niveles de estos. Asimismo, se propone gran cantidad de recursos que actualizan la metodologia
de trabajo en la escuela, dando paso a las TIC en el aula (Calderén-Garrido, Cisneros, Garcia
y de las Heras, 2019), combinando la audicién de piezas creadas para el consumo musical
masivo con la experiencia real de tocar un instrumento actistico. Entre sus ventajas, el
profesorado ha aludido tanto a aspectos de entrenamiento auditivo, técnica, interpretacion o
improvisacion, como de autocontrol, practica, trabajo en equipo, compromiso o flexibilidad
(Young, Burwell y Pickup, 2003). No obstante, la F debe combinarse de forma complementaria
con la voz y ofros instrumentos musicales que den la oportunidad a todo el alumnado a
expresarse musicalmente. Los estudios de preferencias instrumentales, como el de Ben-Tovim y
Boyd (1987), Wrape, Dittloff y Callahan (2014), e incluso el de Kang (2018), sefialan un perfil
caracteristico del estudiante de F que no siempre coincide con todo el alumnado de la escuela.
Por ello, no se debe centrar demasiado el trabajo musical a partir de la F si se quiere atender a la
heterogeneidad del alumnado de los centros de Educacion Primaria.

Una de las razones del estancamiento que se percibe estd relacionada con el perfil del
profesorado de educaciéon musical, que ha cambiado en los ultimos afios, una nueva generacion
que opta por ensefar otros instrumentos mas actuales y cercanos al alumnado (ukelele, teclado o
guitarra) y que esta estrechamente vinculada a las tecnologias digitales, utilizando programas y
aplicaciones musicales que facilitan su aprendizaje. De esta forma, a su vez, las nuevas vias de
aprendizaje ponen en sintonia el mundo extraescolar con el del aula, asi como las técnicas
necesarias para interpretar musica mas actual. En esta linea, se esta desarrollando proyectos
musicales relacionados con el aprendizaje instrumental en las escuelas a través de convenios
con ayuntamientos, institutos, escuelas de musica, conservatorios y musicos profesionales. De
este modo, el alumnado tiene acceso a una nueva gama de instrumentos musicales,
permitiéndoles no solo su aprendizaje individual, sino también la posibilidad de formar parte de
un conjunto instrumental en su centro escolar (Rickard ef al., 2012).
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Quizas la clave la tenga el contexto, el conocimiento que tiene el actual profesorado
sobre su uso y el interés en mantener la presencia en las aulas de un instrumento acustico-
melodico, o bien optar por percusiones o recursos tecnologicos. No cabe duda de que los retos
planteados son muchos y que las respuestas que se daran también lo serdn. Lo importante es que
guarden coherencia con el contexto escolar y persigan una educacion musical de calidad en pro
del desarrollo competencial del alumnado.

La formacion del profesorado, por su parte, deberia asegurar la adquisicion de las
competencias docentes minimas necesarias para que el futuro profesorado de educaciéon musical
de los centros pueda sentirse competente en su uso y enseflanza. A la vez, dicha formacioén
deberia impulsar la implantancién de propuestas musicales innovadoras que incluyan este
instrumento y a su vez, investiguen sobre la potencialidad de la experiencia musical que puede
aportar a la educacion del futuro. De este modo, garantizariamos la vigencia de este instrumento
en la educacion musical del, ya mayor de edad, siglo XXI.
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Resumen

El analisis en red de un programa no formal de educacién a través de las artes, que atiende a jovenes en vulnerabilidad
socioeconomica, permite reconocer sus relaciones, alcances y limites en otras redes (el programa, lo familar, lo educativo formal y
los lazos entre amigos). De ahi que el objetivo de este trabajo se centre en construir la red de asociaciones entre dos de estas redes:
el programa y los lazos entre amigos’. En concordancia con este objetivo, adecuamos la teoria del actor-red (TAR) y empleamos
recursos etnograficos para la recoleccién y analisis de los datos. Entre los principales hallazgos destacamos que las controversias
funcionan como el disparador que genera movimientos de configuracion, estabilizacién o desvanecimiento de las redes. Asimismo,
el ensamblaje de la red describe los procesos que estan detras de las aportaciones o cambios que le son atribuidos a la educacion a
través de las artes.

Palabras clave: Artes; musica; educacion a través de las artes; educacién no formal.

Abstract

The network analysis of a non-formal program of education through the arts, which look after socioeconomically vulnerable
teenagers, allows us to recognize their relationships, scope, and limits in other networks (the program, the family, the formal
education, and the linkage between friends). The objective of this work 1s focused on building the network of associations between
two of these networks: the program and the linkages between friends. In accordance with this objective, we adapted the actor-
network theory (ANT) and we used ethnographic resources for data collection and analysis. Among the main findings, we highlight
that controversies work as the trigger which generates in networks configuration movements, stabilization, or their fading. Likewise,
the network assembly describes the processes that are behind the contributions or changes which are attributed to education through
the arts.

Key words: Art; music; education through arts; non-formal education.

! Este estudio es parte de una investigacion méas amplia. Sin embargo, debido a la amplitud del de la red se centra la
atencion solo en el vinculo entre el programa y los lazos entre amigos.
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1. Introduccion

Tod Machover, profesor del Media Lab del Massachusetts Institute of Technology,
invita a reconocer que el violonchelo como objeto musical no discreto o limitado es parecido a
lo humano. Tiene su tamafo, tiene el sonido de su voz, se acopla al cuerpo, se adapta casi
siempre a las situaciones de la vida cotidiana. Es un compatiiero para pensar, para descubrir. Es
susceptible de transformarse en otro instrumento; medio de convivencia; de articulacion entre
pensamiento y practica; de extension hacia otras redes (Machover, 2007).

Para Latour (2010), lo expresado en el parrafo anterior trata de una composiciéon que
escapa del recorte de la ciencia actual, lo cual permite una comprension articulada de un
acontecimiento en red. De la misma manera, cuando Michel Cassé, astrofisico francés elabora
su respuesta a la pregunta “;Qué ve un astrofisico en una copa de vino de Burdeos?” muestra la
paraddjica constitucion humana. Estamos constituidos por objetos fisicos, quimicos y vivos
interconectados en nuestro interior en una compleja red que produce la vida, pero somos
capaces de abstraerlos a través de nuestro pensamiento y de diferentes dominios de
conocimiento cientifico. De ahi que existe una “doble condiciéon humana, una natural y otra
metanatural” (Morin, 2002, p.39). Sin embargo, objeto y acontecimiento son aqui por un lado
discretos, con limites reconocibles y, por el otro, no discretos (Silva, 2011). En este tltimo caso,
constituyen una densa red de traducciones que se asocian a otras redes.

En este sentido, el violonchelo se articula con otros objetos y acontecimientos en una
compleja red de asociaciones, cuyas posibles combinaciones crean nuevas redes. El violonchelo
se convierte en un objeto no discreto que se traduce mientras viaja por una densa red de
dominios como la ciencia, el arte y la cultura, creando intereses en su articulacién. Dominios
que no son aislados ni discretos, sino brazos de un mismo organismo que se han desarrollado
juntos. Las trayectorias de estos brazos se han cruzado de manera permanente en la historia,
elaborando composiciones y pasajes distintos en la construcciéon del conocimiento humano
(Latour, 2013).

Sherry Turkle suele hablar de esta composicion a partir de objetos evocadores desde las
nociones del bricolaje de Levi Strauss combinadas con las de Piaget de aprendizaje situado y los
trabajos de Latour sobre objetos socio-técnicos como ‘“una manera de combinar y recombinar
un conjunto de materiales hasta construir nuevas ideas...”(Turkle, 2007, p.4). De ahi que, como
sefiala Piaget (1975), nuestro aprendizaje es situado, lo que permite que a través de los objetos
podemos pensar en numeros, espacios, tiempo, causalidad, etc., pasando nuestra vida
inventdndola y reinventdndola. Un objeto como la capa de ozono, por ejemplo, interconecta
ciencia, naturaleza, tecnologia y politica; en todo caso, ponen de manifiesto las relaciones
sociales de nuestro tiempo.
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Asi, los programas no formales de educaciéon a través de las artes se dirigen mas al
desarrollo humano integral y la transformacién sociocultural de las personas que a la formacién
artistica profesional (Christophersen, 2015). En este sentido, comparten légicas similares a los
ejemplos anteriores, articulindose como una red o nodos de una red mas amplia (Latour, 2013),
en la que transita no s6lo musica, sino vinculos que van de los programas a través de las artes a
la familia, a la escuela y a los lazos entre amigos multidireccionalmente, lo que permite una
comprension més amplia del fenémeno y de su configuraciéon. Sin embargo, dada la
complejidad de la red, segun Latour (2008), deben tratarse a detalle, por lo que el presente
analisis se centra en el programa y su asociacion con la red de lazos entre amigos, debido a la
capacidad de esta ultima para extenderse a otras redes.

De lo anterior se desprenden dos preguntas de investigacion ;como se configura la red
de Hermosiarte, en particular entre el programa y los lazos entre amigos? Y, con ello, ;cuéles
son las implicaciones de la educacién a través de las artes? Para ello planteamos la teoria del
actor-red para atender tal problematica.

Desde esta logica el objetivo consiste en construir la red de asociaciones vinculada a los
lazos entre amigos en un programa no formal de educacion a través de las artes en el estado de
Sonora, México. Constituye una manera de pensar relacionalmente un objeto de investigacion,
donde su existencia estd dada a partir de sus relaciones con otros objetos. Tal objetivo responde
a la complejidad de ensamblar lo social, aquello que transita en forma de redes, a veces
invisibles, que redefinen el sentido social dentro de las préacticas producidas en los programas no
formales de educacién a través de las artes. Ello implica el empleo de otros soportes tedricos
tales como la teoria del actor-red (TAR) de Latour (2008), la cual permite observar los alcances
y limitaciones de este tipo de educacion.

El trabajo se divide en cuatro partes, en la primera presentamos el problema de
investigacion y damos cuenta del orientador tedrico; en la segunda, el esquema metodologico,
en la tercera, el analisis de los resultados obtenidos y en la cuarta, las principales conclusiones
de la investigacion y su discusion.

1.1 Del imaginario a la realidad: problematica de estudio

Multiples son los condicionamientos de la educacién a través de las artes en su
modalidad no formal. Si bien las aportaciones de las artes en la educacion son reconocidas
politica, social y cientificamente (CONEVAL y UNICEF, 2015), existe la necesidad de estudiar
sus procesos como articuladores de estas. ;Qué hace la educacion a través de las artes como
programa educativo no formal? Es una pregunta que se intenta responder en las investigaciones
revisadas, sin alcanzar un logro especifico.
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Esta pregunta se relaciona con el desarrollo de tales programas los cuales superan el
analisis sistematico de sus aportaciones, sea por (1) la incomprension de sus contribuciones en
la practica real (Rusinek, 2008), (2) por su poco valor frente a otras disciplinas (Angel-Alvarado
y Lira-Cerda, 2017), (3) por sureticencia a la evaluacion, sea porque se evalian y mejoran a si
mismos como modelos autorreferenciales, porque responden a intereses de quienes los financian
y ocultan sus resultados, (4) porque los artistas se resisten a la evaluacion, considerando que
minimiza o diluye los beneficios reales de este tipo de programas (Beirén, 2017).

Por oftro lado, existen estudios altamente sistematizados tedrica y metodoldégicamente
donde las artes son objeto de otras disciplinas, sin embargo, solo atienden a un fragmento de la
realidad, dejando de lado otras relaciones, cuya omisién limita el reconocimiento de los
alcances de la educacion a través de las artes, en tanto no proveen informacién necesaria para
reconocer las asociaciones vinculadas al programa ni de lo que transita ni lo que producen en
red. Por lo que nos preguntamos, ;como se configura la red de Hermosiarte, en particular entre
el programa y los lazos entre amigos? Y, con ello, ;cuales son las implicaciones de la educacion
a través de las artes? Por ello planteamos la teoria del actor-red para atender tal problematica.

1.2 La teoria del actor-red (TAR) en accién

La TAR o ANT, por sus siglas en inglés, es un planteamiento que emerge en los afos
ochenta dentro de la sociologia y se extiende a otros campos de conocimiento. En la educacion
se introduce a finales de los afios noventa, amplificAndose a partir del afio dos mil (Fenwick y
Edwards, 2012). Fundada por Callon, Law y Latour es conocida como sociologia de las
asociaciones, de las traducciones o mediaciones (Hennion, 2017). Concibe la sociedad como un
tipo de conexion entre cosas, méas que un sustrato que sirve como explicacion de las cosas. Su
posicionamiento es controversial frente a otras formas de comprender o explicar lo social, ya
que lo social es aqui un movimiento muy peculiar de re-asociacion y reensamblaje a traves de
agencias (Latour, 2008). Lo social, es entonces una red compuesta de centros de traduccién en
constante movimiento o configuraciéon. De ahi que estos planteamientos indiquen que se trata
de un campo no unificado de estudio o de una teoria no sistematizada.

Se comprende también como una etiqueta bajo la cual se designa un conjunto de
principios de orden metodologico, epistémico y trabajos de campo en cuyo despliegue
revolucionan la tradicion del pensamiento social (Tirado y Doménech, 2005). De ahi que en
educacion se encuentren estudios que siguen procedimientos dados: problematizar, crear
interesamientos, asociarse y movilizarse (Callon, Lawand y Rip, 1998/1986); o, tiendan a
actualizar, reinterpretar o reintroducir otros aspectos tedricos en el uso de la TAR (Fenwick y
Edwards, 2010).
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La TAR centra su atencién en los procesos de cambio permanente de los actores-red.
Latour (2013) sefiala que cuando un actor circula entre los nodos de una red siempre existe un
cambio de lo que esté viajando, a este cambio se le denomina traduccion; mientras que, cuando
los nodos se interconectan a otras redes se trata de una adscripcién. Cualquiera de los casos
conduce a configurar y reconfigurar la red hasta su estabilizacion frégil y temporal mediante la
inscripcidn de otros actores en nuevas asociaciones (Callon, Lawand y Rip, 1998/1986). La red,
en este sentido, es un proceso de configuracion, estabilizaciéon o desvanecimiento que no
preexiste, sino que se configura en tiempo real a través de controversias.

A partir de la TAR, el estudio de los programas no formales de educacién a través de las
artes constituye un reto, debido, por un lado, a los orientadores ontologicos, epistemologicos y
metodologicos de sus planteamientos no convencionales, a las nociones de agencia no humana y
configuracion de redes, asi como también, por sus métodos afines: etnometodologia y
etnografia. Mientras que, por el otro, si bien se reconoce que tiene una amplia produccion
escrita en ciencia, sociologia, tecnologia, feminismo, geografia cultural, organizacion y gestion,
planificacion ambiental, atencion de la salud y, ahora, en educacién, se trata de un
posicionamiento ambiguo, inestable y transgresor de enfoques metodolégicos fijos.

En este sentido, el programa no formal de educacioén a través de las artes es visto como
una red donde ocurren asociaciones que la configuran, estabilizan o la desvanecen. Un ejemplo
puede ilustrar su configuracion: si un joven (Actante) desea inscribirse (Agencia) al programa
para aprender a tocar un instrumento se generan desacuerdos (Controversias) entre las
estrategias implicitas o explicitas utilizadas (Interesamientos) en la familia y/o el programa
(Centros de traduccién) para mantener su estabilidad (Traduccién). La asociacién entre la
familia y el programa producen vinculos (Adscripciones) que transforman su relacion
(Movilizacion de la red) (Callon, 1986; Latour, 2008, 2013).

Las categorias anteriores, aplicadas al programa educativo no formal a través de las
artes, permiten reconocer las tensiones que lo configuran en red (controversias) y, con ello, los
interesamientos/motivaciones que generan su estabilizacion o su desvanecimiento. De tal suerte
que podemos dar cuenta de que por el programa educativo circulan valores, intereses, beneficios
materiales e inmateriales, actantes, ensefianza y aprendizaje, vinculos con ofras redes y, por
supuesto, musica. Lo anterior, propicia una comprension mas amplia del programa dando cuenta
de que solo es posible a través de sus relaciones con otras redes. En un sentido practico, el
estudio de los programas educativos no formales a través de la misica permite dar cuenta de su
organizacion y funcionamiento como red, de las relaciones entre aprendizaje de la musica con la
familia, la educacién formal y los lazos entre amigos como formas de asociaciéon o re-
asociacion.
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2. Estrategia metodologica

Se parte del caso de un programa artistico-educativo no formal establecido por
Hermosiarte, el cual es una asociacion dedicada a la ensefianza de la musica en zonas de
vulnerabilidad socioeconomica, ubicada en el estado de Sonora, México. Desde el ano 2012
oftecer alternativas formativas a jovenes que viven en esos contextos. El modelo de ensefianza
replica las modalidades venezolanas y colombianas de ensefianza a través de la musica, el cual
no forma musicos, sino que utiliza la musica como medio formativo, susceptible de encauzar la
vida de la juventud y coadyuvar en la restitucion del tejido social. Tales modelos fueron
empleados durante los levantamientos armados, la lucha contra el narcotrafico y las guerrillas en
aquellos paises durante los afios ochenta y constituyen a la fecha una alterativa para alejar a los
jovenes de ello.

Hermosiarte atiende a 100 jovenes por afio -parte de la poblacion es flotante por lo que
la cifra flucttia-, aproximadamente 29% son hombres y 71% mujeres de entre 9 y 17 afios.
Subsiste a través de donaciones de particulares sea en tiempo de colaboracidn, especie o dinero
y de la busqueda de financiamiento estatal a través de convocatorias. Las donaciones en tiempo
y especie provienen de la colaboracion de los miembros de la comunidad, de instituciones
gubernamentales, de interesados en el trabajo comunitario, del profesorado de musica vy,
recientemente, de universidades extranjeras y locales que han centrado su interés en cuestiones
relativas a la comunicacién entre grupos vulnerables o que pueden aportar bienes materiales.
Sus horarios de trabajo se organizan durante los domingos y ocasionalmente entre semana,
dependiendo de las posibles actuaciones musicales. Durante el 2019, ha sido galardonada como
organizacion filantropica obteniendo el premio Kybemus al valor ciudadano y ha recibido
distinciones por los grupos musicales que ha ido formando, destacando la Orquesta de Camara
Juvenil por el reconocimiento y adscripcion como grupo artistico ante el Instituto Sonorense de
Cultura’.

Esta breve descripcion del caso muestra la complejidad de objetos que entran en juego
para su configuraciéon: programa educativo no formal, instituciones, personas, comunidad,
iniciativa privada, gobierno, universidades, grupos musicales, tiempo, donaciones, politica,
gestion, etc. En palabras de Hennion (2017), se trata de multiples objetos como si fueran
“resultados provisorios de un tejido heterogéneo de relaciones sin cesar experimentadas,
testeadas, reorganizadas, para producir otros objetos, sin que se pueda distinguir de manera
estable soporte y contenido, red y actores, productos y usuarios...” (p.4).

Para el desarrollo metodolégico, empleamos recursos de la etnografia, entendida como
“[...] tratar de leer (en el sentido de interpretar un texto) un manuscrito extranjero, borroso,

(&

Véase en: http://aztecasonora. com/ 201 9/0 5/ gana-hennosxaﬁe-m emio-al-valor-ciudadano/ y en
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plagado de elipsis, de incoherencias, de sospechosas enmiendas y de comentarios tendenciosos
y ademas escrito, no en las grafias convencionales de representacion sonora, sino en ejemplos
volatiles de conducta modelada” (Geertz, 2003, p.24).

En este sentido, se utilizd la técnica de observacion participante durante 18 meses, para
registrar in situ el funcionamiento y organizaciéon de HermosiArte. Ademas, se realizaron 12
entrevistas semiestructuradas al grupo de violin avanzado, el cual destaca por su trayectoria,
reconocimiento social y consolidacion. Estd formado por mujeres de entre 12 y 17 afos, ademas
se encuentran en los niveles “D” y “E” considerados los niveles més bajos de bienestar, (indice
de Nivel Socioeconéomico AMALI, 2018)3. Tal entrevista consistio en 28 items, distribuidos en 6
secciones: datos generales, del programada educativo no formal, de la familia, de la escuela
formal, de las relaciones entre amigos y, finalmente, una seccién de contexto socioeconémico
relacionado con AMAI. Los registros y las entrevistas recuperan informacion relativa a las
categorias: centros de traduccién, controversias, interesamientos, actantes, traducciones,
adscripciones y movimientos de la red: configuracién, estabilizacién y desvanecimiento.
Ademas, se solicitdo consentimiento informado a los padres y, se guardoé la confidencialidad de
los datos obtenidos.

El procedimiento de analisis consistié en poner en relacion las diferentes categorias
seflaladas en el parrafo anterior y los datos obtenidos. En este sentido, seguimos a los actores, 1o
que saben, lo que hacen, y el como y por qué lo hacen (Latour, 1999). La atencion se focaliz6 en
dos centros de traduccién: el programa de Hermosiarte y la red de lazos entre amigos. Dentro de
estos se recuperaron las controversias como traducciéon de las informaciones, asi como los
actantes (qué o quién hace hacer a otros). Igualmente se focaliz6 la atenciéon en los
interesamientos de cada centro de traduccion y los intereses propios de los actantes. Se
recuperan los vinculos a través de la adscripcion (mediaciones que entrelazan a los centros de
traduccion), para reconocer su asociacién, y, en conjunto los procesos de configuracion,
estabilizacion o desvanecimiento de la red, obteniendo nuevas respuestas sobre lo que hace la
educacion a través de las artes en los grupos humanos.

2.1 Ensamblando la red de Hermosiarte. Seguir las asociaciones

La red de Hermosiarte da cuenta de cémo una red ensambla lo social y como se
inscribe en otras redes (como centros de traduccién), de cdmo se estabiliza y se desestabiliza y,
a la vez, guia el curso de su accién como programa no formal de educacion a través de las artes.

3 El Nivel Socioeconémica (NSE) de la Asociacién Mexicana de Agencias de Inteligencia de Mercado y Opinion
(AMAI) es una regla basada en un modelo estadistico que permite clasificar los hogares en 7 niveles de bienestar
basada en un marco conceptual que agrupa seis dimensiones: capital humano, infraestructura practica, conectividad y
entretenimiento, infraestructura sanitaria, planeacion y futuro e infraestructura basica y espacio (véase en: Asociacion
Mexicana de Agencias de Inteligencia de Mercado y Opinién [AMATI]. (2018). Indice de Niveles Socioeconémicos.

Regla 6x7. Recuperado de: https:/nse.amai.org/nse/
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Ademas, presenta las controversias que disparan interesamientos entre los actantes y configuran
su adscripcion a ofras redes (centros de traduccion). Se trata pues de un flujo complejo que
permite reconocer su organizaciéon y su potencialidad en una comunidad de vulnerabilidad
socioeconomica, a través de una descripcion abierta (Latour, 2008). Lo que se ensambla en la
red, lo que se estabiliza o se desvanece en ella y lo que produce son resultado de las
controversias, interesamientos y adscripciones puestos en movimiento en cada una de las
actividades cotidianas (Fenwick y Edwards, 2012). En este sentido, investigar significa crear
interesamientos, colocarnos entre los estudios previos sobre los programas no formales de
educacion a través de las artes y la tendencia esquiva de la ciencia tradicional para valorarlos.

Crear interesamientos significa reconocer en el mapeo de las controversias: familia,
escuela, amigos, programa, etc.; la posibilidad de reensamblar lo social, de relacionar sin unir,
de mantener la contabilidad loégica del dominio al que pertenecen los objetos que se han
mezclado. De ahi que otras preguntas se vuelvan urgentes: ;qué mundo estan ensamblando las
redes?, ;como se ensamblan y a través de qué centros de traduccion y de qué actantes?, ;como
se estabilizan para perdurar?, ;qué dominios de sentido comparten para crear comunidad?
(Latour, 2010; 2013). En funcion de los datos obtenidos, damos cuenta de ello en la figura 1.
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La Figura 1 presenta y organiza una parte de la configuracion de la red. En los extremos
superior e inferior se localizan los centros de traduccion o redes (en negro) conformados por el
programa no formal de educacion a través de las artes, los lazos entre amigos, la familia y la
educacion formal. En el centro, las controversias (en gris), como disparadores de la adscripcion
entre el programa y los lazos entre amigos. En el lado derecho, los actantes y, en el izquierdo,
los interesamientos. Al lado inferior izquierdo, las principales préacticas musicales de la
educacion a través de las artes (en verde). Las lineas de mayor grosor resaltan la densidad de las
conexiones entre los nodos, destacando su convergencia en el interesamiento de “espacio-
tiempo para convivir con las pares”. En los apartados siguientes se ejemplifica el analisis del
ensamblaje de la red.

2.2 Centros de traduccion: Hermosiarte y lazos entre amigos

Hermosiarte promueve la creacién de lazos entre amigos al asociarlos y establecer
vinculos entre ellos, donde las controversias generan y producen nuevas adscripciones, las
cuales configuran, estabilizan o desvanecen la red. Tal es el caso de la creacion de la rondalla y
el tiempo que pasan juntos sus integrantes entre clases, ensayos, presentaciones y espacios de
convivencia (espacio-tiempo para convivir con pares, figura 1). Contemos una historia la cual
asocia dos grupos de Hermosiarte: el de rondalla y el de violin avanzado; que presenta la
controversia 1. Durante el afilo 2019, hubo un evento que sirve de preambulo para colocar
nuestra mirada en el centro de traduccion de los lazos entre amigos. El grupo de la rondalla
integrado por cinco estudiantes establecieron un lazo de amistad al estar juntos por més de ocho
meses, sin embargo, abandonaron el programa. El director y fundador de Hermosiarte lo
comprende asi:

una estudiante -del grupo de violin avanzado- se puso de novia con uno de los chicos de la
rondalla que abandoné el programa. Poco después terminaron. Asi que para no hacerse
conflicto decidieron no verse y el chico dejo de venir al programa y, también, sus amigos.
Estos jovencitos eran los que mejor tocaban.

En una entrevista posterior con la ahora exnovia pudimos corroborar la historia. Ella
agrega, “dejaron de venir porque ya no estarian juntos (los amigos)” (E04). Es decir, se siguen
unos a otros aun cuando su afinidad y vocacion por la musica siga presente. Este breve relato
introductorio muestra que la creaciéon de interesamientos/motivaciones de los jovenes para
asistir al programa es compartir tiempo con sus amigos, que las practicas instrumentales en
ensayos, clases y presentaciones lograron establecer lazos duraderos. Asi que, al no estar juntos,
su asistencia carece de motivaciones y deciden retirarse. Este ejemplo muestra el movimiento de
los actantes, de lo que sucede cuando estdn conectados con otras redes en movimiento. El grupo
de rondalla se desvanece, a pesar de que era el segundo de mayor participacion en eventos y
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conciertos musicales. En términos de Latour (2008), muestra la red en movimiento: su
desvanecimiento.

Los siguientes ejemplos (abajo) muestran la complejidad de las redes y la estabilizacion
de los lazos entre amigos, surgen en los espacios y tiempos del aprendizaje musical, de la
enseflanza entre pares, de la formaciéon de agrupaciones musicales y de los viajes y
presentaciones. Son narrativas presentes en la memoria de los actantes; ofras son
acontecimientos performativos, los cuales pueden o no continuar. De ahi lo precario de la red,
pero, a la vez, su capacidad de ensamblarse. Se deja entrever en ellas las temporalidades de los
actantes y la construccion social del tiempo en su configuracion. A continuacion, se ilustran las
controversias 2 y 3.

El ejemplo 1 (abajo) representa una configuracion de la red entre el programa, los lazos
entre amigos y la educacion formal, mientras que en los ejemplos del 2 al 5 muestran la
configuracion entre el programa, los lazos entre amigos y familia. Se trata de la inscripcion de
multiples redes superpuestas, de inscripciones que expanden la red, de asociaciones entre redes,
donde lo social es un ensamblaje incesante como lo expresa Latour (2010, 2013), manifestando
la complejidad en la estabilizacién de la red en una compleja trama de traducciones y
adscripciones:

(1) En el programa nos ensefiaron a hacer minicuentos (realizados entre pares) y comencé a
escribir y he logrado muchas cosas con ello, hace poco se lo mostré a mi maestro de literatura
de la prepa (educacion formal) y me dijo que mi cuento va a aparecer en la revista de la
escuela y me senti muy bien (EO1).

(2) Iba caminando con dos de mis amigas en la calle y el director de Hermosiarte nos
encontrd y nos pregunté si queriamos aprender a tocar violin y le dijimos que si y nos apunté
y nos dijo la fecha para empezar las clases y ese dia fui con mis amigas cerca de un parque en
unas oficinas que le prestaron para las clases (E08).

(3) Mis mejores amigas son las de aqui -las del programa-, con ellas me las llevo a todos
lados. Nos vamos al cine, o vamos una plaza, al mall, o andamos juntas a veces en pijamadas,
0 1n0s juntamos nomas en una casa a practicar -el instrumento- y hacemos comida juntas o asi
(E02)*

(4) Ahora salgo mas con mis amigos de aqui -del programa-, salimos a muchas partes, me
divierto mucho con ellos...mas porque nos sacan -del programa- a otros lugares juntos -
principalmente parques de recreacion y viajes de las presentaciones- (E03).

(5) Siempre me gusta venir porque en mi casa no hago nada y aqui me entretengo mucho y
aparte hago amigos, hago algo 1til -aprender a tocar un instrumento- (E04).

La estabilizacion de Hermosiarte como una red o su ensamblaje con otras consiste en la
composicién de un mundo (Latour, 2010; 2013), cuya posibilidad surge de la agencia de los
actantes, en la cotidianidad de los actos a veces desapercibidos que, como pequefios vinculos en
una red, puede conducir al cambio y producir una comunidad con un sentido compartido a
través de sus asociaciones.

4 Se utiliza la nomenclatura “E02” para referirse al estudiante con asignacion numérica ‘02* por concepto de
anonimato. En lo sucesivo el niimero varia segiin el informante como nombre clave.
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3. Discusion y conclusiones

En los apartados anteriores construimos primero el problema de investigacion
planteando que la educacion a través de las artes presenta beneficios al desarrollo humano, pero
se desconoce el proceso que sigue para alcanzarlos, de ahi que nos preguntemos, ;coémo se
configura la red de Hermosiarte, en particular entre el programa y los lazos entre amigos? Y,
con ello, ;cudles son las implicaciones de la educaciéon a través de las artes? Segundo,
presentamos los principales elementos de la TAR para abordar el problema, tercero, se describid
la metodologia basada en la etnografia para la recolecta y analisis de los datos y finalmente se
dan a conocer algunos de los resultados centrados en dos redes: el programa y los lazos entre
amigos. En este apartado, discutimos los resultados y las principales conclusiones.

La red de Hemosiarte se configura a partir de las controversias, las cuales funcionan
como disparadores entre los actantes y los interesamientos, produciendo adscripciones hacia
otras redes, en particular hacia los lazos entre amigos. Asi, todo centro de traducciéon produce
controversias que potencian los pequefios vinculos para mantener ensamblada la red (véase
ejemplos 1-5, arriba). Lo social es sin duda una construccion. Las redes se construyen y no
preexisten como entidades anteriores. Como sefiala Latour (2008), es el resultado de seguir las
asociaciones para dar cuenta de su construccion.

La agencia o intencionalidad de los actantes que operan la red se traduce en el
fortalecimiento de los lazos que unen a los estudiantes y por ende en la creacion y
mantenimiento del programa. La TAR es 1itil para comprender lo que hace el arte en programas
educativos no formales, dado que es posible cartografiar el proceso que ensambla las practicas
cotidianas como la enseflanza y el aprendizaje de la musica asi como las distintas actividades
que lo hacen posible como las charlas y talleres préacticos para la vida (apoyo a la educacién
formal), el tiempo libre entre las actividades para la convivencia entre pares, eventos y
festividades, salidas a centros recreativos, regalos y asistencialismos (apoyo a la familia), entre
otros.

La TAR, permite, ademas, reconocer que aun cuando la red de Hermosiarte se
caracteriza por ser una red inestable, precaria en una zona también inestable y precaria, en
cuanto a su estabilizacion y materializacion, es una alternativa viable para comprender su valia
frente a un sistema de valoracion que, si bien no escatima en reconocer el valor general de la
misma, cuestiona su valor como medio para potenciar el desarrollo humano. La Figura 2, abajo,
sinteriza estas ideas:
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Figura 2: Modelo tedrico-empirico. Teoria del actor-red (ANT). Fuente: elaboracion propia

La configuracion en red de Hermosiarte también permite observar varias implicaciones
derivadas de las asociaciones que produce:

Promueve diferentes experiencias educativas y de vida a través de las artes y
no so6lo del aprendizaje de la musica.

Genera asociaciones que suscitan el compromiso y la colaboracion entre los
actantes.

La configuracion da cuenta del proceso de construccion de la red a partir de las
pequeilas partes que la constituyen.

Permite reconocer el proceso que esté detras de las aportaciones o cambios que
le son atribuidos a la educacion a través de las artes en la construccion de un
mundo posible.

Favorece dindmicas de integracion entre los distintos centros de traduccion
donde se desenvuelven los estudiantes, brindédndoles otras opciones de vida que
les permiten reconstruir nuevas representaciones del mundo en que viven.

De lo anterior, se desprende la idea de que la red de Hermosiarte se moviliza
traduciendo informaciones de diferentes redes o centros de traduccidon (lazos entre amigos,
familia, educacion formal) para configurar la funcion social de la educacion a través de las artes.
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Es decir, el programa como acontecimiento no discreto extiende su flujo por otras redes que
entrelazan la de los propios estudiantes con otras, logrando un proceso que integra su mundo
conocido y por conocer, ampliando sus perspectivas y formas de ver y hacer en el mundo,
produciendo intencionalmente en ellos desarrollo humano. En términos sociotécnicos cambia lo
que vehicula los contenidos de las otras redes. Por las redes de los programas de educacion a
través de la musica transita mas que s6lo musica.

Si bien es cierto el uso de la TAR permite llegar a las consideraciones anteriores dados
sus alcances, también es cierto que presenta limitaciones, entre las que destacamos que sélo
permite describir la composicion de la red, de las conexiones que ocuiren en tiempo real y de
sus consecuencias, resultado problematico considerar el principio de agencia que involucra a
sujetos y objetos como actantes intencionales en la configuracion de la red (Larrion, 2019). Aun
asi, la TAR ofrece una forma de pensar relacionalmente. Solo en la relaciéon hay sentido, otra
forma de concebir lo social y mostrar el proceso de ensamblaje de lo que hacen los programas
enred.

Nos parece claro que la investigacion de los programas no formales de educacion a
través de las artes requiere un tipo de estudio que nos los atomice; sino que los ponga en
relaciéon con el conjunto de redes con los que se asocian. Decimos lo anterior, porque la
existencia del programa Hermosiarte depende de sus relaciones en red. De aqui que sea
necesario continuar la investigacion atrayendo y adecuando otros posicionamientos teoricos
para fortalecer las limitaciones propias de la TAR.
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Abstract

This paper tells the story of INsono, an interactive sound mstallation and workshop created by a group of musicians for the 6th
edition of the Big Bang in Lisbon, Portugal. To tell this story I will present my findings throughout a narrative that evolves through
the analysis and mterpretations of interviews with the musicians and the curator of the Big Bang Lisbon, field notes taken during the
creation and the presentation of INsono, and group interviews with children about their lived experiences during the workshop.
Describing the process that led to the creation of the final sound installation, I will explore, on one side, what were the mamn
concerns and ideas of the musicians and the curator of the festival in what regards concepts such as education, childhood, music, and
art, and, on the other, the perspectives of children that participated m the workshop on their experiences of INsono. This will,
hopefully, lead us to a discussion where we might rethink the potentialities of experimental music in both formal and non-formal
contexts of learning; moreover, it might lead us also to look at the dynamics, strategies and tools that are used in non-formal
contexts as a source of mspiration to reflect on pedagogical approaches in the classroom that might enrich the musical and artistic
experiences of children.

Key words: Experimental music; music education; formal and non-formal contexts of learning; creativity.

Resumen

Este articulo describe la experiencia en INsono, una instalacion sonora interactiva y un taller creado por un grupo de musicos para la
6* edicion del Festival Big Bang en Lisboa, Portugal. Se presentan los hallazgos a lo largo de una narracion que se desarrolla a
través del analisis e interpretaciones de entrevistas con los musicos y la comisaria del Festival, las notas de campo tomadas durante
la creacion y la presentacion de INsono asi como entrevistas grupales con los nifios sobre sus experiencias vividas durante el taller.
En la descripcion del proceso que llevo a la creacion de la instalacion sonora final, se exploré por una parte las principales
preocupaciones e 1deas de los misicos y la comisaria del Festival, incidiendo en conceptos como la educacidn, la infancia, la misica
y el arte; por ofra parte, se ampliaron con las perspectivas de los nifios que participaron en el taller acerca de su experiencia con
INsono. Es de esperar que las conclusiones sugieran un debate en el que podamos repensar las potencialidades de la musica
experimental en contextos de aprendizaje tanto formales como no formales; ademas, podria conducir también al examen de las
dmamicas, estrategias y herramientas que se utilizan en contextos no formales, siendo estos elementos que ayuden a la reflexion
sobre enfoques pedagogicos en el aula, enriqueciendo las experiencias musicales y artisticas de los nifios.

Palabras clave: Musica experimental; educaci6n musical; contextos de aprendizaje formales y no formales; creatividad.
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1. A first glimpse — Introducing the Project INsono

A small boy aged around seven opens his eyes deeply, struck with surprise. He has a big pair
of red headphones in his ears. On one side of the headphones is hanging a string guitar that
the little boy rubs with a cello bow. He opens a big smile and tries it again and again. He then
gives the headphones to a friend, encouraging him to try. The two boys look to each other
making a big smile, as if they were keepers of a secret that only they are aware of. At that
moment they listen to other sounds crossing the room, and quickly join the rest of the group
that is exploring INsono with them. They are attentive to everything and allow themselves to
be guided by the musicians that are leading the workshop/sound route. The whole group is in
silence, with eyes and ears wide open. While interacting with the sound installation they listen
to sounds, feel them in their bodies and touch the sounding materials. They get close and apart
from each device, they go in and out; they lay down in a bed of wood where they feel several
sound vibrations; they touch smoothly on a mirror that is connected to an iPad using their
fingertips, and their faces reveal the astonishment listening to the sounds. They crouch up, sit
and lay down while interacting with sounds, as if talking to them, dialoguing with them, in a
multisensory experience. To me, it seems that they are immersed in an “ocean of sound™ , as
if living for fifty minutes inside music and sound, and inside the materials that produce them
(Field notes, November 23, 2015).

The field notes written above were taken during the first presentation of INsono at
Centro Cultural de Belém (CCB), in Lisbon. INsono is a sound installation/collective musical
instrument, as well as a sensory journey/experience that was created following an invitation
made in September 2014 by Madalena Wallenstein, the coordinator of the educational service of
Centro Cultural de Belém, to Sonoscopia®. The challenge was to create a sound installation for
Big Bang, a music festival for young audiences that:

e Aims to present the richness of music in an imaginative and adventurous way,
accessible to children.

e Exists in an awfully close co-operation between performance and education.

e Exists now in a partnership between fifteen European cities: Athens, Québec,
Rennes, Reykjavik, Enschede, Dublin, Seville, Ottawa, Rouen, Lille, Tallinn,
Gent, Brussels, Antwerp and Lisbon.

Madalena’s invitation was made directly to Henrique, one of the founding members of
Sonoscopia. Thus, the first step of Henrique was to create a team of musicians/educators that
could develop the sound installation to the festival. From this group, two musicians also
belonged to Sonoscopia (Gustavo and Tiago) and one of them did not, although he works
regularly with the association (Rodrigo). I joined the team soon after the invitation, in a double
role of researcher and educator. I participated in the entire process that led to the creation of
INsono, from the first ideas and discussions at Sonoscopia about what we were supposed to do,
to the final presentation of the sound installation. This gave me the possibility of reflecting on
INsono and its purposes from a double perspective: on one side I was with the musicians all the

! Tittle of a book written by David Toop (1995).
2 A Portuguese association/platform dedicated to the creation, production and promotion of artistic and educational projects,
primarily focused in the area of experimental music and sound research.
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time, participating in the dialogues, listening carefully, and sharing my visions. This brought me
new insights that were of great help when I was leading the interviews, writing my field notes,
or reflecting. On the other side, I was not responsible for the creation of the installation and so,
whenever I felt it was needed, I could step aside and reflect on my own, going back again and
again to the data, searching for meaningful literature, and writing my own thoughts and ideas, in
a process of constant triangulation between the different data sets, the literature, and my own
feelings and perspectives about the entire journey.

1.1 The use of narrative in this text

In my pathway as a teacher, musician and researcher, I have always looked for methods
that would allow me to present research in a way that could resemble, as much as possible, the
subjectivities and myriad voices that emerge on contexts where human beings interact. Slowly, I
found that narrative and narrative analysis seemed to open a vast space to the presence of the
multiple perspectives and understandings that I found in my research endeavors. I turned to the
writings of Bruner (1990, 1996), and eventually I came to realize that my deep interest in
personal stories was not totally unfounded. In his texts, Bruner made clear that narrative,
distinguished for its temporal, procedural, situated, and personal character, is a crucial process
in the ways human beings build and shape human experience and create meanings for their
worlds. Going back and forth from Bruner to those in the field of Music Education that
acknowledged his thinking (Barrett & Stauffer, 2009, 2012; Bowman, 2006, 2009; Mota, 2020)
I understood that the "narrative turn" mentioned in their texts allowed researchers to "recover
concreteness, particularity, individuality, and situatedness” (Bowman, 2006, p.9). Through this
way I began to think about research as a co-construction of shared experiences, as a
collaborative endeavor for meaning making where we, the researchers,

become part of participants’ lives and they part of ours [....]. We are relational inquirers,
attentive to the intersubjective, relational, embedded spaces in which lives are lived out. We
do not stand metaphorically outside the inquiry but are part of the phenomenon under study
(Clandinin, 2013, p.24).

2. Data Collection and Analysis

Data about the entire process that led to the construction of INsono, and about the
perspectives of musicians and Madalena Wallenstein, were collected through participant
observation, field notes, photos, and interviews. Data about children’s perspectives on INsono
were collected mainly through non-interventionist observation, field notes, group interviews,
and photos. All data were collected during three main periods:

- From June 2015 to November 2015: Data related to the process of construction of INsono —
Participant observation, field notes, group interview with musicians, photos.
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- In November 2015, during the debut of INsono at the Portuguese edition of the Big Bang
Festival: Interview with Madalena Wallenstein, non-interventionist observation when children
were visiting and exploring INsono.

- In February 2017, during a second presentation of INsono at Fabrica das Artes (FDA), (Arts’
Factory, AF) the name given to the educational service of CCB: Group interviews with children
participating in INsono, non-interventionist observation when children were visiting and
exploring INsono, photos.

The gap of two years between the two main periods of data collection are due to two
reasons: First, it seemed to me that observing participants interacting with INsono for only two
days during the Big Bang festival (2015) was not enough. Second, and most importantly,
despite all the best efforts of the FDA’s staff, it was impossible to schedule the group interviews
with children, something that was extremely important for the present study. When Madalena
Wallenstein invited Sonoscopia to render a second presentation at FDA for one month —
February 2017 - it was much easier to arrange all the necessary details for the group interviews
with children, and for a second phase of non-interventionist observation.

After the transcription of the interview with Madalena Wallenstein, we had several
informal talks (both in 2015 and 2017) to clarify her positions in relation to the topics covered
in the interview. The same happened with the musicians, who were interviewed first as a group
in October 2015, and with whom I also had several long informal talks, individually or in group,
that allowed me to better analyze and deepen the themes explored in their group interview.

Group interviews with children took place from February 14 to February 16, during a
second presentation of INsono at FDA. Three groups of children, with ages ranging from 5 to 8
years old, were observed before the interview. Each group belonged to a different class from
two different schools in Lisbon, in a total of 40 children, and with each group being composed
by 12 to 15 children. These two schools have a partnership with the FDA, as well as with other
institutions in Lisbon that promote cultural and artistic activities. Therefore, these are schools
whose principals and teachers are especially attentive to the importance of the arts in children's
development, promoting activities inside and outside school, related to music, theater, plastic
arts, or philosophy, among others.

All the process of interviewing was previously agreed with Madalena Wallenstein, all
the staff from the educational service, the musicians, and children’s teachers. Thus, immediately
after leaving the room where INsono was being explored, each group was divided in two: One
of the groups would stay with me for the interview, while the other would stay with their
teacher having the morning /afternoon snack (depending if the visit had taken place in the
morning or in the afternoon). Each interview lasted for about 20 minutes, with groups from each
class alternating between “group interview” and “snack”.

RESH. REDIB, RILM Core Journals
e SHERPA-ROMEO.




revista electrénica
Ana Luisa Veloso

| I I l ' Rethiking experimental music within Music Education: Thoughts and s
after a voyage through the Project INson
(Revista Electronica de ME) Nt 0 46. pp. 49-67

Electronic Journal of Muslc in Education https://ojs.uv.es 1p/LEEME /index
Revisia arbitrada de investigacién y aplicaciones en Educucidn Musica DOI: 10.7203/LEEME 46.17409
Peer-reviewed jourmal of research and applications in Music Education

ISSN:1575-9563

Previously to the interviews, each teacher talked to the parents of their children’s class
to obtain consent for the audio recordings. At that time, it was also agreed that the name of the
schools would stay anonymous, and children’s names, when used for research purposes, would
be fictitious. However, the names of the musicians and of the director of FDA (Madalena
Wallenstein) are the real ones. This was agreed in a conversation we had prior to the beginning
of the investigation. Moreover, in the end of the writing process, the article was given back to
the musicians and to Madalena, so that they could have the opportunity to read it and to give
their feedback about what had been written.

Data collected were analyzed in a process that evolved from coding, with each data
source being coded separately, to the development of categories and themes (Saldaia, 2009). In
order to obtain credibility, data analysis from the interviews, group interviews to children and
field notes were continuously triangulated, so that analysis and interpretation could be open to
the participants’ plurality of perspectives and meanings (Flick, 2014; Stake, 2008). As already
observed in a previous section, the themes that emerged from the process of analysis, were
explored in a narrative way, that was used, in the present article, not only as an organizing
principle, but also to give voice to the different actors participating in this journey.

2.1. The birth of INsono

Going back a few months, I suddenly remember the first time I interviewed Henrique,
the musician that conceived INsono. Back then he explained me that when Madalena
Wallenstein contacted him and Sonoscopia, she specifically asked for a sound installation that
“could be explored by children as a meaningful artistic experience”. Henrique, recalling that
moment, explained that he immediately thought about a structure that could resemble the idea of
“what it would be like to be inside a musical instrument”. And in fact, as we may read in his
personal notes:

Since I can recall, I wonder what it would be like to be inside a musical instrument! The
interior and innermost spaces of instruments are mysterious/inscrutable/mystical places,
inaccessible to us.

I remember, when I was still a child, peeking inside a cello or a piano, trying to understand its
secrets...

I longed to go beyond that which my eyes could see, and my ears could hear!

So, I would close my eyes and climb aboard this mysterious world. I would imagine its smell,
its textures, its sounds...

INsono springs to life from this memory, and the first efforts of this group of musicians
to materialize it are well documented in Henrique’s drawings on his personal notes (Figures 1, 2
and 3):
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Figures 1, 2 and 3. First ideas for the construction of INsono

These drawings illustrate a process that I could observe closely: the musicians, working
together, developed a powerful collaborative experience, exploring materials, sounding objects
and digital devices, experimenting several approaches in what regards working with space and
sound. After two months of intense work, INsono, a large wood structure divided in five
compartments, “five little houses” as I used to call them, finally came into being (Figure 4).

Figure 4. INsono — “Five little houses”
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2.2. Engaging children in meaningful musical experiences through INsono

INsono is a space where children and grown-ups can experience sound in multiple and
interactive ways, while having also the opportunity to listen to the entire soundscape of the
room (https:/vimeo.com/161972809). For Henrique, and for the other musicians from
Sonoscopia, the big challenge was to create a structure that could be explored freely and safely
by children, encouraging them to create significant soundscapes and music compositions
collectively, and that could act as a space for meaningful listening, sparking their curiosity and
imagination.

Defying concepts of what is so many times considered as musical activities for children,
they concentrated their thoughts in two main points: The first one was related to the music
making possibilities that could emerge from children’s explorations while participating in
INsono. The second one concerned the distribution on space of the five parts of the installation -
how the sound produced in the different areas of the room could contribute to an interesting
musical result - and what strategies they could use to communicate with children, and to invite
them to interact with the materials and with each other.

2.2.1. Rethinking the meanings of music and “music for children”

The first aspect of this perspective asks for a special attention and a careful
consideration on the meanings of ‘music’ and ‘music for children’ (including listening,
performing, and creating). In fact, during the interview, and also during informal conversations,
this group of musicians, openly acknowledging the thoughts introduced by Cage (1994) stated
clearly that, for them, music is perceived as a form of expression and communication opened to
all sounds, including noise. Gustavo, for example, was highly amazed with the amount of
people that still consider that music can only be composed with sounds of musical instruments:

It's still strange to me how after a hundred and so years after the collapse of the tonal system,
it's still weird for most people to make music with heaters, or with the rain, or with... a
fridge... It remains something that is considered wrong, or strange. (...) I mean, I think a
piano sound is as normal as the sound of the rain. And making music with these sounds is just
as normal as music that was made historically with the so-called conventional instruments.
And that is also very important to note here at INsono, because children sometimes have
contact with ways of listening and ways of experimenting with sound sources other than....
That before they probably did not see as musical...

This idea is intimately related with the domain of experimental music, in which these
musicians develop their artistic and educational works. Experimental music is defined here as a
musical field that, a) moves away from the westemn classical tradition and the composers
included on the avant-garde music that followed, in many ways, this same tradition (Nyman,
1999); b) by moving away from the western classical tradition opens up to other music’s such as
free jazz, experimental electronic music or noise (Holmes, 2008); and c) unfolds through a
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process of investigating, a research endeavor, a constant quest for what is new and unique
(Tenney, 2015).

This definition involves not only an attitude of openness and letting go of control
towards much of what happens musically in a performance, but also to the search for new
sounds and sound sources, that cause, frequently, big curiosity and surprise. The musicians that
created INsono were not unaware of this issue, as can be observed in the words of Henrique:

We wanted that INsono could be a space open to diverse learning processes and discoveries.

One of our aims was that children could explore a universe that was relatively unknown to

them. We wanted that participants could listen, create, and interact with each other departing

from objects that are commonly used in their daily lives, but not with a musical intention
.. That's why this was also called INsono, right?

To this, Rodrigo added that,

One of our main concerns was that the sounding objects that are part of INsono could really
act as a... surprise, catching children’s attention and sparking their curiosity.

Ana: So, you chose the materials for the creation of INsono with that intention in mind?

R: Yes, of course... To create the effect of surprise... For example, the springs we used
produce a sound that maybe children are not used to listen... They might know what a spring
is, but now, they have the opportunity to look at it as sound material that might be used to
create music.

Moreover, it also involves a position that goes against the idea of what is commonly
understood as “music for children”. During the group interview Henrique clearly stated: ‘For
me there is no such thing as music for children. It’s as simple as that”. To which Gustavo added:

I think that, especially for a child, it is just as normal to listen to the sounds of a common
object, I mean of any object that produces sounds, than it is of a violin. Because they are not
yet formatted to think that music is made with a certain type of musical instruments, with
certain codes...

The idea advocated by Henrique and Gustavo was also clearly present in Madalena’s
discourse:

The question for me, Ana, is why there is such a deep separation in our discourses, when it
comes to think about art for childhood. I mean what distinguishes a project for childhood, a
thing for childhood, from a project for adults? Why is there such a division? This is truly
amazing for me... Why is it that in our conceptual, cognitive frameworks... We are... we
continually slip into this thing that there are divisions, that there are stages of development,
that there are things for adults, and specific things for children... This is the my first big
question.

Overall, this view points to a different conception not only of music but also of
education. A conception linked to experimental music and to its educational potential (Tinkle,
2015; Woods, 2019;), a more, open, “democratic” understanding not only of what is considered
as “music for children”, but even more specifically, of what counts as musical material, and
that, as Hill (2018) reminds us, subverts the norms that for centuries, have defined what is and

Index (L larivate) J:B‘CO CINDOC LC(IC; C
RECS, IRESIE. LATINDEX, MIAR, OCLC Wi at Rx:‘:r{ c{}EDIB. RH_\I Core Iouu.. SUDOC. UL RIC‘-IS Esta revista es
Commons 4.0 CC by. Politica de archrvado: etiqueta verde SHERPA-ROMEO.

56



revista electronica

DE
‘-‘— | ' l‘- ' I l ' l Rethiking experimental music “‘mmini SIC

(Revista Electronica de 0 46, pp. 49-67
Electronic Journal of Music in Education https://ojs.uv.es 1p/LEEME /index
Revista arbitrada de investigacién y aplicaciones en Educacion Musica DOI: 10.7203/LEEME 46.17409

Peer-reviewed jourmal of research and applications in Music Education

ISSN:1575-9563

what is not musical, emancipating “sound from narrow definitions of ‘music’ and limited
conceptions of what makes music ‘good’ or ‘right”” (p.50).

However, experimental music and its inclusion in music education is far from being a
consensual idea. Reflecting on the creative music movement of the 1960s and 1970s, that
represents a major tenet in what respects approaching experimental music in the classroom,
Green (2008) comments that this movement fell short to gain children’s interests and
participation. According to the author this happened because the musical materials and ideas
that were explored in the classroom were unfamiliar to children and because the compositional
practices that were valued were based on the classical music tradition and not on “real-world
composing practices” (2008, p.11), that children know and use in their daily lives. This aspect
led to what Green named as “alienation”, meaning a detachment from both the inter-sonic and
delineated meanings of the musical materials used within the field of experimental music.
Finney, on the other side, while also acknowledging the critique that was and is made to the
creative movement, both within the fields of philosophy and sociology (2011a) nevertheless
calls our attention to the example of John Paynter, whom, as one of the exponents of this
movement, developed his perspective through a new epistemology based on “a plurality of
knowledge forms, the recognition that there were different ways of knowing, different ways of
making meaning and significance, different kinds of truth” (Finney, 2011b, p.18). This legacy
thrives until our days and still inspires teachers all over the world. In fact, and albeit all the
criticism that was later made to this movement, the “artist-teacher” and the child as a creative
being, as someone that creates meaning for the world through the medium of sounds and music,
prevails until today as an artistic and educational idea of paramount importance.

2.3. Interacting with INsono: affordances and pedagogical strategies

The other aspect mentioned by musicians points to a perspective of education as an
open process, where there is not a right and wrong way of doing things, and that is largely
stimulated by the means an activity is introduced, and the affordances (in terms of musical and
personal interactions) prompted by that same musical activity:

Gustavo: This is a real situation where... None of us had the intention of trying to show what
was right or wrong, for whoever went to see INsono, see and hear INsono. Uh, and... And I
think that's one of INsono's most pedagogical experiences...

Henrique: Right.

Gustavo: Our intention was that each child could leave the experience with their own thoughts
and feelings, depending of course on the ways they had related with the several “components”
of INsono. At least that was our goal, we were there to share what we had done but not from a
perspective of: “O.K, now you do this in this way, and you do that in that way”. Hum... Our
goal was that each participant could create her own images and, ideas...

The concept of affordance is embedded within the ecological approach to perception
(Gibson, 1979; Reybrouck, 2012; Windsor & Bézenac, 2012) and points to the idea that
meanings are created from the interaction between subjects and their environment. In musical
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terms this approach prioritizes “relational qualities in music perception and action, highlighting
the active nature of musical participation and interpretation: Those aspects of musical behavior
that result from interactions between musicians, instruments, environments and listeners”
(Windsor & Bézenac, 2012, p.103). In INsono, we find many examples of this: The small red
balls that invited children to push them and play the gongs; the small corridors between the
structures that encouraged them to cross over and listen. The beds that vibrated with the sound
of the springs and that welcomed them to lie down and feel the sound all over their bodies. The
small shelters that attracted them to come in and out, alternating between sound and silence,
something made possible by the movement sensors that existed in this part of INsono. In this
sense, we may say that, in this specific project, the concept of affordance can be understood as a
potentiality, an invitation to meaningful action, a conception that was successful, as we just saw.

However, there were also some failures, that sometimes did not allow participants to
interact with INsono to its full potential. One of these failures was the idea of having a space in
the center where children could sit and listen to the entire soundscape of the room. Although
this was partially achieved, there were sounds that were not listened in this central spot, due to
technical reasons that the musicians were not able to correct, despite their many efforts. At the
same time, and although this central point (one of the “five little houses” has I called it before)
was surrounded by glasses that aimed at protecting the space from sounds from the outside, this
was also not totally achieved, and many times the soundscape of INsono was somehow
contaminated by undesired sounds.

Even though, and as mentioned in the examples given above, there were many times
where this idea of potentiality, of invitation to “enter a new world”, was successful. One
example rather interesting, besides those already mentioned in the lines above, happened in the
beginning of the sound journey:

Children are standing in a line, waiting to enter the room where INsono is displayed. In
absolute silence, two of the workshop leaders, without saying a single word, perform “an
auditory body scan™ to each child, using a handmade “stethoscope™ created by them (Figure
5). The young explore smile, gazing their eyes in curiosity, opening their mouths like if
wondering what is going to happen next. They are exited and thrilled by the beginning of the
experience. They are ready to inhabit a new world and begin their exploratory journey (Field
notes, February 15, 2017).
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Figure 5. “The trampoline” — “Auditory body scan

When interviewing Madalena, she told me this is one of the key points of the challenge
she usually makes to the artists that participate in this festival:

There is a moment that is created by the environment itself, and by what artists do, that I call
‘the trampoline. It is a moment where nothing has to be said or explained. It is a moment
when children immediately feel they will jump into another world.

Confronting stereotyped ideas of what is an educative artistic experience, Madalena also
recognizes the importance of working using pedagogical strategies from non-formal contexts of
learning, where educators do not usually feel the strict constraints of a classroom setting about
what is and what is not “educative’. In this way, she calls for an education full of wonder,
beauty and surprise, challenging what she names as “didactic approaches to teaching art and
music”. She identifies these approaches as those in which adults are so committed in explaining
everything, in translating everything into “a language that children might understand”, that they
seem to forget to just “let the children go, to let them experiment and enjoy the moment”.

2.4. Children’s perspectives and ideas on INsono

2.4.1. Children’s voices: A sense of wonderment and surprise

Today's group is bigger than the previous ones.... I see that due to this issue, the workshop
leaders have decided to divide the group in half: children from one of the subgroups were
given a red ribbon to put on their wrist, children from the other subgroup were given a blue
ribbon. One of the workshop leaders, Henrique, also uses a blue ribbon. Another, Rodrigo,
wears a red ribbon. Children immediately understand who to follow.... As usually they first
make a line, entering one by one, in silence. Henrique and Rodrigo don't say a word ... Each
child goes through the stethoscope, the “trampoline™ as Madalena called it, and gets ready to
begin the sound journey. The other two workshop leaders, Gustavo and Tiago, are already
waiting for them, ready to guide them on their trip, in the midst of sounds and silences. The
group that is with Gustavo (to which Henrique later joins) starts the journey in the gongs’
structure. When compared to the height of these six-year-olds, the structure seems immense ...
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Some of the kids play in the gongs while others pass through them, listening to their
colleagues. They seem fascinated. Eyes wide open, sometimes an inevitable whisper to the
colleague next door, each object a different sound! And there are so many objects! And there
are so many sounds! "How is it possible?” I hear one of the children whispers. From there
they go to the small shelters where a series of sound devices built by the musicians are
installed; the devices are equipped with motion sensors, and therefore start to play when the
children get close, and stop playing when they get afar. What a surprise! Some children call
those colleagues who are still in the gongs, willing to share the experience. Meanwhile, the
other group, the one with the red ribbons, spreads out between the sounds of the mirror and
the wooden beds. There are smiles of excitement, the beds are vibrating! And when someone
touches the mirror it makes very strange sounds, depending on the place and the way it is
touched! At each step a new surprise, a new invitation to exploration. Strings, springs, small
amplified objects, which children approach to hear the “micro sounds™ as one child called
them. The soundscape is built on everyone's interaction... (field Notes, February 16, 2017).

As soon as children entered the room where INsono was waiting for them, the first
reaction was usually of great surprise. Looking back, I think I might say that it was precisely
this sense of surprise, awe and deep curiosity that gave children the desire to explore everything,
as much as it was possible during the 50 minutes’ period of each visit. As we can see in some of
their interventions throughout group interviews:

Table 1. INsono: Voices from children

February 14

February 15

February 16

“It was so cool! I really liked it!
How did you managed to make all
those devices?”

“T felt we were in a music room,
different from all the music rooms I
have already seen... It was... full of
surprises!

“Those sounds in the mirror! It was
amazing! They were so cute! We
touched... and then... there were
sounds that came from the mirror!”

“T felt my self in silence and I was
very impressed because I had never
heard those sounds. I mean, the
sounds, the instruments, they were
very strange ... I really liked being
inside IN'sono because I was always
very curious”

“I learned to improvise! It’s so
cool! And I also learned that there
are not only ‘normal’ instruments
like the guitar or the violin; there
are also instruments that are
different, and make other types of
sounds...”

Sounds.... They are so funny....
Some are big, others are really very
small... Ireally enjoyed this. I wish
I could come again....”

“I think this was.... It is more of a
sound experience, as when a person
makes a very small sound with
something that is not really used to
make sounds, like a lamp, and I
think it was a very cute
experience!”

Source: self-made

When asked about what they had liked the most in INsono, what had really left an

impression on them, and what they had learnt, children focused mainly on moments of curiosity,
enjoyment, surprise and wonder that they felt while traveling through INsono. These moments
seem to have been mainly prompted by the affordances offered by the structure, that acted as a
constant invitation to exploration, and by the suggestions made by the workshop leaders, either
through gestures, facial expressions or through strategies such as the “trampoline”. All this
acted as what Woods, when talking about the educational potentiality of experimental music,
named as “environment-as teacher approach” (2019, p.460) that emphasizes the role that the
surrounding environment might take in the learning process (Murillo, Riafio & Berbel-Gomez,
2019), moving the teacher a little bit more to the background of the leaming landscape and
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highlighting the participatory role that children might have in a rich and inviting environment.
Resembling the strategies used in non-formal learning contexts, in this approach the teacher is
not seen any more as the expert, the absolute knowledge holder, the one that controls all the
processes involved in learning music. On the contrary, sharing responsibilities with her pupils,
the teacher ensures, in this way, that they gain ownership of their musical participations and
learning pathway; acting as a guide, she knows that one of her main tasks is to give learners a
starting point to work from, assuring that participants feel safe enough in order to take risks and
explore possibilities amidst the ambiguity of the moment (Folkestad, 2006; Hill, 2018; Tinkle,
2015; Wright & Kanellopoulos, 2010). This aspect could, however, have been further explored.
In the beginning, the workshop leaders intended to give children moments of total free
exploration, alternating these moments with others, were children were guided by the workshop
leaders. However, these “free moments” never actually happened These “free moments” ever
actually happened, and the workshop leaders guided most of the moments when children were
tracing their pathways through INsono. I think that the free moments were not possible mainly
because the great surprise children felt when meeting INsono for the first time had the double
role of motivating them deeply, but also of leaving them somehow a little bit lost, amazed with
that huge structure, and without knowing exactly what to do. This could have been overcome if
each group of children had had the opportunity to interact with INsono for a longer period. This
by the way is, quite often, a flaw in this type of projects, and this is where school can have a
major role in changing things for the better: continuing the work so that children don't feel that
it was an experience where nothing will ever be repeated. It seems, therefore, that an effort must
be made by teachers and principals to give continuity to these projects, so that the children
evolve in their musical interactions (at the level of listening, performance and creation) with the
sound material and new instruments in a growing understanding and complexity.

2.4.2. Children’s Voices: An immersion on sound

Six-year-old children. Attentive to everything. Jumping from the trampoline into another
world. In complete silence, allowing themselves to be guided by the workshop leaders. Eyes
and ears wide open. The sound experience. Listening, touching sounds, feeling them in their
bodies. Several sounds. Some kids are laying down on the wood beds, jumping a little bit with
its vibrations; others are exploring the mirror, improvising for those listening next to the small
speakers. They squat, sit, lie down in a participatory, interactive experience. I have no doubt
that it is a quite meaningful listening experience. Why? Well, perhaps because of its
multisensory dimension. Or perhaps because the experience is centered on a discovery
process. Or perhaps because it awakens the senses and takes them on a flight through the
imagination. A sound bath. An immersion on sound. As if sounds were water (field Notes,
February 15, 2017).

Listening to children, we can see how the journey through INsono made them become
deeply attentive to listening, and how they felt this “immersion on sound”:
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“This music... It made me feel
sounds all over and inside my
body!”

“And I think what I liked the most
was listening, seeing and hearing
the sounds!”

“It was so good because we could
pass through the gongs and hear my
colleagues playing on them. And
make music with my nails on the
strings, and I was also sitting on a
stool listening to music with my
colleagues™

What I really liked were the sounds
from the bed, because they made
me jump!”

“Then I saw a sound. I saw the
sound beginning ... Then in the
glass... I felt it... I really liked it a
lot...”

“What really called my attention
was that when we make silence, we
can really listen to different
sounds...”

“What crossed my mind when I was
in the bed was that it seemed like I
was in a dream. And when it made
that noise it gave me... I felt like I
was inside... Inside the dream,
inside my brain!”

“What I liked most was going
through the middle of the metal
plates that had red balls attached to
them... We grabbed the balls and
pulled them back and when pulling
and letting go there was a
wonderful sound ....”

Source: self-made

These ideas clearly evoke what Ceraso (2018, p.6) named as “multimodal listening” a
concept that the author defines in the following way:

Multimodal listening moves away from ear-centric approaches to sonic engagement and,
instead, treats sonic experience as holistic and immersive. Unlike practices in which the
listener’s primary goal is to hear and interpret audible sound, multimodal listening accounts
for the ecological relationship among sound, bodies, environments, and materials (idem, pp.6-

7.

INsono, as a site for multisensory/multimodal listening, prompts meaning from the very
ways that sounds touch, embrace and penetrate listeners, rising clearly from a position that
acknowledges the bodily roots of all music experience and envisages listening as a single global
phenomenon that involves body mind and context (Veloso, 2017; Veloso, Teixeira & Bessa,
2019).

In part, this was achieved by the affordances created by the different devices and tools
used in INsono - headphones connected to different sound materials, resonant platforms,
amplified sounding objects, IPads, electromagnetic sound sources, acoustic automatons, or
movement sensors - that somehow transformed INsono in a truly active, participatory
experience. This, however, also had a reverse side on the experience of INsono. Immersed in
their interactions with the sound installation/collective musical instrument, the intention of
children playing together, making music in a collaborative way, ended up being a little bit
forgotten. Once again, I think that more time would need for the children to become familiar
with INsono, to explore it in depth, so that this aspect could be further worked on. It is not that it
did not happen. On the contrary. Often it was possible to observe the children interacting with
each other, playing together, or creating something for each other to listen to. It just happens
that this process was not as rich as expected. Therefore, it is now clear to the musicians that this
aspect will have to be rethought in future presentations of INsono.
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3. Rethinking music education: a new look through experimental music

As a sound installation/sound route, INsono clearly achieved the educational and
musical goals initially thought and proposed by the musicians and Madalena Wallenstein. Still,
some things can be improved in a similar following experience, as already observed before.
This is specially truth when we think about INsono as a collective musical instrument,
something that was not fully achieved and that needs to be overcome in future presentations or
similar projects. Nevertheless, the analysis of the processes involved in this specific experience
with INsono calls for a series of ideas that seem now worthy to explore, in order to rethink some
of the aspects related to the specificities of experimental music and its inclusion in educational
contexts.

First and doubtlessly, INsono, being based on concepts and practices connected to
experimental music, challenges the very idea of ‘music’, and of what is considered to be
‘musical’, and to make music with children: It does so by, on the one side, defying those
educative practices that infantilize the notion of “music for children”, narrowing it’s sense to a
set of prescribed and somehow “childish” ways of interacting with sounds, and where children
are at risk of losing their space of intervention and participation. And, on the other side, by
presenting highly democratic and inclusive ideas, not only because this project seeks to embrace
a vast and multiple sound pallet, but also because it stands for the belief that all genres and
styles of music are suitable for children.

Second, and in general, those children that visited and explored INsono gave a
particularly good response to the challenges posed by the structure and the workshop leaders.
However, we cannot forget that, as explained before, the visits were made specially from
children whose teachers and schools have already a special concern with artistic education and
in providing their pupils creative and innovative experiences in this area. It is therefore
extremely important to mention that these projects should be spread across a diversity of
schools, with different socio-cultural backgrounds. This type of activities can in no way be
limited to a small number of privileged children that attend schools that have a special
sensitivity for these issues. It is therefore especially important that music teachers become
familiar with these languages and tools, so that all children can have access to them.

Third, what has been said so far might also help us to reflect on the issue of using
experimental music - as listening, performing, and creating - within the classroom context. The
claims made by Green (2008) are quite appropriate as, in fact, it’s expectable that experimental
music - being so distant from what is the daily musical lives of children - might indeed provoke
in pupils a sense of detachment and disinterest, leading to possible modes of “alienation”.
However, and as it was observed when analyzing the field notes and children’s’ interviews,
INsono brought a valuable and meaningful moments for participants specially because of its
capacity to promote a sense of surprise, curiosity or absence of “fear of failure” Nonetheless,
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there is a critical issue here. Each child got involved with INsono for a period of 50 minutes
only. We may well wonder if this is sufficient to take definitive conclusions about the role that
experimental music and projects like INsono might have in a classroom context. In my
perspective this is not enough, and to envisage educational projects within experimental music,
we have to go beyond these moments of surprise and curiosity, planning and offering children
growing challenges that will make them feel that they are creating something special, pursuing a
path that will evolve in time, both individually and collectively. In this sense, educational
projects like INsono should — both within formal and non-formal settings - in the future, be
planned across larger periods of time, in order to promote this sense of a practice that grows in
complexity, while, at the same time, pupils gain familiarity and new ways of thinking and doing
within the field of experimental music.

Finally, the activities offered by the ways INsono was explored are based on a series of
attitudes that can be of extreme importance in the personal growth of each child: in this project,
while children were interacting with INsono, they were highly encouraged to have an
exploratory attitude where the “fear to fail” was clearly diminished and where there was no
authority dictating what was, in musical terms, right or wrong; workshop leaders focused their
interactions mainly on gestures and facial expressions in the absence of words that challenged
children to make music with the objects that surrounded them. Using similar strategies in other
contexts, such as a classroom or an ensemble, might become a platform for the development of
new ways of being and thinking that increase the value of using experimental music with
children.

As a final note, I would like to refer that in no way do I make an apology here that
everything within music education should derive from experimental music. In this matter, I echo
Paynter and Aston’s words: “the creative experiment is only one small part of music in
education: but we believe it is a very important part and one that should not be neglected” (1
970, p.23). I stand, therefore, on the one hand, for an approach based on the diversity of
music(s) that exist throughout the world and that includes experimental music, rock, or jazz,
and, on the other, also based on the diverse ways through which human beings make music,
from ancient times until today, be it through vocal or instrumental performance, free
improvisations, idiomatic improvisation, music composition and many others.

Only in this way, I believe, can we have a music education that promotes a real
openness to the diversity and multiplicity of factors that influence the ways children might feel
motivated to engage and take ownership of the music in which they are invited to participate.
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Resumen

Este estudio describe y analiza una acci6n artistico-pedagogica en el ambito de la formacion inicial de docentes y desarrollada en un
barrio desfavorecido de Palma de Mallorca, Espaiia. Participaron 65 estudiantes del Grado de Maestro de Educacion Primaria en la
asignatura de Musica y 3 musicos expertos, responsables de disefar e implementar la acciéon. A través de una metodologia
cualitativa de tipo descriptivo-interpretativo, los resultados muestran: 1) algunas caracteristicas que determinaron el disefio de la
accion como son el aprendizaje situado, la colaboracion, la creatividad y el compromiso con la realidad social del bamio; y 2)
aspectos emergentes a partir de las valoraciones de los participantes relacionados con las dimensiones metodologica, creativa y
social. Las conclusiones sugieren que este tipo de acciones son una oportunidad en la formacion, tanto disciplinar como pedagogica,
de los futuros docentes, sean estos generalistas o especialistas de Musica. Es necesario continuar indagando sobre estrategias
docentes que les ayude a poner en practica experiencias artisticas contextualizadas desde un enfoque creativo y colaborativo.
Palabras clave: Formacion micial; educacion musical; creatividad; aprendizaje situado.

Abstract

This study describes and analyzes an artistic-pedagogical action in the field of mitial teacher traming and developed in a
disadvantaged neighborhood of Palma de Mallorca, Spain. 65 students of the Teaching Degree (Primary) in the subject of music and
three expert musicians, responsible for designing and implementing the action, participated. Through a qualitative methodology of
descriptive interpretation, the results show: 1) some characteristics that determined the design of the action such as situated learning,
collaboration, creativity, and commitment with the social reality of the neighborhood; and 2) emerging aspects from the participants'
evaluations related to the methodological, creative, and social dimensions. The conclusions suggest that this type of action is an
opportunity m the training, both disciplinary and pedagogical, of future teachers, whether they are generalists or specialists in music.
It is necessary to continue investigating teaching strategies that help them to put into practice contextualized artistic experiences
from a creative and collaborative approach.

Key words: Initial training: music education; creativity: situated learning.
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1. Introduccion

Desde la llegada del Plan Bolonia, la formaciéon inicial del profesorado en la
universidad supuso un cambio de un modelo basado en la enseflanza a otro basado en el
aprendizaje que situ6 al alumnado en el centro de su proceso, favoreciendo su implicacion,
actividad y protagonismo (Mayorga y Madrid, 2010). En este contexto, es necesario dotar al
futuro profesorado, tanto generalista como especialista de Educaciéon Musical de experiencias
significativas en las que participen activamente y cuyas voces sean tenidas en cuenta (O’Neill,
2015).

Para que esto sea asi, las practicas en las aulas han de basarse en modelos educativos
integradores en los que lo disciplinar y pedagégico se interrelacionen, planteadas también en
contextos situados reales donde el alumnado construya su conocimiento participando y
colaborando de experiencias musicales creativas (Kenny, Finnern y Mitchell, 2015). Las
experiencias de inmersion "en la vida real” que tienen en cuenta la diversidad, junto con una
profunda reflexion sobre la practica, provocan cambios en los enfoques pedagogicos y en las
relaciones entre docentes y alumnado (Abrahams, Rowland y Kohler, 2012).

Por todo ello, este estudio se centra en visibilizar y profundizar posibles estrategias
docentes que ayuden a los futuros docentes generalistas y especialistas de Musica a poner en
practica experiencias artisticas contextualizadas desde un enfoque creativo y colaborativo. Se
pretende conocer las percepciones de un grupo de alumnado universitario en el dmbito de la
Educacion Musical, futuros docentes generalistas de Educacion Primaria, participantes en una
accion pedagdgica basada en la creacion sonora colaborativa y contextualizada en una situacion
real.

2. Marco teorico
2.1 Formacion inicial de docentes desde la educacion musical en contexto.

La educacion musical ha estado presente en los curriculos de acuerdo con el sistema
educativo espaiiol desde hace décadas y su ensefianza ha sido labor del profesorado especialista.
Sin embargo, la compleja sociedad, caracterizada por una multiplicidad de realidades que
implican resolver problemas dia a dia, demanda la formacién de docentes generalistas que sean
competentes en lo disciplinario y lo pedagogico al mismo tiempo; docentes capaces de ampliar
su mirada y abordar perspectivas pedagogicas nuevas que incluyan enfoques transdisciplinares.
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La Musica, al igual que cualquier otra disciplina artistica puede ser desarrollada por
docentes generalistas desde enfoques mas abiertos, participativos o multidisciplinares (Young,
2018). Los objetivos de la educacion musical y artistica pueden diferir considerablemente
dependiendo de que la educacién musical esté impartida por especialistas o por generalistas
(Arostegui y Cisneros-Cohernour, 2010). Sin embargo, la calidad cuestionable de la ensefianza
de la musica por parte del profesorado de Educacion Primaria generalista se ha identificado
tanto a nivel nacional como internacional (de Vries, 2013). Esto ocurre cuando la Musica se
entiende como un area auxiliar o complemento de otras areas del conocimiento (Wiggins,
2008), cuando hay falta de confianza por parte del profesorado generalista (Biasutti, Hennessy y
de Vugt-Jansen 2015; Mota, 2015) o cuando se ofrecen limitadas experiencias musicales en su
formacion inicial (Hennessy 2017; Welch y Henley 2014). Esta misma calidad se cuestiona
igualmente cuando el profesorado es especialista, pero existe el riesgo de una ensefianza basada
en la mera reproduccion cultural, debida al hecho que se ven a si mismos como musicos antes
que como docentes (Ardstegui y Cisneros-Cohernour, 2010).

En este estudio, se pone el foco en la educacién musical que el profesorado generalista
recibe en el contexto de su formacién inicial. Debe tenerse en cuenta que la formacién que
reciba tendréa repercusion en su futura préactica docente. Puede ocurrir que un docente generalista
pueda centrarse mas en la parte académica de los contenidos musicales que en la parte estética,
o percibir que el tiempo dedicado a la Musica supone mermar las disciplinas «basicas» (Bresler,
1993). La falta de conocimiento musical se cita a menudo como un problema para el
profesorado generalista de Primaria. Este colectivo ademés del conocimiento musical necesita
disponer de la confianza y las habilidades necesarias para ensefiar esta disciplina (de Vries
2014). No obstante, existen estudios que demuestran que los adultos tienen capacidad para
desarrollarse musicalmente a través de oportunidades que les permitan participar en la creacion
musical (Henley 2015), en lugar de concebir la habilidad musical como una entidad fija
(Biasutti 2010). La autoeficacia docente supone, asi, un elemento clave en la mejora de la
confianza del docente generalista en su tarea de ensefar musica. Esto, a su vez, es un factor
motivador para que el profesorado contintie su labor educativa (de Vries, 2013).

2.2 Enfoques creativos y metodologias

Los enfoques pedagodgicos creativos y reflexivos son fundamentales para reforzar las
identidades, valores y enfoques de la educacion musical en las escuelas, desafiando al alumnado
a pensar (Burnard, 2012). ILa educaciéon, desde una perspectiva creativa, implica una
participacién y un pensamiento positivo abierto a las posibilidades (Craft 2005); también
implica un alto uso de medios de comunicacién y multiples alfabetizaciones, permitiendo asi
que el paisaje de la diversidad forme parte del espacio del aula (Craft, 2012). Un espacio
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dialégico definido por Wegerif (2013) como multidimensional, dindmico y continuo de
significado que abre la puerta a nuevas percepciones sobre el proceso de aprendizaje y de la
ensefianza creativa en la educacién musical.

Segun un reciente estudio realizado en Irlanda, las experiencias musicales creativas y de
colaboracion facilitaron nuevos entendimientos de las pedagogias y practicas de educacién
musical, desafiando en las escuelas las ideas preconcebidas sobre la ensenanza de la musica
(Kenny, 2015). En otros estudios, se demostré que las personas que dedicaban mas tiempo a la
exploracion de materiales antes de finalizar los productos lograban resultados mas creativos que
aquellas personas que dedicaban menos tiempo a la exploracién (Brinkman, 2010). La
exploracion puede explicarse mediante el uso de términos como busqueda, variacion, asuncion
de riesgos, experimentacion, juego, flexibilidad, descubrimiento e innovacioén. Este proceso
puede crear en el alumnado una disposicion de "necesidad de saber" que generara curiosidad por
un aprendizaje mas técnico (Hickey, 2012). Asimismo, la exploracién implica buscar cambios,
tomar riesgos y empujar a los experimentos (Marsh y Marsh, 2008; Marsch y Young, 2006).
Proporcionar espacios y tiempo es esencial dentro de la educacién musical para que se produzca
esa creacion musical en grupo a fin de crear practicas musicales creativas compartidas; de esta
manera, el alumnado podra adoptar tales practicas pedagdgicas creativas en sus propias aulas
futuras. Encontrar formas de facilitar y mejorar las oportunidades de reflexién profunda sobre
las experiencias practicas deberia estar a la vanguardia de los cursos de educacion musical para
asegurar que se establezcan esas conexiones (Kenny, 2015).

El Aprendizaje Basado en la Creacién (en adelante, ABC) supone una vivencia en la
cual el discente se proyecta en la accion creadora. Caiero (2018) define el ABC como:

[...] una vivencia educativa, cognitiva, sensitiva y emotiva cuyo proposito puede ser construir
un objeto, generar un producto o dar forma fisica a una idea o a un sentimiento por medio de
lenguajes, materiales, herramientas y recursos diversos pasando por acciones y fases que le
dan sentido, donde el crear adquiere protagonismo y cuyo desencadenante de todo ese
aprendizaje (en el caso del arte) es el deseo. Este tipo de accion educativa supone la
organizacion de la vida misma del alumno en una forma visible que nos transmite a la
comunidad algo que es al mismo tiempo cultural, personal y contemporaneo (p.160).

El ABC comparte aspectos con el Aprendizaje Basado en Proyectos (ABP, en adelante),
pues ambos buscan un aprender activo y significativo (Vergara, 2015). En el caso del ABC, este
permite integrar las emociones, sentimientos e ideas a través de los elementos artisticos y una
proyeccion no solo hacia un destino o solucion preconcebida, como ocuire en la mayoria de los
proyectos fundamentados en tareas programadas, problemas ya resueltos y gramaticas ya
conclusas (Caeiro, 2018). Asi pues, se debe alentar al profesorado a correr riesgos,
experimentando con diversas ideas, repertorios y enfoques sin temor a fracasar, y a que se
comprometan ellos mismos en procesos creativos que "tienen muchas situaciones inesperadas,
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inciertas e impredecibles que dan lugar a la incertidumbre, la motivacién, la sorpresa y el deseo
de recorrer atajos y caminos inexplorados" (Elisondo, Donolo y Rinaudo, 2013, p.13).

2.3 Aprendizaje situado y transformacion

Una de las claves en la formacioén inicial del profesorado es incluir experiencias de
"aprendizaje situado” para desarrollar comunidades discursivas de aprendizaje. En este modelo
situado el alumnado est4d més inclinado a aprender participando activamente en la experiencia
de aprendizaje. Se trata esencialmente de crear un significado a partir de las experiencias de la
vida diaria en un contexto real (Lave y Wenger, 1991). De esta manera, ampliaran sus
oportunidades para "descubrir” el éxito de la ensefianza a diversas poblaciones de alumnado de
contextos diversos (Robinson, 2016). De acuerdo con algunas investigaciones relacionadas con
la participacion en experiencias reales, las personas pueden mostrar altos grados de motivacion,
a la vez que experimentan un sentido de compromiso y conexién con la comunidad escolar
(Reynolds, Preston y Haynes, 2005). Son oportunidades que contribuyen a desarrollar la
competencia cultural y la socializacion de los profesores (McKoy, 2013).

El profesorado generalista, en su formacion inicial, suele mostrar muy poco
conocimiento de algunos problemas presentes en la sociedad actual de cardcter intercultural y
tampoco tienen experiencias directas, o si las tienen son muy limitadas (Chou, 2007). En un
estudio realizado por Amatea, Cholewa y Mixon (2012), se mostré que el maestro promedio
(raza blanca) generalmente tiene experiencias de vida muy diferentes y una comprension
inadecuada de las perspectivas y circunstancias de la vida del alumnado de bajos ingresos y/o de
minorias étnicas. Por tanto, se requiere dotar al futuro profesorado de experiencias de
aprendizaje basadas en contextos reales (Salvador-Tomas, Jaume-Androver y Berbel-Gomez,
2019).

Para proporcionar a las escuelas experiencias de enseflanza y aprendizaje que sean ricas
y auténticas es necesario que los formadores de docentes de musica se comprometan a crear
asociaciones solidas con las escuelas y las organizaciones comunitarias (Dobemeck, Glass y
Schweitzer, 2010). Estos vinculos requieren una vision estratégica, una preparacion reflexiva y
el coraje de ir mas alla de la concepcion tradicional de los roles en la escuela, potenciando el
trabajo de campo frente a la mera observacion (Forrester, 2019). Por esto, es necesario dotar
tanto al futuro docente generalista como al especialista de experiencias artisticas significativas
que vayan mas alla de las destrezas instrumentales.

El objetivo de este estudio ha sido conocer las percepciones de futuros docentes
generalistas de Educacion Primaria en el &mbito de la Educacion Musical sobre la relevancia de
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una accioén pedagogica en la que participaron, que fue basada en la creacion sonora colaborativa
y contextualizada en una situacion real.

3. Método
3.1 Contexto del estudio

En primer lugar, cabe sefialar que la motivaciéon de este estudio se deriva de la
participacion de los autores en un proyecto de investigacion que parte de un supuesto: que las
experiencias con el arte, mediante procesos creativos de participacion, son capaces de contribuir
a la construccion de un entramado social que refuerce el tejido vecinal, educativo y cultural. El
programa aqui descrito se desarrolla en el barrio desfavorecido y marginal de Nou
Llevant/Soletat Sud de Palma de Mallorca a partir del disefio de la accion titulada:
‘Sonorizacion del Barrio: El Latido Sonoro’.

3.2. Disenio

Se sigui6 una metodologia cualitativa (Gibbs, 2012) de tipo descriptivo-interpretativo y
de corte etnografico (Hammersley y Atkinson, 2009). Las técnicas de investigacion utilizadas
fueron la observacion participante sobre el desarrollo de la accién artistico-pedagogica, asi
como el grupo de discusion con los participantes con respecto a su opinioén sobre los aspectos
mas relevantes en dicha accién (Creswell, 2013). El grupo de discusién fue guiado por una serie
de preguntas que sirvieron como detonante ;qué ha significado para ti participar en esta
experiencia? Tras tu participacion en la experiencia ;qué reflexiones podrian ser determinantes
en tu futuro profesional? dar la oportunidad al alumnado de expresarse con plena libertad. La
sesion fue registrada en video. Se transcribieron las opiniones y luego fueron analizadas y
categorizadas (Dey, 2005).

3.3 Participantes

De los 68 participantes, 65 eran estudiantes del Grado de Maestro de Educacion
Primaria de la Universidad de las Islas Baleares que cursaban la asignatura de “Educacion
Artistica: Musica. Didéctica en la Escuela Primaria” (el 74,5 % eran mujeres y 25,5 % hombres)
y los 3 restantes eran musicos/expertos responsables de diseflar e implementar la acciéon
pedagogica (autores del articulo) y también observadores participantes durante la experiencia.
Uno de estos expertos era el docente responsable de impartir la asignatura universitaria y los
otros dos eran expertos invitados especificamente para la accién. Asimismo, la experiencia se ha
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llevado a cabo con alumnado de Educacién Primaria del Colegio Piiblico Pintor Joan Miré de
Palma de Mallorca. No obstante, aunque participaron en la accion, no se incluyeron como parte
de este estudio, ya que el interés del estudio se centr6 en la formacion inicial del profesorado.

3.4 Procedimiento

El trabajo desarrollado en el disefio, implementacion y reflexion de la accion artistico-
pedagogica se llevo a cabo a lo largo de 4 meses dentro del horario lectivo. Durante este tiempo,
se realizaron dos talleres y un grupo de discusion. Los talleres se desarrollaron a lo largo de tres
sesiones cada uno con una duracion de tres horas por sesion. La primera se realizé con el
alumnado de la facultad en el Laboratorio de Musica y Arte Mus&Art LAB y fue una sesion
preparatoria donde se indicaron unas pautas para la tutorizacion del trabajo de campo (captura
sonidos del barrio) con el alumnado de Educacion Primaria. El profesorado en formacién
también se familiarizé con el uso de las grabadoras digitales y la tecnologia de mapeo’. La
segunda sesion se llevd a cabo en el centro escolar y en el barrio, con discentes de cuarto curso
de Educacion Primaria junto el alumnado universitario. En esta sesion, se llevo a cabo todo el
trabajo de campo de grabacién e intervencion en el espacio del barrio; la tercera sesion se
realiz6 de nuevo en la universidad, donde trabajaron conjuntamente el alumnado universitario y
el alumnado escolar desarrollando las creaciones artisticas colaborativas. El grupo de discusion
se llevo a cabo en una sesion de dos horas de duracion.

Este estudio se ha realizado de conformidad con las recomendaciones del Comité de
Etica de la Investigacion de la Universidad de las Islas Baleares (autorizacion n° 95CER18).

3.5. Puesta en practica de la acciéon

La accion pedagdgica ‘Sonorizacion del Barrio: el Latido Sonoro’ fue disefiada a partir
de cuatro caracteristicas: vinculacion con el medio, trabajo cooperativo y colaborativo, enfoque
creativo y atencion a la dimension social, como se explica a continuacion:

Una caracteristica clave de la accion desarrollada fue la vinculacion con el medio, al
plantearse como una practica situada, lo que resuena en los argumentos de Salva-Tomas, Jaume-
Androver y Berbel-Gomez (2019) que apuestan por dotar al futuro docente de experiencias de
aprendizaje situadas basadas en contextos reales que permitan desarrollar comunidades

! Mediante el uso de diferentes aplicaciones con dispositivos méviles, el mapeo consistid en incluir la mayor
informacién posible sobre las localizaciones seleccionadas: coordenadas de latitud y longitud (GPS), fotografias
panoramicas del lugar, grabaciones de audio con informacién sobre el tiempo de duracion, fecha y hora exacta, asi
como otros datos que pudieran ser de interés en relacion con el paisaje sonoro registrado.

m N: 15
EBSCO, CINDOC (CSIC), Cit
MIAR. OCLC Wor

tive Commons 4.0 CC by. Politica de archivado: ety

et. DICE (CSIC), DOA (
REDIB. RILM Core Joumals, SUDOC, ULRICHS. Esta revis
HERPA-ROMEO

74



revista electronica

DE -
10 herramienta
(Rewista Electronica de LEEME) N o 46. pp

Electronic Journal of Music in Education https://ojs uv es/index php/LEEME/index
Revista aubitrada g investigacion y aplicaciones en Educacion Musig DOI: 10.7203/LEEME 4617764

Peer-reviewed journal of research and applcations i Music Education

ISSN:1575-9563

12C101 10

discursivas de aprendizaje (Robinson, 2016). La materia prima de la que se partio fue el
material sonoro que brindé el propio barrio, a partir de su exploracion. La captura e intervencion
sonora sobre el espacio publico permitio, por un lado, aproximarse al paisaje sonoro del barrio
y, por otro, conectar con el entorno proximo del infante, coincidiendo con las ideas de
Bartolomé (2017) y Haston y Russell (2012), en las que el alumnado universitario fue capaz de
llegar a comprender la realidad del territorio y las necesidades y problemas de sus habitantes,
ademaés de desarrollar conocimientos pedagdgicos generales y especificos.

Otra importante caracteristica del disefio pedagdgico de la accién requeria que las
diversas actividades fueran fruto de un trabajo cooperativo y colaborativo entre el alumnado
universitario y el de Primaria, con la participacion de musicos/expertos dinamizadores de la
propuesta. La guia por parte de especialistas o expertos sirvié como una preparacion practica
exhaustiva para los profesores generalistas en formacion que implicaba "autodesarrollo
colaborativo" (Barret, Zhukov y Welch, 2019).

Una tercera caracteristica planificada se relacion6 con el modo de abordar el desarrollo
de la propuesta desde un enfoque creativo a partir de la escucha atenta y la experimentacion
sonora a través de las intervenciones sobre el mobiliario del barrio. Estas, posteriormente, se
integrarian en una composiciéon musical propia. Este enfoque creativo se amplio en la propuesta
a través de la hibridacion de lenguajes, donde tomo parte todo el cuerpo en el proceso de
aprender (Hutchins, 1995; Leman, 2007).

Finalmente, la tltima y cuarta caracteristica fue atender a la dimensioén social, al
introducir las realidades y problematicas del contexto en la propuesta con un fin concienciador
capaz de generar vinculos (Dobemeck et al., 2010) y, a la vez, transformador (O’Neill, 2014),
desde un enfoque artistico. En la accidon desarrollada se trataron problematicas existentes en el
barrio, como multiculturalidad, falta de cohesion social, drogas, violencia, gentrificacién® o
basura. Se propusieron acciones artisticas que pretendieron no solo mostrar la cara més dura de
la realidad, sino que buscaban la toma de conciencia desde el respeto. Asimismo, se aportaron
soluciones basadas en la colaboracion entre todos los participantes, canalizadas a través de la
expresion y la accion artistica. Se describe a continuacion las actividades desarrolladas en los
dos talleres.

2 Gentrificacion es una adaptacion adecuada al espailol del término inglés genfrification, con el que se alude
al proceso mediante el cual la poblacion original de un sector o barrio, generalmente céntrico y popular, es
progresivamente desplazada por otra de un nivel adquisitivo mayor.
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3.5.1 Taller 1 ‘Escuchar el Barrio: Captura Sonora e Intervencion en el Espacio’

Fue disefiado teniendo en cuenta las posibilidades que un mismo espacio oftrece, por un
lado, como un paisaje sonoro en si mismo y, por otro, como un lugar que puede ser intervenido
creativamente. Las actividades propuestas fueron:

Captura Sonora: Se realizé un registro sonoro del barrio a partir de algunos puntos de
interés seleccionados y visitados previamente, como, por ejemplo, la Fabrica Ribas actualmente
abandonada o el Museo Krekovic, entrevistando, ademés, a algunos habitantes del barrio. Se
exploraron auditivamente localizaciones especificas de acuerdo con unas pautas de escucha
dadas y basadas en parametros sonoros tales como intensidad, duracion, diversidad timbrica,
altura o localizacion, entre otros, con el propodsito de realizar una escucha atenta e identificar
como suena el barrio en la actualidad. Esta actividad fue realizada de forma conjunta por el
alumnado universitarios y el alumnado de Primaria.

Intervencién Sonora en el Espacio: Consistid en realizar una performance en los
mismos espacios seleccionados para la actividad anterior. Se intervinieron los puntos de interés
citados a través de la interaccion con los materiales urbanos y elementos arquitectonicos de cada
lugar, desde la improvisacion, la escucha colectiva y la experimentacion sonora. Posteriormente,
se crearon intervenciones sonoras en el espacio a partir de dicha experimentacion
(improvisacion libre), llevandose a cabo una performance en los espacios de origen de los
sonidos capturados. Esta actividad fue realizada de forma conjunta por el alumnado
universitario y el alumnado de Educacion Primaria.

A continuacién, se presenta una breve descripcion del alumnado universitario como
ejemplo de una de las intervenciones sonoras. La estudiante 2 afirmé:

“escuchamos de fondo un rozamiento constante de un objeto sobre una tuberia de la fabrica,
seguido por un golpe y un chasquido. Este conjunto de sonidos puede simbolizar el momento
en el cual las maquinas de la fabrica estaban en funcionamiento. Para conseguir estos sonidos

se usaron las manos y un objeto para golpear y otro para frotar>.

3 Un ejemplo de intervencién sonora en la Fabrica Gorila se puede encontrar en: https://soundcloud.cony/guillermo-
petricorena/gorila-is1
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Figura 1. Captura e intervencion sonora en el barrio

Composicion musical: Tomando como referencia el material sonoro recogido en la
captura e intervencion, se realizaron creaciones musicales de forma colaborativa en las
diferentes localizaciones del Barrio en las que se utilizaron herramientas tecnologicas. Estas
composiciones sirvieron de material para llevar a cabo el Taller 2. Esta actividad fue realizada
por el alumnado universitario®.

3.5.2 Taller 2 ‘Capsulas Creativas: Trazos en Corto-Mosaicos Humanos’

Se disefid para concienciar y generar conexiones ante las probleméticas del barrio
haciendo uso de los materiales elaborados en el primer taller. Algunas de estas problematicas
(multiculturalidad, falta de cohesion social, drogas, violencia, gentrificacion o basura), fueron
detectadas a partir de la indagacién del alumnado universitario en el contexto del barrio.
Posteriormente, se realizaron propuestas creativas multidisciplinares desde la hibridacién de
lenguajes musical, corporal y plastico-visual. Las dos actividades propuestas fueron:

Trazos en Corto: Se presentd un material consistente en un juego de tarjetas con
pequeiias partituras graficas y seis opciones de interpretacion aleatorias -que correspondian a las
diferentes maneras de interpretar dichas grafias (cuerpo, voz, instrumentos, electronica, objetos
y movimiento)-. El fin era generar una primera experimentacion sonora utilizando las grafias

4 Ejemplo de composicion sonora elaborada a partir de la intervencion en el Parque Krekovic:
cHs 1y4hOlUH83li0w2v

et C), DOA 5 (C , EBSCO Prem
IB. RILM Core Joumals, SUDOC, ULRICHS. Esta revist
HERPA-ROMEO.

77



revista electronica _
1y Berbel Gomez, Adolf Murillo R:

DE Noen M EI
‘ ( m‘ I I | | I Cuando el barrio educa: aprendiz 1 af
(Rewista Electronica de LEEME) D 10 46. pp. 6

Electronic Journal of Music in Educatio https://ojs uv.es p/LEEME/index
i DOI: 10.7203/LEEME 4617764

ournal of research and applications m Music Education

ISSN:1575-9563

Q

Revisia arbitrada e investigacion y aplicaciones en Educacion M

Pect-review

contemporaneas como detonante de partida. Durante un tiempo asignado, cada grupo ensayo su
interpretacion y la presentd publicamente ante sus compafleros. Esta actividad fue realizada por
alumnado universitario y de Educacion Primaria.

Mosaicos Humanos: A partir de la experiencia de la actividad ‘Trazos en Corto’ junto
con las composiciones musicales realizadas con el material recogido en el Taller 1 (‘Escuchar el
Barrio’), se realizaron varias propuestas performativas, utilizando el cuerpo y el movimiento.
Todas las propuestas introdujeron las diferentes probleméticas o realidades del barrio
detectadas’. Esta actividad fue realizada por el profesorado en formacién y el alumnado de
Educacion Primaria.

Figura 2. ‘Trazos en Corto’ trabajo grupo-clase alumnado de Educacion Primaria con notacion grafica

* Ejemplo de ‘Mosaico Humano’ — Fabrica Ribas: https://youtun.be/TTtMySMX-VE
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Figura 3. ‘Mosaicos Humanos’ trabajo colaborativo alumnado universidad y alumnado de Educacion Primaria en el
Mus&Art LAB.

4. Resultados

Como se menciond anteriormente, el objetivo de este estudio ha sido conocer las
percepciones del profesorado generalista en formacion inicial sobre la relevancia de la accién en
que participaron.

Se estableci6 un grupo de discusion sobre el proceso experimentado conformado por la
totalidad del alumnado participante en la acciéon pedagdgica. Emergieron tres dimensiones a
partir del anélisis de las transcripciones del grupo de discusiéon (Dey, 2005): 1) “Dimension
metodoldgica”: valor de compartir, nuevos enfoques metodologicos, la importancia del entorno
y de la diversidad cultural, perspectivas futuras; 2) “Dimension creativo/musical”: espacios de
conocimiento con el otro y colaboracién, gestion de los grupos, el tiempo: un factor a tener en
cuenta, ampliar la mirada; 3) “Dimensién Social”:resolucion de conflictos o situaciones
personales del alumnado de Primaria, la colaboracién con el otro, el valor de lo diverso y
diferente, arte y transformacion.

ME/mn: N: 15
EBSCO, CINDOC (CSIC), Cit
NDEX, MIAR. OCLC Wor

tive Commons 4.0 CC by. Politica de archrvado: atis

REDIB. RILM Core Joumals, SUDOC L'Lil('HS
HERPA-ROMEO

Esta revist

79



revista electronica

DE Noemy Berbel Gomez, Adolf Murillo Ribes y M? Elena Riafio Galan
m l I I l l Cuando el barrio educa: aprendizaje fm‘wdo y creacion :11 tica colaborativa
‘ ( ‘ como herramienta en C
(Revista Electronica de LEEME 16, pp
Electronic Journal of Music in Education https://ojs uv es/index php/LEEME/index
Revisia arbitrada d investigacion y aplicaciones en Educacion Musica DOI: 10.7203/LEEME 46.17764

Pecr-reviewed joumnal of research and applications i Music Education

ISSN:1575-9563

4.1 Dimension metodolégica
Elvalor del compartir

La mayoria de los participantes hizo alusion a la importancia de poder contactar con los
niflos y trabajar en una accién conjunta que les supuso una motivacién para continuar
formandose como docentes. La estudiante 25 sefiald que “la experiencia se agradece mucho
porque es el primer contacto con los nifios en tercer curso”. De manera similar, el estudiante 3
expreso:

“Poder experimentar de primera mano con nifos a los cuales educaré en un futuro me da
ganas de seguir formandome para dedicarme a esta profesion. Me ha aportado una dosis de

practica con alumnado, una dosis de motivacion para seguir el curso, conocimiento musical e
ideas para la creacion y composicion”.

Nuevos enfoques metodologicos

Los participantes valoraron que la metodologia utilizada se alejaba de la rigidez y los
convencionalismos aceptando la innovacién como un elemento importante en la profesion
docente, como sefald el estudiante 4: “siempre se debe adaptar la metodologia de ensefianza al
alumnado, es bueno innovar y experimentar nuevas sensaciones y tener nuevas experiencias”.
La estudiante 28 mencion6 haber conocido nuevas metodologias de trabajo, destacando: “las
diferentes maneras en las que se puede aplicar la musica en el &mbito escolar saliendo de las
clases tradicionales”. Esto fue resefiado igualmente por el estudiante 12: “innovar, creo que es
un aspecto fundamental a la hora de ser docente. El hecho de proponer nuevos proyectos
siempre puede llevar a cabo una mejora y, sobre todo, motivacion y ganas de aprender por parte
de los nifios”. Asimismo, incidieron en la importancia de crear entornos abiertos de aprendizaje
donde se posibilite el desarrollo de la creatividad al afirmar que: “dar libertad para trabajar la
creatividad es un aspecto muy importante y no se trabaja lo suficiente en las aulas” (estudiante
43).

La importancia del entorno y de la diversidad cultural

Muchas respuestas coincidieron en otorgar importancia al conocimiento del entorno, el
cual permite llegar a un mejor entendimiento de las realidades para poder buscar soluciones
desde la participacion e implicacion de todos los actores. En opinioén de la estudiante 40:

“He aprendido formas de integrar o implicar a toda la comunidad educativa. Este proyecto nos
ha hecho trabajar mas el aspecto real de la educacion, el poder salir del aula, el trabajar con
alumnado, con docentes, la organizacion del centro, etc.”
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En esta misma linea, el estudiante 14 mencioné que se habia “llevado a cabo un
proyecto interesante para conocer un contexto real, con alumnado y situaciones muy diversas.
En una asignatura sin salir del aula y sin ese contacto, no se aprende de la misma manera”.

Perspectivas futuras

Tres estudiantes opinaron que participar en la experiencia cambid su percepcion y
aument6 su confianza para hacer uso de este tipo de enfoques en su trabajo como docentes. En
este sentido el estudiantel expresd: “participar en el proyecto me ha dotado de capacidades para
discriminar el potencial artistico de espacios y objetos no convencionales”; el estudiante 21
afirmoé: “ha aumentado mi interés y he aprendido que experiencias como esta pueden ser de gran
utilidad para trabajar con nifios de Educacion Primaria”. Y para la estudiante 19: “el arte puede
usarse para desarrollar el curriculum de manera transversal con otras asignaturas. Me planteo
desarrollarlas en el futuro”.

4.2 Dimension creativo/musical
Espacios de conocimiento con el otro y colaboracion

Se destaco la oportunidad de trabajar con infantes de forma mas libre dejando espacio
para crear y explorar a partir de los recursos del barrio, como es el caso del estudiante 11: “el
momento que mas me ha gustado es cuando hemos ido a nuestro punto de interés (la iglesia) y
poder estar con los nifios y grabar los sonidos; es cuando hemos tenido mas tiempo para la
creatividad”. La estudiante 2 afirmé:

“Con los nifios pudimos hacer que nuestras ideas volaran, podiamos hacer lo que nosotros
quisiéramos, coger los sonidos que quisiéramos. Los nifios disfrutaban jugando con el agua,
dando golpecitos con la piedrecita. Es lo que realmente mas me ha gustado, ha sido donde de
verdad hemos podido crear”.

Gestion de los grupos

Las dinamicas que se generaron en los procesos creativos colaborativos fueron un
elemento de preocupacion del alumnado: “cuando te dan la libertad para crear, da miedo”
(estudiante 47). “No hay que forzar al alumnado, pero es verdad que hay que tener en cuenta esa
situacion en la que improvisas y la vergiienza se te va quitando. La musica facilita eso, estas
actividades” (estudiante 50).
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Importancia del factor tiempo

Un mayor tiempo para la exploracion, sin un horario estricto, puede facilitar los
procesos reflexivos y la creatividad. En esta experiencia se dedic6 una mafiana lectiva completa
para que cada grupo de trabajo gestionara el tiempo de manera flexible y autonoma. Algunos
estudiantes sintieron coémo las propuestas creativas reclaman una nueva disposicion de la
gestion del tiempo a la hora de favorecer espacios de libre creacion. La estudiante 21 comento,
al respecto, que “en propuestas creativas como esta, el tiempo ha condicionado de forma
positiva a los nifios”.

Ampliar la mirada

Varios participantes opinaron que esta forma de abordar las artes aporta nuevas
posibilidades para transformar y hacer uso de los sonidos cotidianos de una forma mas creativa,
asumiendo el riesgo desde una apertura continua a la novedad: “no creia que podria ser capaz de
crear composiciones musicales creativas a partir de captaciones o intervenciones creadas por
nosotras mismas, y lo hemos llevado a cabo” (estudiante 15).

Ampliar la mirada también implica potenciar nuevas escuchas y aprender a descubrir
nuevas posibilidades en el entorno. La estudiante 16 coment6: “he aprendido a prestar mas
atencion a todo aquel sonido que nos rodea, experimentar a través de la creatividad de una
misma y de sus compafieras y, sobretodo, crear y componer. La estudiante 44 dijo “que pueden
salir creaciones artisticas a partir de objetos o lugares que nunca, antes, hubiera imaginado”.

4.3 Dimension social
Resolucion de conflictos o situaciones personales del alumnado de Primaria

La accibn artistica sirvié como reflexiéon para un gran ntimero de participantes cuando
han de resolverse conflictos. En este caso, permiti6 situar al estudiante ante las problematicas
del barrio a través de las voces de los niflos y sus vivencias personales. Para el estudiante 61:
“en la carrera no te ensefian como debemos actuar cuando te enfrentas delante de un problema
de como se sienten los niflos en casa, un problema fuera de la escuela. Recursos como este nos
pueden ser utiles”. Otro ejemplo lo aporta el estudiante 63:

“Es muy importante conocer el barrio donde esta el colegio para poder llegar a entender e
involucrar al alumnado, el conocimiento de las diferentes situaciones personales en las que se
pueden encontrar los nifios y la necesidad de buscar una solucion a través de didacticas
artisticas”.
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La colaboracion con el otro

Un aspecto que valoré la mayoria de los estudiantes fue la necesaria implicaciéon de
todos los agentes educativos para que verdaderamente tenga lugar el proceso de cambio,
empezando desde la escuela. El estudiante 13 manifesté que

“es necesaria la participacion de todo el centro educativo y de las familias para llevar a cabo
proyectos como este”; del mismo modo el estudiante 30 afirmé que “el cambio debe empezar
con el alumnado realizando proyectos de este tipo ya que se sienten implicados, creando asi
un espiritu critico, provocando asi un cambio™.

Elvalor de lo diverso y diferente

Los estudiantes reconocieron en la diversidad una oportunidad para observar con una
mirada mas social y profunda, asi como desprenderse de ciertos estereotipos. El estudiante 14
afirmoé que “hemos podido ver mas alld de lo que vemos a simple vista, nos hemos quitado
algunos prejuicios y aprendido de oftras personas y culturas.” El alumnado fue consciente de la
necesidad de indagar en dichos aspectos; en opinién del estudiante 55: “hay que tener en cuenta
la diversidad multicultural, nuestros origenes y tradiciones y, sobre todo, donde residimos”. Del
mismo modo, el estudiante 64 argumento6 que: “el conocer diversos entornos te hace aprender de
diferentes puntos de vista y realidades. Hay que tener en cuenta que existen muchas
perspectivas de una realidad comun y tan solo hay que conocerlas para poder cambiar de punto
de vista”.

Arte y transformacion

La mayoria de las opiniones valoraron el arte como una via de acceso al conocimiento
de los problemas de la realidad actual y como herramienta que puede transformar la realidad
social. El estudiante 30 sefial6 al respecto que:

“El arte es una forma de expresar diferentes sentimientos de manera universal porque
cualquier expresion artistica puede hacerte ver la realidad. En este caso, a través del arte
hemos visto las problematicas del barrio. Nos ha ofrecido la posibilidad de conocer mas alla.”

Las producciones artisticas resultantes, como se ha ejemplificado, constituyen una
herramienta que también ha permitido al alumnado universitario ampliar su conocimiento a
nivel social, como afirma la estudiante 32: “las practicas artisticas me han hecho ver una parte
de la sociedad que desconocia, alguna de las caracteristicas de nuevas culturas y formas de vivir
diferentes a la mia” o el estudiante 7: “las practicas artisticas pueden servir de medio de

NDEX, MIAR. OCLC Wor
a Creative Commons 4.0 CC by. Politica de archivado: et

HERPA-ROMEO

83



revista electronica

DE -
10 herramienta
(Rewista Electronica de LEEME) N o 46. pp

Electronic Journal of Music in Education https://ojs uv es/index php/LEEME/index
Revista aubitrada g investigacion y aplicaciones en Educacion Musig DOI: 10.7203/LEEME 4617764

Peer-reviewed journal of research and applcations i Music Education

ISSN:1575-9563

12C101 10

expresion para mejorar los lugares mas desfavorecidos. Se puede utilizar el arte para llegar a la
sociedad”.

5. Discusion y conclusiones

Es necesario dotar al futuro profesorado, tanto generalista como especialista de Miusica,
de experiencias artisticas significativas, desde un enfoque creativo y situado (Wilson y
McDonald, 2012). Sin embargo, en la préctica, este tipo de propuestas presentan ciertas
dificultades para ser abordadas desde la formacion inicial del docente (Harris y de Bruin, 2018).
Por ello, cabe incidir en la relevancia de llevar a cabo estudios de corte pedagdgico que ofrezcan
a docentes y futuros docentes pautas para implementar propuestas en el aula que fomenten
aprendizajes situados desde un enfoque creativo y colaborativo (Harris, 2014).

El objetivo de este estudio era conocer las percepciones de futuros docentes de
Educacion Primaria en el ambito de la Educacion Musical sobre la relevancia de una accion
pedagogica en la que participaron, basada en la creaciéon sonora colaborativa y contextualizada
en una situacion real.

En primer lugar, en relacion con los aspectos metodologicos, el alumnado valoré de
forma satisfactoria el trabajo conjunto con los nifios y resultdé un aspecto motivador. Sus
opiniones positivas y el optimismo mostrado recuerdan a las ideas de Vries (2013) en relacion
con su autoeficacia y confianza para continuar su formacién como docentes y desarrollar su
futura labor profesional. En este mismo sentido, los participantes también destacaron la
importancia de innovar y abordar nuevos enfoques metodologicos en el desarrollo de la
profesion docente. El alumnado llevé a cabo una critica a los modelos cerrados, direccionales,
que no permiten una co-construccién del conocimiento en pro de unos aprendizajes mas
creativos y flexibles (Anderson y Campbell, 2011). En sus argumentaciones, valoraron que este
tipo de experiencias les permitié reflexionar y posicionarse ante el modelo de escuela que
desean y desafi6 al alumnado a cuestionarse como abordar la ensefianza de la musica en las
escuelas (Burnard, 2012). Por tanto, es necesario propiciar en los futuros docentes propuestas
diferentes, ya que estos suelen tener la tendencia a replicar los modelos docentes que han vivido
como alumnado (Regelski, 2005). Los discentes demostraron valorar la diversidad y el
conocimiento del entorno, y comprender de manera més profunda las realidades de un grupo de
infantes, més alld del espacio-aula. El futuro docente debe ser capaz de ajustar sus futuras
propuestas educativas a las necesidades reales de su alumnado (O’Neill, 2016). Otro aspecto
que destacar fue su cambio de percepcion sobre la utilidad del trabajo colaborativo, que ahora es
mucho mas positiva y los ha animado a utilizarlo en su futura labor profesional (Christophersen,
2013).

m N: 15
EBSCO, CINDOC (CSIC), Cit
MIAR. OCLC Wor

tive Commons 4.0 CC by. Politica de archivado: ety

et. DICE (CSIC), DOA (
REDIB. RILM Core Joumals, SUDOC, ULRICHS. Esta revis
HERPA-ROMEO

84



revista electronica

( ‘ ( l I‘ I I I I I l I 10 nmimmm
(Revista Electronica de LEEME) ) 16. pp. 6

Eleclromc Journal of Musxc in Education https://ojs uv es/index php/LEEME/ir
ubitrada < investigacion v aplicaciones en Eduvcacion M DOI 10.7203/LEEME 46.17

journal II\J|AI1IIJ|)|\A«.LA.4H

ISSN:1575-9563

En segundo lugar, se puso énfasis en la dimensién creativo/musical de la accion. El
alumnado destacod la importancia de una forma de creacion libre, idea relacionada con el
concepto de creatividad como "pensamiento de posibilidad” (Craft 2005). Algunos ejemplos de
ello fueron: la libertad durante el proceso, la exploracion a partir de los recursos del barrio, los
momentos de descubrimiento o el aprendizaje no dirigido. La exploracién implica buscar
cambios, tomar riesgos y empujar a la experimentacion (Marsh y Marsh, 2008; Marsh y Young,
2006). Es decir, las actividades propuestas estimularon la curiosidad del discente que, a su vez,
estimulé su “necesidad de saber”, en coherencia con los argumentos de Hickey (2012). Los
participantes también manifestaron haber ampliado su percepcién sobre las posibilidades
creativas que ofrece el material sonoro que nos rodea, al estar en una posicién mas atenta y
receptiva hacia cuestiones anteriormente no exploradas.

Esta idea esta vinculada a las propuestas de Kenny (2015), quien defiende que las
experiencias musicales creativas y de colaboracion facilitan nuevos entendimientos de las
pedagogias y practicas de educaciéon musical, desafiando sus ideas preconcebidas sobre la
enseflanza de la musica en las escuelas. Sin embargo, los participantes manifestaron
preocupacion ante las inseguridades provocadas por esa libertad concedida y las resistencias que
genera enfrentarse a cosas nuevas. Los enfoques creativos adoptados en este proyecto permiten
partir de la incertidumbre individual en un proceso en el que, posteriormente, al trabajar
colaborativamente, se suma la colectividad de certezas individuales, las cuales se consolidan
con el respaldo del grupo. Este tipo de propuestas ayudan a preparar al estudiante frente a la
incertidumbre, lo inesperado, para lo que ain no se sabe (Elisondo et al. 2013), lo que posibilita
incrementar su nivel de agencia (O Neill, 2012) en cuanto a capacidad y habilidad para producir
cambios considerados valiosos dentro de un entorno de oportunidades y restricciones
(Hernandez-Ponce, Rodriguez y Giménez, 2011). Otro aspecto demandado por el alumnado fue
una dilatacion en el tiempo que les permitiera una mayor exploracion y flexibilidad en los
procesos de libre creacion. Es necesario proporcionar espacios y tiempos para la exploracion
para que se puedan abordar practicas musicales creativas y compartidas. En estas practicas, el
tiempo dedicado a la exploracion influira en la calidad del resultado (Brinkman, 2010; Kenny,
2015).

En tercer lugar, los participantes identificaron la dimensién social de la propuesta, ya
que confirmaron que este tipo de intervenciones les posibilita acercarse a la realidad del infante
y tratar cuestiones o problematicas, que no sabian como abordarlas previamente, a través de las
didécticas. De acuerdo con Caeiro (2018), el ABC permite integrar y proyectar emociones,
sentimientos e ideas a través de los lenguajes artisticos. Asimismo, se valor6 el necesario
trabajo en comunidad y la implicacién de los diversos agentes educativos para que pueda darse
un proceso transformador impulsado desde la escuela a través de proyectos de este tipo en los
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que el alumnado se sienta implicado. A este respecto, Reynolds ef al. (2005) afirman que en este
tipo de experiencias reales los participantes pueden mostrar altos grados de motivacion y
conexion con la comunidad escolar. Es necesario por ello un compromiso de los docentes de
musica en crear asociaciones solidas con las escuelas y las organizaciones comunitarias con una
visién estratégica (Dobemeck et al. 2010; Forrester, 2019). En la experiencia realizada, el
alumnado reconocié que adentrarse en la diversidad del contexto y del discente de Primaria les
posibilit6 tener una oportunidad para observar con una mirada més social y profunda y a la vez
desprenderse de ciertos estereotipos predefinidos. En este sentido, tal y como defiende Chou
(2007), el profesorado en formacion inicial suele mostrar muy poco conocimiento de los
antecedentes interculturales y con limitadas experiencias interraciales e interculturales directas.
Finalmente, los participantes valoraron el arte como una via de acceso al conocimiento de los
problemas de la realidad actual y como herramienta de transformacion social. El arte tiene un
gran potencial para conectar con la realidad, permite discutir, reflexionar y dialogar (Murillo,
Riafo y Berbel, 2019).

De forma general, se puede afirmar que el profesorado en formacién manifesté que la
accion en la que participaron fue relevante, de acuerdo con los aspectos metodologicos
relacionados con su futura préactica docente, en el modo de abordar practicas creativas y
musicales y en el potencial transformador del arte en este tipo de propuestas. Las estrategias
utilizadas y los talleres realizados no solo son una oportunidad para vivir experiencias en
primera persona, sino que pueden ayudarles a construir su mirada desde una perspectiva
diferente a la hora de desarrollar propuestas artistico-musicales en su futuro profesional.

Tal como se ha mencionado, esta experiencia ha pretendido ofrecer oportunidades al
alumnado universitario para que se formen en lo disciplinario y lo pedagoégico de forma
integrada, partiendo de un aprendizaje situado y cuyo planteamiento metodologico se basa en el
aprendizaje basado en la creacion (ABC) y el aprendizaje basado en proyectos (ABP). Como
aportacion del estudio, cabe sefialar su abordaje desde un enfoque de aprendizaje que, ademas,
sea Contextualizado, Artistico y Colaborativo (ABCAC). Su fin ultimo es ofrecer estrategias
que tengan en cuenta el desarrollo de la creatividad y que puedan ser utilizadas por los docentes,
sean generalistas o educadores musicales, en una sociedad que cada dia més requiere la
conexion entre la escuela, la sociedad y la universidad.
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Resumen

En nuestra sociedad las cifras de agresiones machistas aumentan entre la poblacion adolescente a pesar de los esfuerzos realizados
desde las administraciones para erradicar la violencia de género. Este trabajo de mvestigacion centra su analisis en el discurso
musical que rodea al adolescente para poder establecer una relacion entre la presencia de mensajes machistas en los contenidos
culturales y la normalizacién de estos comportamientos en sus pautas de interaccion social. Para alcanzar nuestro objetivo, en primer
lugar, desarrollamos una metodologia cuantitativa basada en el analisis de contenido de una muestra de 350 canciones cuyas letras
tienen relacion con esta tematica. Los resultados muestran que a pesar de que los mensajes en contra de la violencia de género son
mas habituales en las canciones analizadas, los contenidos que potencian la violencia de género son los mas distribuidos por las
industrias culturales y, por tanto, los que mas éxito tienen entre los jévenes. En segundo lugar, proponemos una metodologia de
trabajo que nos permite utilizar en el aula el poder educativo de la musica para socializar al adolescente en valores que le ayuden a
identificar y combatir la violencia de género.

Palabras clave: Educacion; violencia de género; adolescentes; canciones de musica popular.
Abstract

In our society the numbers of sexist aggressions increase among teenagers. This research proposes an analysis of the adolescents'
musical discourse that establishes a relationship between the presence of sexist content in these cultural contents and the
normalization of these behaviors in their social interaction pattemns. First, the work proposes a quantitative methodology based on
the content analysis of a sample of 350 songs whose lyrics are related to gender violence. The results show that although the
messages against gender violence are more common in the songs analyzed, the contents that promote gender violence are the most
distributed by the cultural mdustries and, therefore, the most successful among teenagers. Secondly, the paper proposes a work
methodology that uses the educational power of music to socialize adolescents in values that help them identify and combat gender
violence.

Key words: Education; gender violence; teenagers; popular music songs.
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1. Introduccion

En 2019 la violencia de género entre adolescentes crecidé de forma exponencial
situandose en maximos histéricos en Espaiia. Durante este periodo, el 14,8 % de las denuncias
por maltrato las realizan mujeres de menos de 18 afios y el 18,7 % de los denunciados por este
tipo de violencia fueron también adolescentes (INE, 2020). La violencia se normaliza dentro del
proceso de socializacion cultural del joven hasta llegar a impregnar todos los subsistemas de su
universo colectivo de manera subliminal (Prendes, Garcia y Solano, 2020). Este tipo de
violencia cultural se justifica a través del 4mbito simbdlico y se materializa en las formas de
ocio, la moda, la musica, el cine, los videojuegos o la publicidad y se utiliza, en cierto modo,
para justificar o legitimar la violencia directa o la violencia estructural (Garcia, Ruiz y Rebollo,
2016). Esta investigacion analiza, en primer lugar, la presencia de la violencia de género en los
productos musicales que utilizan los adolescentes. En segundo lugar, estudia como se trata este
problema en los estilos musicales mas distribuidos en la sociedad. Finalmente, propone una
metodologia educativa a partir del analisis de una muestra de canciones que denuncian la
violencia de género empoderando el papel de la mujer.

2. Revision teorica

En la sociedad actual los jovenes identifican claramente los ejemplos més visibles de la
violencia machista, pero son incapaces de reconocer signos de abuso en sus relaciones afectivas
(Padros, Aubert y Melgar, 2010). Ante esta perspectiva, es necesario establecer estudios que
contribuyan a una resocializaciéon preventiva del adolescente, que le ayuden a entender mejor
normas y valores sociales que previenen los comportamientos y las actitudes violentas contra las
mujeres y le enseflen comportamientos igualitarios y respetuosos (Valls, Puigvert y Duque,
2008). En este sentido, trabajar con las canciones como herramienta educativa puede ayudar ya
que favorecen la creatividad y la comprension de los aspectos esenciales de la vida del
adolescente (Berron, 2017). La musica en el contexto social actual ha pasado de ser un elemento
cultural unido a la transmisién de conocimientos y experiencias a ser un elemento de ocio y
consumo mas. Dentro del proceso de educacion, se la relaciona mas con la parte ociosa que con
la parte formativa, ocupando en el aula una posicion inferior a la que ocupa en la vida del
individuo (Flores, 2007). En este sentido, es necesario potenciar el trabajo en el aula de los
habitos de escucha activa para revertir esta situacion y favorecer una actitud mas critica frente a
los contenidos culturales que rodean al adolescente (Kratus, 2017).

En Espafia, en cifras generales, los habitos de lectura entre los jovenes han crecido en
los ultimos afios. Ahora bien, el interés por la lectura cae a partir de los 15 afios (FGEE, 2019),
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edad en la que la musica comienza a ser mas significativa en el universo del joven. De acuerdo
con estos datos, se puede inferir que la adolescencia es la etapa en la que el individuo recibe
mas informacion a través de la musica. En esta fase, los jovenes utilizan las canciones como un
potente elemento de comunicacion a través del cual pueden construir una valoracion sobre los
problemas que suceden en su entorno (Branch, 2012). Por tanto, es en esta etapa donde la
musica se configura como una herramienta interesante para incorporar al proceso educativo.

La musica no puede entenderse como algo ajeno al cumriculum formativo del
adolescente. En el proceso de asimilacion de la musica a las pautas de ocio actuales, se estan
estableciendo cambios importantes en la forma de escucha y en la transmision de valores a
través de los textos de las canciones. Debido a la continua exposicion a un discurso musical
saturado, los jovenes aprenden a desarrollar una escucha simple de las canciones desde la que
interpretan su significado segun modelos estandarizados muy influidos por las industrias
culturales (Hennion, 2010). Asi, la musica se entiende mas como un elemento de diversion que
acompaiia a la hora de realizar otras actividades. Este modelo de escucha no permite identificar
de forma precisa los mensajes que llegan a través de las canciones, exponiendo al adolescente a
los estilos musicales donde se distribuyen valores censurados por la sociedad (Karvelis, 2018).
Trabajar en el aula los problemas sociales por medio de canciones capacita al adolescente para
poder realizar una escucha mas atenta de la musica y favorece su actitud critica.

La informaciéon que el alumnado adolescente recibe a través de las canciones que
escucha juega con el factor temporal, comunica en el momento de ser recibida por el oyente,
pero, ademas, por su estrecha relacion con el mundo simbélico de la cultura, tiene la capacidad
de transformar su significado con cada nueva audicioén (Hall, 2014). En este sentido, el discurso
de la violencia de género en las canciones es una constante, unas veces cargando los temas de
connotaciones negativas que potencian las desigualdades y otras, denunciando la situacion. Este
discurso, sobre todo en su parte mas negativa, habitualmente pasa desapercibido en las primeras
audiciones y solo se muestra cuando se presta una mayor atencion al contenido de la letra
(Hormigos, Gémez y Perell6, 2008). Esto sucede porque se dota de significado a la cancién en
funcién de los marcos personales de referencia que tienden a presentar como normales ciertas
expresiones o valores que potencian la violencia de género. Por este motivo es tan importante
trabajar la musica en el proceso educativo como un hecho social que conftribuya a crear
identidades grupales que ayuden al adolescente a decodificar y a interpretar su significado
(Kelly, 2002).

La adolescencia es una etapa fundamental para la formacién de los gustos musicales. En
esta etapa se aprende a escuchar nuevos sonidos y a percibir la vida a través de la musica
(Lorente, 2007). En este sentido, se responde mejor ante los diversos estimulos musicales en
busca de aquellos sonidos que representan la forma en que la persona percibe la realidad. A
medida que las personas crecen se identifican con otras preocupaciones distintas que no
encuentran un reflejo directo en las canciones de moda y optan por seguir escuchando aquellas
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que mas les marcaron durante la juventud, incluso cuando estas canciones transmitan unos
valores que no encajan con la sociedad actual. Las distintas generaciones han crecido en una
sociedad donde los roles del hombre y la mujer estaban claramente diferenciados y esto se ha
reflejado de forma directa en las canciones que han ido escuchando (Padros, Aubert y Melgar,
2010). Actualmente, aparece un doble problema; por una parte, la juventud se rodea de estilos
musicales que fomentan la violencia de género como algo habitual y, por otra, se exponen a la
musica de sus progenitores, que en muchos casos justifica los celos, el maltratado fisico y
psicoldgico o la discriminacion, creando un clima de cierta normalidad de la violencia de género
(Herrera, Cremades y Lorenzo, 2010).

La distribucion de la musica en la sociedad afecta de forma significativa a la percepcion
que el adolescente tiene sobre el discurso musical que le rodea. Si una cancién que fomenta la
violencia de género suena constantemente en los medios, su mensaje se tendera a relativizar y
contribuird a naturalizar ciertos comportamientos violentos (Gémez, Hormigos y Perello, 2019).
Por este motivo, es de vital importancia para conocer el problema estudiar el peso que tienen las
canciones que tratan sobre la violencia de género, fomentandola o denunciandola, dentro de la
sociedad actual.

3. Método

El objetivo general de este estudio es plantear una metodologia de andlisis de las
canciones que permita ensefiar al alumnado adolescente la importancia de aplicar la escucha
activa sobre el discurso musical que le rodea. Esta escucha activa debe contribuir a desarrollar
su actitud critica frente a la aparicion de valores que fomentan la violencia de género en los
contenidos culturales. Para ello, es importante conocer la presencia de los discursos sobre la
violencia de género en las canciones de musica popular con el fin de identificar el material
auditivo que se usara en la metodologia de trabajo en el aula.

3.1 Diseiio

El trabajo comienza desarrollando una investigaciéon cuantitativa sobre una muestra de
canciones de musica popular que tratan en sus letras la violencia de género, fomentandola o
criticandola. Este analisis musical se desarrolla a lo largo de cuatro décadas ya que la formacién
del oido musical del alumnado adolescente no tiene Unicamente que ver con sus gustos
musicales actuales, sino que la exposicion constante a los estimulos musicales en el dambito
social también condiciona la recepcion de valores a favor o en contra de la violencia.
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3.2 Muestra

En el marco de un muestreo estratégico intencional (Perell6-Oliver, 2009), se selecciond
una muestra de 350 canciones tras un analisis exhaustivo de las mas escuchadas en Espaiia por
afo, segin los criterios de ventas y distribucién que recogen las dos principales agencias
nacionales de gestiéon musical: Productores de Musica de Espaiia (Promusicae, 2003-2019) y la
Sociedad General de Autores y Editores (SGAE, 1999-2019). Estos datos se contrastaron con
las estadisticas sobre las canciones mas escuchadas por personas de 11 a 20 aflos que generan
operadores como Spotify, Amazon, Boungiorno, Gran Via Musical, Google Play, i-Tunes,
Jetmultimedia, Movistar, Orange, Vodafone, Nokia, 7Digital y Zune (IFPI, 2006-2019).

La seleccion se baso en la escucha del listado de canciones mas distribuidas, utilizando
para la investigacion aquellos temas cuya letra estuvieran en castellano porque transmiten de
una forma més directa la percepcion sobre la violencia de género en el alumnado adolescente y
favorecen el proceso de escucha activa.

3.3 Variables

La muestra objeto de estudio se analizd a partir de las variables: 1. Estilo; 2. Fomento
de la violencia de género; 3. Denuncia de la violencia de género; 4. Empoderamiento de la
mujer; 5. Década y 6. Distribucidn. A partir de estas variables, se procedi6 a la codificacion del
conjunto de las canciones que integran la muestra en tres rondas sucesivas e independientes para
garantizar la fiabilidad del proceso.

4. Resultados

En la muestra analizada, el 28 % de las canciones que tratan la violencia de género lo
hacen para fomentarla frente a un 72 % que denuncia esta situaciéon. Estos datos llevarian a
pensar que el discurso que fomenta la violencia de género en las canciones tiene una presencia
minoritaria frente al que denuncia este tipo de actitudes. Ahora bien, el dato relevante aparece
cuando se analiza la distribucioén que tienen estas canciones en la sociedad como se muestra en
la Tabla 1.
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Tabla 1. Canciones que fomentan o denuncian de la violencia de género por década y distribucion masiva. En
porcentajes (n = 350)

Década Fomenta Distribucion Denuncia Distribucion
masiva masiva

Antes 1980 6,1 4,1 2,8 1.6
1980 — 1989 16,3 6,1 5.2 1,2
1990 — 1999 18.4 1132 11,5 24
2000 —2009 24,5 8.2 53,6 11,9
2010-2018 34,7 23,5 26,9 55

Total 100 53.1 100 226

Fuente: elaboracion propia

El 53,1 % de todas las canciones de la muestra que fomentan la violencia de género se
distribuyen masivamente, frente a una distribucion de solo el 22,6 % de todas las canciones que
la denuncian. Esto provoca que los discursos violentos hacia la mujer estén més presentes en la
vida diaria del adolescente a través de canciones de moda proyectadas constantemente en los
medios de comunicacion, plataformas musicales y redes sociales (Valls, Puigvert y Duque,
2008). Los datos son aun mas significativos cuando se analiza la tendencia a lo largo de los
aflos. Hasta la década 2000 - 2009 era habitual encontrar en las canciones mas contenidos que
fomentaban la violencia de género que contenidos que la denunciaban. La tendencia cambia
hacia el afio 2004 a medida que la sociedad entiende la gravedad del problema y se activan
normativas como la Ley Orgéanica de medidas de proteccion integral contra la violencia de
género (Jefatura del Estado, 2004). En este periodo solo un 24,5 % de las canciones fomentaban
la violencia de género frente a un 53,6 % que la denunciaban contribuyendo a una mayor
distribucion de estos mensajes entre los adolescentes. Esta tendencia a favorecer la distribucién
de contenidos musicales que denuncian la violencia de género cambia significativamente en la
actualidad (2010 - 2018), donde se puede observar un aumento preocupante de la presencia de
canciones que fomentan la violencia de género (34,7 %) frente a las que la denuncian (26,9 %).
Aumenta también la distribuciéon masiva de contenidos que fomentan la violencia (23,5 %)
frente a los que la denuncian (5,5 %). Esto lleva a concluir que el peso relativo de la muisica que
promociona la violencia fisica o simbdlica hacia la mujer es mucho mayor en la actualidad y su
mensaje estad mas presente en la sociedad, lo que puede favorecer cierta familiarizacién con este
tipo de discursos.

Por ofra parte, el analisis sobre como estan distribuidos los discursos que fomentan o
denuncian la violencia de género en los estilos musicales méas consumidos por la gente joven
arroja datos muy relevantes (Tabla 2).
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Tabla 2. Violencia de género por estilos musicales. Porcentajes (n = 350)

Estilo musical Fomenta Denuncia
Pop 36,7 33,0
Rock 8,2 17,5
Heavy Metal 5.1 17,5
Punk 551 13,1
Hip Hop s | 10,7
Flamenco 1.0 24
Cancion espaiiola 9,2 28
Reggaeton 26,5 1,9
Otros 6.1 1.1

Fuente: elaboracion propia

Los discursos que denuncian la violencia se encuentran mas presenten en géneros
musicales como el rock (17,5 %), heavy metal (17,5 %), punk (13,1 %) y hip hop (10,7 %). Lo
preocupante aparece cuando se analizan los estilos que favorecen la distribucion de mensajes
que fomentan la violencia de género y que estan muy relacionados con las pautas de ocio que
experimenta actualmente la juventud como el pop (36,7 %), o el reggaeton (26,5 %). Llama
también la atencién que un género musical como el de la cancion espaiiola, pese a no tener un
peso muy importante en la muestra, tenga un porcentaje significativo de temas que fomentan la
violencia (9,2 %). Este género musical no es el que mas se distribuye entre los jovenes, pero es
un género musical consumido por generaciones anteriores (padres y abuelos) y también
contribuye a consolidar su discurso musical. La musica que se escucha en los ambitos de la vida
cotidiana (en casa, en el coche durante un viaje en familia, las fiestas familiares, etc.) influye en
el proceso de socializaciéon del alumnado adolescente, ayudandole a construir una memoria
musical que le familiariza con un lenguaje que normaliza algunas pautas de violencia de género
(North, Hargreaves y O 'Neil, 2000).

Por otro lado, tal y como muestra la Tabla 3, actualmente la mayoria de las canciones
que denuncia la violencia de género (19,4 %) lo hace empoderando en sus textos a la mujer
(15,4 %) y oftreciendo alguna alternativa de accion para salir de esa situacion de agresion.

Tabla 3. Denuncia de violencia de género, empoderamiento de la mujer (n = 350)

Ano Denuncia %  Empoderamiento % % Sobre el total
Antes 1980 2.0 1,8 3.8
1980 — 1989 3,7 29 8,3
1990 — 1999 8.3 4.8 134
2000 — 2009 38.6 28,6 454
2010-—2018 194 154 29,1
Total 72,0 534 100

Fuente: elaboracion propia
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En este sentido, se puede observar una evoluciéon importante. En la década 1990 - 1999
un 13.4 % de todas las canciones analizadas trataban la violencia de género, de las cuales solo
un 4,8 % denunciaba la situacién potenciando un mensaje de empoderamiento de la mujer. El
resto de canciones que denunciaban el tema en esta época (13,4 %) lo hacian unicamente
describiéndolo. Durante ese periodo, tenian mas éxito los discursos que favorecian las actitudes
violentas, enmascarando estos comportamientos en procesos de interaccidon habituales en las
relaciones de pareja. Esta normalizacion de las actitudes violentas contribuia a que no se
visualizara socialmente a la victima ni al problema. De este modo, canciones de mucho éxito en
esa época contribuyeron a normalizar pautas de violencia de género (Berrocal y Gutiérrez,
2002).

En el periodo 2000 - 2009, la situacién cambia significativamente. El problema de la
violencia de género se visibiliza con mayor facilidad en el &mbito social y esto se empieza a ver
reflejado también en las manifestaciones culturales. Asi, se puede observar que el 45 % del total
de canciones analizadas en la muestra se sitian en este periodo, denunciando la violencia de
género y, de estas, un 28,6 % denuncian la situacion lanzando un mensaje directo hacia las
victimas y la sociedad que confribuye activamente al empoderamiento de la mujer y a la
transmision de un discurso educativo que facilita la comprension del problema.

Esta tendencia continia en la actualidad, donde se puede observar que el 29,1 % del
total de temas que integran la muestra tratan directamente la violencia de género, y de este
porcentaje de canciones, el 15,4 % lo hace a través de una funcion educativa constante que
favorece el empoderamiento de la mujer.

5. Propuesta metodologica de trabajo en el aula

El alumnado actual se caracteriza por ser mas interactivo, espontaneo, critico y
dinadmico en el uso de las nuevas tecnologias. Esto provoca que demande al sistema educativo
experiencias y sensaciones nuevas que capten su atencién y potencien el conocimiento activo.
Apostar por el desarrollo de técnicas innovadoras de ensefianza y aprendizaje es una necesidad
constante para el docente. Diversos modelos de pedagogia activa como los de Paynter (1982),
Schafer (2004) o Gardner (2010) utilizan la musica como material educativo que ofrece una
oportunidad excepcional para conectar con la realidad social. Las canciones se convierten en un
potente agente socializador gracias al cual las nuevas generaciones pueden aprender valores y
desarrollar un pensamiento critico hacia determinados problemas sociales. En este sentido, se
propone un ejercicio de pedagogia activa para trabajar con adolescentes el problema de la
violencia de género a través de la musica que habitualmente escuchan. La actividad se disena
para el trabajo con estudiantes de ambos sexos que cursan Educacidén Secundaria Obligatoria y
Bachillerato, y esta pensada para trabajar las materias de musica, cultura audiovisual y valores
eticos.
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5.1. Justificacion de la actividad

Los temas transversales en el ambito educativo ofrecen al alumnado la posibilidad de
adquirir valores vinculados a la realidad social. En el caso de la lucha por erradicar la violencia
de género entre el alumnado adolescente, es fundamental introducir en el curriculo de los
centros educativos un tipo de enseflanza que responda a este problema social y que tenga
presente la formacion de valores que ayude a desarrollar capacidades de comprension y
actuacion social (Diaz, 2006). En esta propuesta, se busca trabajar la violencia de género como
un tema educativo transversal. De este modo, siguiendo el método planteado por Flores (2007)
o Valls, Puigvert y Duque (2008) se propone una actividad que permita:

1. Analizar el problema de la violencia de género.

2. Ayudar a entender las variables sociologicas del problema.

3. Identificar estas variables en el discurso de la musica que rodea al adolescente.
4. Utilizar la musica popular para transmitir valores positivos que ayuden a
combatir el problema.

Para desarrollar esta metodologia educativa se utilizardn canciones que formen parte del
oido social del adolescente y que visibilicen el problema de la violencia de género empoderando
el papel de la mujer en la sociedad. De este modo, se conseguird llamar la atencion del joven
hacia contenidos culturales que forman parte de su dia a dia facilitando su compromiso
participativo y despertando su interés en el tema. Analizar la violencia de género a través de las
canciones en el aula permitird trabajar, por un lado, con un medio de informacion directa que
ayuda a visibilizar el problema y, al mismo tiempo, con un escenario simboélico y cultural que
ayuda a establecer propuestas de intervencion que quedan fijadas con fuerza en el universo
simbdlico del adolescente (Hall, 2014).

5.2. Objetivos de la actividad

Mediante el desarrollo de esta actividad se conseguiran cinco objetivos fundamentales.
En primer lugar (O1), fomentar un analisis critico del texto de la cancién que favorezca el
aprendizaje significativo y potencie la transmision de valores socialmente aceptados, reforzando

comportamientos positivos frente a la violencia de género en la sociedad en general y en la
juventud en particular. En segundo lugar (O2), fomentar una actitud critica frente a los discursos
que favorecen la violencia de género en los contenidos culturales, en general, y en la musica en
particular. En tercer lugar (O3), trabajar la acciéon comunicativa de la cancioén practicando la
escucha activa. Como cuarto objetivo (O4), trabajar con las actitudes interiores del estudiante
para ayudarle a combatir prejuicios y fomentar la reflexion sobre la violencia de género como
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problema social. Por tltimo (O5), plantear respuestas efectivas en la resolucion del problema de
la violencia de género en la sociedad.

5.3. Ejercicio

El método que aqui se plantea consiste en la escucha dirigida y controlada de canciones
que tratan el tema de la violencia de género. De este modo, se propone trabajar este tipo de
violencia en el aula a través de un ejercicio dividido en tres partes: a) Escucha activa y guiada,
b) Analisis: trabajando con los objetivos (O) y c) Debate final.

5.3.1. Escucha activa y guiada

El ejercicio comienza planteando una conversacién de encuadre donde el educador
explicara al estudiantado la importancia de la violencia de género como problema social y les
mostrard como se puede detectar pautas de violencia de género en las canciones de musica
popular més de moda en su sociedad. Posteriormente, se pasard a realizar la escucha de 5
canciones que traten el problema. La seleccion de los temas se deberd hacer en funcién de las
siguientes variables:

a) Estilo musical: se seleccionaran canciones que se ajusten, lo maximo posible, a
los géneros musicales cercanos a los adolescentes ya que este criterio provoca
mas simpatias o antipatias hacia el tema que se estd escuchando. Seleccionar
correctamente las canciones que se ajusten al gusto social de los estudiantes
favorecerd la identificacion de las caracteristicas sociales presentes en el tema,
el conocimiento de las reglas de expresion y del lenguaje utilizado y activara el
comportamiento emocional. Se escogeran estilos musicales muy distribuidos y
con intérpretes conocidos.

b) Letra de la cancion: 1a letra es crucial para fijar el mensaje con fuerza. Debera
sintetizar una idea clara y directa a modo de eslogan (Negus y Astor, 2015). La
letra debe ser en castellano para favorecer su comprension, facil de recordar,
con un mensaje directo y acompafiada de una musica pegadiza.

c) Contenido denotativo de la cancion: se seleccionaran canciones que traten
directamente la violencia de género desde distintas perspectivas para abrir al
maximo el debate.

Teniendo en cuenta estas variables, se propone analizar el problema a través de las
siguientes 5 canciones:
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Tabla 4. Canciones para analizar la violencia de género en el aula

Cancién/Titulo Intérprete Estilo Ano Objetivo trabajado
Las que faltaron Mafalda Rock 2018 01,02, 03

La puerta violeta Rozalén Pop 2017 01, 03, 05

La bella y la bestia Porta Rap 2009 01,02, 03, 05
Cobarde Warcry Metal 2011 01, 03, 04, 05

Lo malo Ana Guerra Pop 2019 03, 04, 05

Fuente: elaboracion propia

5.3.2. Analisis

En primer lugar, el analisis comienza ensefiando a los estudiantes el importante papel de
la mujer en el desarrollo de la sociedad moderna. Para ello, se utilizard la canciéon Las que
faltaron (Mafalda, 2018). Utilizando un ritmo rock y un lenguaje muy directo, se centrara el
analisis en resaltar la presencia de la mujer en la historia, haciendo hincapié en las siguientes
partes de la letra para trabajar los objetivos O1, 02, O3:

“En el arte, la ciencia, el deporte / siempre hay una constante (...) miro atras y no estan (...)
las que siempre faltaran / mujeres que hicieron historia / mujeres murieron sin gloria / buscas
referentes en libros / en la escuela no tienen memoria™.

“Aganice de Tesalia la llamaron bruja por predecir eclipses, por predecir la luna / Ada
Lovelace, matematica y visionaria trabajo con los numeros y los puso en una maquina/ Lynn
Margulis hablo sobre la evolucion / Chin Shin fue una pirata que comandé una legion /
Pamela Lyndon Travers volé en paraguas/ contra griegos, romanos y egipcios estaba
Cleopatra / J.K. Rowling se llama Joanne pero vendié mas al esconder su nombre real (...) /
Marsha P. Johnson era trans y negra y luché por sus derechos, ella siempre estuvo en guerra
(...)/ Julia Hermosilla, casi nos libra de Franco en dos ocasiones (...) / Dolores Ibarruri gritd
"No pasaran" / Nina Simone, Etta James, Billie Holiday, Janis Joplin, Edith Piaf hoy me
ayudan a cantar / Violeta Parra, Mercedes Sosa, Chavela Vargas /con ternura y rabia en la
garganta”.

En segundo lugar, se analiza el problema de la violencia de género de forma directa.
Para ello, se utilizaran dos canciones, La puerta violeta (Rozalén, 2017) y La bella y la bestia
(Porta, 2009). En este caso se recurre al pop y el rap para analizar el tema. El pop facilitard
poder trabajar con estribillos pegadizos que ayuden a fijar los conceptos y el rap a introducir un
lenguaje més elaborado que amplie el vocabulario de los estudiantes. En esta parte del andlisis,
se resalta en primer lugar la angustia que supone para alguien que sufre malos tratos enfrentarse
a esa situacion, trabajando los objetivos O1 y O3:

“Una nina triste en el espejo me mira prudente y no quiere hablar / Hay un monstruo gris en la
cocina que lo rompe todo que no para de gritar / Tengo una mano en el cuello que con sutileza
me impide respirar / Una venda me tapa los ojos puedo oler el miedo y se acerca (...) / Tengo
todo el cuerpo encadenado / Las manos agrietadas mil arrugas en la piel / Las fantasmas
hablan en la nuca / Se reabre la herida y me sangra”™.

Se utilizara otra parte de la cancién para dar un mensaje positivo sobre los beneficios de
combatir la violencia de género ayudando a la victima a salir de esta situacion (O5):
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“Pero dibujé una puerta violeta en la pared / Y al entrar me liberé como se despliega la vela de
un barco / Desperté en un prado verde muy lejos de aqui / Corri, grité, rei / Sé lo que no
quiero/ Ahora estoy a salvo™.

Una vez mostradas las consecuencias que la violencia de género provoca en la victima,
se desarrollard mas el analisis describiendo el ciclo de la violencia de género: “inicio de la
relacion”, “agresion”, “luna de miel”, “desenlace”. Para ello, servirad la letra de La bella y la
bestia (Porta, 2009) que ayudara a trabajar los objetivos O1, O2, O3, O5. Se deberd hacer
especial hincapié en las siguientes partes de la letra:

“Todo marchaba bien / Eso parecia en su primera luna de miel / Jur6 serle de por vida fiel y
ella a él / Una historia como otra cualquiera / Quién les ve y quién les viera (...) / Pero el
tiempo pasa y las relaciones se agotan, se cansan / Ella ni lo nota porque esta ciega de amor /
Pero él no aguanta la monotonia, ya no queria ser duefio de una sola tia (...) / La primera vez
fue la mas dolorosa / Te regalé una infidelidad por cada rosa / Y es que el perdon serd tu
debilidad / Pero lo que pasa una vez siempre sucede una vez mas”.

“Empiezan las discusiones / Parece que a él no le gustan / Se vuelve insensible y agresivo y a
bella le asusta / Lagrimas caian, tras un empujon y el primer pufletazo / Te conformas con un
perdon y un simple abrazo (...) / No quieres darle importancia porque no quieres perderlo /
Pero sientes impotencia y a la vez panico y miedo (...) / El silencio no te ayuda / Sé que no
sabes que hacer / Sabes que fue la primera y no sera la ultima vez / Créeme sé que no quieres
mas problemas pero no te quedes en silencio si tu marido te pega / Porque no le perteneces /
Te mereces mucho mas (...) / Bestia no te quiere pero quiere que seas suya para siempre /{Si
no eres mia, no seras de nadie, entiendes! / Cuando ella quiso hablar ya era demasiado tarde”.

En tercer lugar, el anélisis se centrara en la posicién que el maltratador tiene en la
sociedad. Hay comportamientos que suponen violencia de género pero que la sociedad acepta,
bien porque estdn normalizados o bien porque se consideran problema de las personas que
mantienen la relacion. Ensefiar al adolescente a estigmatizar a quien lleva a cabo estos
comportamientos puede ayudar a la hora de trabajar su respuesta ante la violencia de género.
Para este fin se utiliza la cancién Cobarde (Warcry, 2011). En esta ocasion se elige un estilo
metal que permitira hacer llegar el mensaje de una forma mas directa y con mucha més fuerza.
En este tema se trabajaran los objetivos O1, O3, O4 y OS5 centrando el andlisis en la siguiente
parte de la letra:

“;Quién lo sabia? ;Quién lo pens6? / Nada en sus gestos lo delaté / Nadie la oia, nadie la vio
girar la cara a su dolor / Sofi6 lo feliz que era con él / Lloraba a escondidas intentando callar
la verdad / Maldigo al que pegue a una mujer / Que el infierno se cebe con €l / Cobarde...
cobarde... cobarde”.

Por ultimo, el ejercicio se centra en trabajar un mensaje de empoderamiento de la mujer
analizando los cambios que se estdn produciendo en las relaciones entre jévenes a medida que la
sociedad va siendo mas consciente del grave problema que supone la violencia de género. Para
ello se trabajara con la cancion Lo malo (Guerra, 2018). Se recurre de nuevo a un tema pop de
mucho éxito en la sociedad espafiola para fijar la idea que se quiere transmitir a través del
estribillo pegadizo. En este sentido se trabajan los objetivos O3, O4 y OS5 escuchando
activamente la siguiente parte de la letra:

le responsibil
content. Rex

Europea de M
a: SCOPUS, Emerging Sour

Cer

EME /index J 3. Editores: U ad de Va
Index ( ). EBSCO, CINDOC (CSIC) factor, COPAC, Dialnet, DICE (CSI .
RECS, IRESIE. LATINDEX. MIAR. OCLC Worldcat, RESH, REDIB, RILM Core Joumals, SUDOC, ULRICHS. Esta revis
Commons 4.0 CC by. Politica de archivado: etiqueta verde SHERPA-ROMEO.

ex/php/LE]

103



revista electronica

DEe Jaime Hormmgos Ruiz
p— fR— I I I | I Una propuesta metodologica para trabajar la violencia de c
adolescentes a tr de las canciones

s (Revista Electronica de LEEME) Numero 46, pp. 92-107
Ellectronlc Journal of Music in Educatjmn https //ojs uv es/index php/LEEME /index
evista arbitrada de investigacson ¥ aplicaciones en Educxibn Musical DOL 10.7203/LEEME 46.16999

Peer-reviewed journal of rescarch and applications in Musxc Education

ISSN:1575-9563

“Yo decido el cuando, el donde y con quién / Que voy a darme a mi de una y otra vez / Lo
que tanto me quité, que pa' ti tan poco fue (...) / Tengo claro que no me voy a fijar en un
chico malo no, no, no / Pa' fuera lo malo no, no, no / Yo no quiero nada malo no, no, no / En
mi vida malo no, no, no / Tu ya no estas dentro de mi / Se han podrido las flores aqui / Ahora
ya no quiero rosas / Soy el leén que se comio las mariposas (...) / Esta noche bailo mejor sin
ti(...) / Yo no te miro, y tu me vas a ver / Yo no te escucho, y ti me vas a oir / Paso de largo
y paso de ti / Esta noche bailo solo para mi”.

5.3.3. Debate final

Por medio del debate final se pretende abrir el aprendizaje académico y facilitar el
intercambio de opiniones entre los estudiantes sobre el tema que se esta analizando con el fin de
facilitar la conexion entre el contenido trabajado en clase y su vida cotidiana. En este sentido, el
debate ayudard al estudiante a identificar las sefiales sociales que explican el problema de la
violencia de género, conocer el lenguaje y reglas de expresion que se utilizan para definirle y
trabajar sus emociones en un entorno grupal.

El trabajo de escucha activa y dirigida propuesto cumple una serie de funciones basicas
dentro de todo proceso educativo que se vera reflejado en el debate: favorece la comunicacion y
la expresion emocional del estudiante (Ciurana y Alsina, 2019), favorece la representacion
simbolica de un problema y, por ultimo, favorece la atencidén a través del entretenimiento,
fomentando la comprension. En este sentido, la audicion guiada crea un discurso basado en la
semantica de racimo (Luna, 2008) que proporciona una comunicacion desde el intercambio de
opiniones, creencias, conocimientos, informacion, sentimientos o emociones. El debate final
servira al alumnado para expresar lo que piensa y siente sobre el tema analizado de manera que
otros puedan recogerlo y actuar en consecuencia.

6. Conclusiones

A ftravés del desarrollo de esta investigacion se ha constatado que las canciones que
denuncian la violencia de género son mas numerosas en la sociedad espanola (72 % de la
muestra analizada), frente a aquellos otros temas que la fomentan (28 %). A pesar de esto, el
discurso que fomenta la violencia tiene mayor distribucion entre los adolescentes porque los
estilos en los que se encuentran incluidos esos temas estan mas de moda. Si la musica més
distribuida por los medios de comunicacién es aquella que trasmite valores que pueden
fomentar la violencia hacia la mujer, parte de esos comportamientos se entenderan como vélidos
en los procesos de interaccion de la juventud. Para evitar esto, es conveniente potenciar la
escucha activa de aquellas canciones que denuncian la violencia y favorecen la igualdad de roles
entre hombre y mujer. En este sentido, la interaccion en el proceso educativo entre el lenguaje
verbal y el musical que se propone en este trabajo facilitard esa escucha activa y permitira
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utilizar las canciones como una potente herramienta educativa para analizar y comprender el
problema de la violencia de género.
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La formacién del profesorado en general y de educaciéon musical en particular es un
tema de investigacion recurrente a nivel mundial (Goodwin, 2010), ya que la calidad docente
determina la calidad del sistema educativo (Darling-Hammond et al., 2017). En los tultimos
anos, aspectos como la creacion del Espacio Europeo de Educacion Superior han conllevado
cambios en los planes de estudio de la formacién del profesorado, tanto en el &mbito nacional
como internacional. En este sentido, se hace necesario analizar, desde una vision critica, como
han influido estas transformaciones en la formacién del futuro profesorado de musica y su
adecuacion al contexto actual. Para ello, en este monografico se recogen ocho estudios que
buscan dar respuesta a esta tematica desde diferentes perspectivas.

Desde un primer enfoque, se presentan tres estudios centrados en el analisis de planes
de estudio universitarios en el ambito espafiol. El trabajo de Antonio Ferndndez-Jiménez y
Francisco A. Valdivia analiza en detalle la secuenciacion, distribucién de asignaturas y
temporalizacion de los planes de estudio de la Mencion en Educaciéon Musical del Grado de
Maestro en Educaciéon Primaria en las universidades espafiolas; examinando un total de 47
planes de estudio existentes en todo el territorio. Por su parte, Rosa M. Serrano, Felipe Javier
Zamorano y Cristina Gonzalez-Martin se centran en el analisis de los planes de estudio del
Master en Formacion del Profesorado de Musica en Educacion Secundaria y Bachillerato en
Espaiia en relacion a las demandas de la escuela y el aula de musica en la actual sociedad y
economia del conocimiento; en este caso, su analisis comparado (general y especifico musical,
en el que definen tipologias y sus implicaciones en la formacion docente) es de un total de 26
planes de estudio. Desde una vision transversal de la formacién del profesorado en el Grado y
en el Master, Yurima Blanco y Alicia Pefialba examinan los planes de estudio de los futuros
docentes de musica de las universidades de Castilla y Leon, realizando un profundo anélisis de
los contenidos musicales, contenidos transversales y objetivos de la educacién de los ocho
planes de estudio existentes en la Comunidad.

En el ambito internacional, la aportacion de Felipe Javier Zamorano analiza la identidad
activista en la formacion del profesorado de musica en Chile, concluyendo que el plan de
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Resumen

Los conservatorios de musica espafioles han tenido que cemar sus edificios con el objetivo de contener la propagacion de la
pandemia COVID-19. Los docentes de estos conservatorios han adoptado medidas para continuar con la enseflanza de forma remota
utilizando recursos tecnologicos. El objetivo de esta investigacion es analizar como los profesores de conservatorios espaioles
adaptaron los procesos de ensefianza y aprendizaje durante el cierre causado por la pandemia COVID-19 y revisar el potencial para
cambiar el futuro de la educacién musical. Este estudio se ha realizado mediante entrevistas a 36 docentes en activo de
conservatorios de todas las comunidades auténomas de Espafia. Los hallazgos muestran las dificultadas la ensefianza durante el
confinamiento, la complejidad para virtualizar asignaturas de practica instrumental, que esta se ha realizado en parte con recursos de
los profesores, y que la competencia digital de los docentes genera comentarios diversos. Se evidencia la poca convicci6n sobre que
los cambios realizados durante el confinamiento modifiquen aspectos tradicionales en la forma de ensefar ya que se muestran firmes
defensores de la presencialidad.

Palabras clave: COVID-19; conservatorios de musica; educacion musical; competencia digital docente.

Abstract

Spanish music conservatories had to close their buildings with the aim of containing the spread of the COVID-19 pandemic.
Teachers at these conservatories took steps to contmue teaching remotely using technological resources. The objective of this
research 1s to analyse how teachers of Spanish conservatories adapted the teaching and learning processes during the closure caused
by the COVID-19 pandemic and review the potential to change the future of music education. This study has been camried out
through interviews with 36 active teachers of conservatories from all the regions of Spain. The findings show the difficult teaching
during lockdown, the complexity of virtualizing subjects of instrumental practice that this has been carried out in part, with teacher
resources, and that the digital competence of teachers generates diverse comments. There is little conviction that changes made
during confinement change traditional aspects of the way they teach. They are strong advocates of face-to-face teaching.

Key words: COVID-19; Spanish music conservatories; music education; teacher digital competence.
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1. Introduccion

La crisis del COVID-19 se origind en Wuhan (Wu et al., 2020) y se expandid
rapidamente por toda China y otras partes del mundo (Wickramasinghe et al., 2020). Llego
también al estado espafiol y obligd al gobierno a imponer el confinamiento mediante el Real
Decreto 463/2020 (Ministerio de la Presidencia, Relaciones con las Cortes y Memoria Democratica,
2020). Este confinamiento afect6 a los centros educativos y entre ellos a los conservatorios de
musica. En este contexto, ha surgido un gran desafio para los conservatorios de musica
espaiioles, que se han visto obligados a buscar métodos alternativos para hacer la docencia.

La investigaciéon en el campo de la educaciéon durante la pandemia ha sido menos
abundante que en otras disciplinas como medicina o economia. Segun Sintema (2020), esto no
se debe a que la educacion no se ve directamente afectada por el efecto de la epidemia, sino
porque hasta ahora, los estudios en educacién rara vez han investigado los efectos de la
enfermedad en los estudiantes de todo el mundo. En el campo de la educacién musical, han
aparecido menos investigaciones, aunque en el momento de la elaboracién de este articulo se
pueden ver algunas como Daubney y Fautley (2020), He (2020), o Kesendere et al. (2020),
aunque ninguna de ellas sobre el territorio espafiol. Esto justifica la relevancia de esta
investigacion, cuyo objetivo era analizar cémo los profesores de conservatorios espailoles
lograron adaptar los procesos de enseflanza y aprendizaje durante el cierre causado por la
pandemia COVID-19 e indagar el potencial para cambiar el futuro de la educacion musical.

1.1 El confinamiento en la educacion

Las instituciones educativas han tenido que cambiar la modalidad de aprendizaje
presencial al aprendizaje a distancia debido al cierre repentino de los centros educativos.
Partiendo de que no habia planes maduros y detallados para la educacion en linea a gran escala
en tiempos de emergencia (Zhang et al., 2020), las necesidades y los problemas no resueltos son
extensos y van desde la falta de infraestructura, recursos, materiales y equipos por parte de las
instituciones, administraciones y hogares de los confinados, hasta la falta de competencia digital
por parte de los docentes (Burgess y Sievertsen, 2020; Crawford et al., 2020; Zhang et al.,
2020).

En los ultimos afos, los avances tecnolégicos han cambiado los comportamientos de
aprendizaje de los alumnos y han reformado los métodos de ensenianza (Chen ef al., 2016). De
acuerdo con Crawford ef al. (2020), la migracion del aprendizaje tradicional o mixto a una
estrategia de entrega totalmente virtual no se puede hacer de la noche a la mafana. Para
comprender de manera efectiva los cambios que ocurren con el uso de las tecnologias de la
informacio6n y la comunicacion (TIC) y su uso por parte de los docentes, es esencial analizar el
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papel de la tecnologia digital y los enfoques pedagdgicos en las practicas de enseflanza y
aprendizaje (Prestridge et al., 2019).

Una de las claves del éxito de la tecnologia es la seleccion de la herramienta que
sustenta los procesos de ensefianza y aprendizaje y las competencias docentes (Aldunate y
Nussbaum, 2013; Sailer et al., 2015). Bates (2020) sugiere varias recomendaciones para la
implementacién de modelos de formacién online, que incluyen: obtener asesoramiento
profesional y ayuda antes de comenzar, obtener la tecnologia adecuada, organizarse, evitar
largas conferencias, observar la carga de trabajo de los estudiantes, evitar conferencias en
conjunto, y hacer lo mejor que pueda en las circunstancias.

El aprendizaje durante el confinamiento est4 sujeto a una separacién entre alumno y
docente. Estd demostrado que la falta de asistencia a las clases produce el olvido de los
contenidos previamente aprendidos (Sims, 2020). Sintema (2020) indica que los efectos
adversos de la pandemia en la educacién también pueden ser causados por la pérdida de horas
de contacto entre los estudiantes, debido a la pérdida de interaccién. Reducir la distancia
transaccional mejora las experiencias de aprendizaje e impacta positivamente en los resultados
del aprendizaje (Ekwunife-Orakwue y Teng, 2014). En este contexto, las decisiones tomadas
sobre la interaccion sincrénica o asincronica entre docentes, estudiantes y sus familias son de
particular importancia (Offir et al., 2008).

El efecto de la educacion en linea depende de la capacidad y experiencia de ensefianza
en linea de los docentes (Zhang et al., 2020). La competencia digital docente (CDD) se entiende
como un conjunto de habilidades tecnologicas necesarias para el maestro actual. La CDD esta
determinada por las habilidades, actitudes y conocimientos requeridos por los educadores para
apoyar aprendizaje de los estudiantes en el mundo digital de hoy (Hall et al., 2014). Krumsvik
(2008; 2014) afirma que el uso basico de las TIC por parte de los docentes no es garantia de una
practica profesional competente, por lo que debe considerarse que la tecnologia educativa no
puede separarse de aspectos clave como el criterio pedagogico o el contexto educativo de
aplicacion.

1.2 El confinamiento en la educacion musical

Existen pocas investigaciones sobre como se ha llevado a cabo la educacién durante el
periodo de confinamiento en instituciones musicales. Algunas de ellas analizan la posibilidad de
la educacion online (Daubney y Fautley, 2020: He, 2020; Kesendere et al., 2020). Aunque la
educacion musical, y especialmente en los conservatorios de mtsica, es bastante conservadora
en lo que respecta al uso de modalidades blended learning u online. Se han encontrado estudios
anteriores al confinamiento, como Koutsoupidou (2014), Riley (2009), Orman y Whitaker
(2010), Bréandstrom et al. (2012), King et al. (2019), Cayari, (2018), Brook y Upitis, (2015),
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Waldron ef al. (2018), van Gammeren y Szram (2019), Bayley y Waldron (2020) que analizan y
muestran las posibilidades y los retos de estas modalidades en la enseflanza y aprendizaje de la
musica a partir de las nuevas posibilidades que ofrece la tecnologia. Todas ellas valorando
positivamente sus efectos y potencialidades, aunque matizando que la tecnologia requiere de
mejora o la importancia de las habilidades TIC y competencia digital de los docentes para su
uso.

En el caso de los docentes de escuelas y conservatorios de musica, la CDD ha sido poco
estudiada, probablemente por su complejidad y por tener un modelo de formacion diferente
(Palau et al., 2019). Algunos de estos estudios muestran un uso limitado de la tecnologia por
parte de los profesores de los conservatorios, descubriendo que en general estdn poco motivados
hacia la integracion de las TIC en las enseflanzas musicales, alegando falta de tiempo y
entrenamiento, a pesar de tener una actitud positiva hacia ellos (Belld, 2012; Colas y
Hernandez, 2014; Roig y Garcia, 2014; Diez, 2018; Teachout, 2018).

2. Método

Presentamos en este apartado los detalles del estudio de corte cualitativo y enfoque
fenomenolodgico, con posterior andlisis descriptivo y de asociacién. El proposito es realizar una
comprension profunda de la influencia de la pandemia de COVID-19 en el replanteamiento de
los procesos y practicas de enseflanza y aprendizaje (Flick ef al., 2004), centrando la atencién en
los conservatorios de musica espafioles. Los datos se construyen en base a las experiencias de
los participantes y su conocimiento tacito, lo que permite obtener informacién detallada de
fenémenos especificos (Denzin y Lincoln, 2011; Silverman, 2006).

2.1. Muestra

El contexto de realizacion de este estudio ha sido el de los conservatorios de musica
espaioles. La muestra ha sido elegida por conveniencia siguiendo criterios de heterogeneidad
territorial y de edad. Han participado 36 docentes en activo de conservatorios de todas las
comunidades autdnomas de Espafia, con la distribucion detallada en la Figura 1.
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Fig. 1. Representacion de los participantes segun comunidades auténomas. Fuente: elaboracion propia

Los docentes, que participaron voluntariamente, son 9 mujeres (25%) y 27 hombres
(75%), de edades comprendidas en el rango 27 — 58 anos (ver detalle en la Figura 2), y con una
media de 44 afios. En relacion con el tipo de conservatorio, se cuentan 29 participantes que
imparten docencia en conservatorios de tipo profesional (80%) y 7 en conservatorios de tipo
superior (20%).

P /\/\A——’v\
2
1 M\/\
0 \
27 28 29 30 31 32 33 34 35 3B 37 38 39

40 41 42 43 44 45 48 47 48 49 S0 51 52 653 54 55 656 657 58

Fig. 2. Edades de los participantes. Fuente: elaboracion propia

2.2. Instrumento

Para la recogida de datos se ha utilizado la entrevista estructurada como técnica e
instrumento con la finalidad de obtener una comprensiéon profunda del problema que se
investigaba mediante la documentacion de las experiencias de los participantes (Kvale y
Brinkmann, 2009; Minichiello ez al., 1990). En concreto, se ha optado por la modalidad en linea
para hacer llegar las preguntas de la entrevista a los diferentes participantes y que estos
respondieran en un documento de texto a retornar una vez finalizada. Debida la situacion social
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en la cual se enmarca esta investigacion, las entrevistas tenian que realizarse forzosamente a
distancia, y se opt6 por la realizacién de forma asincronica y mediante redaccion textual para
permitir mayor nivel de libertad y reflexién a los participantes, pudiendo asi oftecer respuestas
mas elaboradas y profundas. Muchos autores han demostrado ya que las entrevistas en linea son
un instrumento eficiente en la investigacion cualitativa (Kitto y Barnett, 2007).

2.3. Procedimiento

Se cumplen las caracteristicas de la investigacion fenomenoldgica para disefios
cualitativos que detalla Creswell (2012), habiendo realizado entrevistas a varios individuos que
han experimentado una misma situaciéon para comprender la esencia de la experiencia y
describir el fenémeno vivido.

Los datos fueron recogidos con una toma de contacto con los conservatorios de musica
via correo electronico. Los participantes aceptaron voluntariamente ser entrevistados e
informaron consentimiento para los usos investigativos de los datos recabados, siendo
reconocida su anonimidad. Durante las semanas tercera y cuarta de la declaracion del estado de
alarma por parte del estado espatiiol se recibieron todas las respuestas.

Se ha utilizado el programa de analisis cualitativo de datos ATLAS i, version 8.4.24. El
procedimiento de analisis ha consistido en generar un documento matricial a partir de las
respuestas de los participantes, el cual se ha cargado en el programa de andlisis. En primer
término, se ha procedido mediante un sistema de codificado abierto. La codificacion en sentido
amplio comprende los procedimientos de conceptualizaciéon, reduccidon, elaboraciéon y
vinculacion de los datos (Strauss y Corbin, 2002). Para ello, se han anadido los codigos
pertinentes en funcién de los datos recuperados. En total se han usado 16 cddigos. Se han usado
también dos memos, o notas de los investigadores, para guiar el proceso. En segundo término, y
para facilitar el posterior analisis, se ha realizado una revision mediante codificacion axial
depurando categorias y haciendo converger de forma gradual el andlisis hacia aquellas
categorias y codigos que aportan informaciéon més relevante para el presente estudio. Los datos
obtenidos se han estructurado de acuerdo con las preguntas de investigacion y se presentan en el
apartado siguiente.
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3. Resultados
3.1. Proceso de virtualizacion durante la situacion de COVID-19
3.1.1. Adaptaciéon metodologica de los docentes

A partir de la declaracion del estado de alarma, solamente se realizan de forma online
actividades de refuerzo individuales. En ningin caso se informa de continuar con clases
grupales. Asimismo, las asignaturas tedricas encuentran menor nivel de dificultad para pasar su
programa a la docencia virtual, mientras que se remarcan dificultades para con sus asignaturas
practicas o instrumentales.

“Teniendo en cuenta que nuestros estudios se basan en la presencialidad, creo que los
conservatorios se han visto muy afectados, por lo menos las clases en las que el instrumento
es el principal protagonista. Habra asignaturas teoricas, tipo historia de la musica, que igual se
pueden impartir telematicamente, pero las clases de instrumento no son factibles en muchos
casos” (Participante 11).

Mucho profesorado reconoce las dificultades propias de cambiar el sistema de docencia
a online, pero lo aceptan y confirman que pese a ello pueden continuar con las clases en el
nuevo formato. Algunos afirman haber cambiado su metodologia docente para adaptarse a las
clases online, aunque en realidad su esfuerzo se centra en utilizar recursos digitales para seguir
con la metodologia que usaban en las clases presenciales. Contados docentes reconocen un
cambio metodologico decidido, siendo la siguiente la inica respuesta contundente:

“Los cambios incorporados han sido muchos, en mis clases utilizaba la tecnologia, pero como
herramienta de apoyo, no como medio para realizar mis clases, por lo que la metodologia
también ha cambiado, tanto la forma de impartir las clases como de evaluarlas™ (Participante
33).

Con todo, la gran mayoria de profesores entrevistados indican que no han cambiado la
metodologia de ensefianza en su paso a la modalidad virtual: “En mi caso, la metodologia no ha
supuesto practicamente ningin cambio” (Participante 18), “La metodologia es la misma, aunque
tiene un cardcter mas informal” (Participante 16), “Cambios metodoldgicos no, sigo con mi
programaciéon y mi manera de dar clase, aunque no es lo mismo” (Participante 23), “La
metodologia de las clases no la he modificado, excepto, por supuesto, la caracteristica de no ser
presencial” (Participante 24).

3.1.2. Recursos usados

La totalidad de participantes informan sobre el uso de recursos propios, pudiéndose
clasificar en dos grupos: uno que utiliza las herramientas propuestas desde la coordinacion,
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aunque con libertad para complementar con recursos adicionales, y otro donde cada profesor
decide qué recursos usar.

“La Junta de Andalucia ha puesto a nuestra disposicion todas las aplicaciones docentes
disponibles, que son adecuadas para este cometido” (Participante 01).

“Cada profesor estd actuando libremente, por lo que utilizamos las aplicaciones que
consideramos necesarias y oportunas” (Participante 02).

Se trata siempre de aplicaciones para realizar videoconferencias (Skype, Zoom,
FaceTime, Teams, Webex, Houseparty, Jitsi Meet, Discord y OneNote), para la comunicacion
textual (WhatsApp y correo electrénico), para la comunicacién oral (llamadas de teléfono o
llamadas de voz mediante aplicaciones), asi como comparticion audiovisual asincrona
(grabaciones de audio y video). En casos mas excepcionales, se mencionan otros recursos TIC
para dar soporte a la ensefianza (YouTube o piano digital). Solo un caso menciona el uso de
CentrosNet y otro afirma usar Moodle y una web personal.

“Utilizo un piano digital, asi como otras herramientas que me permiten realizar ejemplos de
forma rapida para que luego el alumno lo realice” (Participante 07).

Algin profesorado informa del uso de recursos fisicos o de telecomunicacién como
elementos que ellos tienen que aportar:

“Los profesores hemos puesto nuestros recursos personales (teléfono, ordenador, instrumento,
lineas de teléefono y wifi, software, adecuacion de un espacio de la casa) al servicio de una
asistencia docente online para la cual nos estamos teniendo que autoformar™ (Participante 19).

3.1.3. Problemas y limitaciones

Los principales problemas han sido de caracter técnico, por dificultad de los alumnos a
la hora de utilizar los recursos digitales necesarios: “problemas puntuales de acceso a las
plataformas por parte de alumnos-padres” (Participante 01) o “la falta de conexiones a internet
por falta de fibra en las areas rurales” (Participante 08). Se evidencia especialmente la dificultad
de atender diferentes necesidades de la practica docente habitual en lo relativo a no poder dar
soporte presencial a aspectos que lo requieren:

“Los aspectos concretos de la enseflanza presencial que no se pueden suplir con la enseflanza
online, segin mi opinién, a saber: (a) Correccion de postura del alumno, tanto del propio
cuerpo del alumno como la colocacion del instrumento. Esta cuestion, durante los primeros
cursos de elemental es fundamental, y es muy dificil hacerlo online. (b) Interpretacion de
conjunto: resulta muy dificil hacer una interpretacion a duo, ya que existe un retardo en la
linea de unos 0,5 segundos, lo que hace dificilisimo cuadrar ritmicamente una interpretacion a
duo. De la misma manera, es dificilisimo marcar el pulso al alumno, pues ese retardo en la
linea antes mencionado provoca serios problemas de conjuncion ritmica. (c) Rectificacion de
lengiietas del alumno. (d) Correccion de pequenos desajustes en el instrumento del alumno™
(Participante 01).
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3.1.4. Evaluaciéon

Tampoco hay consenso en los diferentes conservatorios en lo que refiere a la
evaluacioén. Mientras algunos confirman haber suspendido cualquier tipo de proceso evaluativo,
otros informan hacer seguimiento y evaluacion online. Por parte del alumnado, la evaluacién
aparece como la principal preocupacién. 16 de los 36 entrevistados reconocen que las
calificaciones son un tema que preocupa a sus estudiantes.

3.2. Competencia digital docente

No existe consenso en las respuestas a la pregunta sobre si el nivel de competencia
digital docente (CDD) de los docentes de cada conservatorio ha sido suficiente para afrontar el
reto. En la tabla 1 se presentan las frecuencias en el sentido de la valoracion de los participantes
por rango de edad, pero estos datos no se pueden interpretar en términos absolutos, sino que se
deben leer con los matices que se remarcan a continuacion.

Tabla 1. Sentido de las respuestas sobre el nivel de CDD de los docentes del conservatorio es suficiente.

REPRESENTACION
POSITIVA NEGATIVA DUBITATIVA Total
Rango de edad 27-39 2 2 5 9
del entrevistado 40 - 49 3 3 9 15
50-59 4 6 2 12
Total 9 11 16 36

Fuente: Elaboracion propia

Varios de los participantes que responden afirmativamente puntualizan que el sentido de
la respuesta se fundamenta en las decisiones tomadas a nivel de centro. Es decir, se declinan por
afirmar que existe una CDD suficiente entre los profesores de su centro, pero dados unos
criterios especificos no objetivables o comparables a una valoracion general.

“Con las medidas adoptadas si. Si se hubiesen tomado otro tipo de medidas de seguimiento
casi seguro que no” (Participante 13).

Se entiende que son respuestas afirmativas que podrian haber sido también negativas en
la mitad de los casos, aproximandose asi a la opinion negativa de 11 participantes.

“Creo que hay parte de la plantilla capacitada para trabajar con nuevas tecnologias y
suficientemente competente como para aprender y adaptarse rapidamente, pero el grueso del
claustro tiene carencias enormes. Hasta tal punto que algunas asignaturas no se estan
impartiendo” (Participante 12).

“Rotundamente no. Creo que el nivel de Competencia Digital Docente por norma general en
los conservatorios es bajo, ya que son unas enseflanzas que muy tradicionales en las que
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cuesta salir y buscar diferentes opciones a las clases presenciales del ‘ti a ta’” (Participante
25).

Por ultimo, hay profesorado que se muestra dubitativo por dos motivos principales.
Uno, porque cree que no puede opinar (tres casos); otro, porque cree que hay factores que
afectan la CDD, como podrian ser el tipo de docencia que se debe impartir (dos casos) y, muy
especialmente, porque considera que existe una brecha de edad: el profesorado joven tiene

mayor CDD y los mayores sufren mayor dificultad con el uso de las tecnologias digitales (once
€asos).

“Por norma general, infuyo que el profesorado mas joven es mas competente que el de mas
edad” (Participante 10).

“Me consta que el profesorado de mayor edad no estéa llevando las clases a cabo, supongo que
por desconocimiento de las tecnologias™ (Participante 25).

De los once casos dubitativos por razén de edad (i.e. no se pronuncian en un sentido
porque creen que con distintas edades la respuesta varia), encontramos la siguiente
representacion:

¢ 3 de los 9 en el rango de edad 27-39 (33%).
e 8 de los 15 en el rango 40-49 (53%).
e Ninguno de los 12 en el rango 50-59 (0%).

Esta situacion es vista en todos los casos como una oportunidad en la formacién para
mejor capacitacion en lo que respecta a CDD. Ninglin entrevistado reconoce haber realizado
formacidén especifica con elevada dedicacion, pero la mayoria remarcan que la posibilidad u
oportunidad de formacidn serd una consecuencia de la pandemia.

“Cambiara totalmente la percepcion, a partir de ahora, muchos docentes seremos conscientes
de lo atrasados que estamos tecnologicamente. A partir de ahora entenderemos que las
tecnologias pueden ser nuestras aliadas™ (Participante 02).

3.3. Efectos sobre las practicas educativas futuras

Practicamente la totalidad del profesorado entrevistado (el 91,7%) afirma que a partir de
ahora no existirdn cambios. Por una parte, encontramos docentes firmes defensores de la
presencialidad en el aprendizaje musical. Todos coinciden en remarcar que se trata de un tipo de
ensefanza tradicionalmente presencial, donde el contacto directo con el alumno es esencial. A
menudo, apuntan que valoran positivamente las nuevas tecnologias, pero como complemento y
no como substituto de la presencialidad.

“No creo que las enseflanzas de musica estén disefadas para ser impartidas de manera
telematica. Considero que esta situacion excepcional y las medidas que se han adoptado son
un parche para intentar sobrellevar esta situacion, pero de ningiin modo esta forma de impartir
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clases puede suplir las clases presenciales tan necesarias en unas ensefanzas de este tipo”
(Participante 06).

Por otra parte, limitadas respuestas prevén algun cambio hacia una virtualizacién mas
estructural, pero en cualquier caso de forma secundaria, aclarando que la pandemia no
modificard los aspectos tradicionales en la forma de ensefiar y que en ninglin caso podra servir
para las asignaturas instrumentales y grupales. Algunos se centran en la oportunidad de pedir al
centro mejores recursos, como por ejemplo la adopcion de la aplicacion CentrosNet para la
comunicacion, o bien conexion wifi en el conservatorio.

“[...] ha abierto una posibilidad para poder digitalizar ciertas asignaturas cuyas clases
presenciales no son esenciales (asignaturas tedricas) y la posibilidad que ahora no existia de
poder atender al alumnado de manera virtual en situaciones excepcionales™ (Participante 22).

En sentido contrario, solamente tres de los 36 participantes prevén o reclaman
modernizacion en clave de nuevas tecnologias después de la pandemia. A destacar:

“La metodologia empleada hasta ahora en las ensefianzas musicales se encontraba obsoleta ya
que estaba basada en el mismo modelo que se utilizaba hace 50 afios. En mi opinion, la nueva
situacién va a acelerar el cambio hacia un modelo educativo musical mas adaptado a los
nuevos tiempos, con mas presencia de recursos on-line y restando importancia a los
contenidos puramente tedricos y memoristicos, dando una dimensién practica a los
conocimientos adquiridos, que en muchas ocasiones quedaban en ideas inconexas e
inaplicables™ (Participante 17).

4. Discusion y conclusiones

El seguimiento de la ensefianza y aprendizaje en los conservatorios de musica espaiioles
durante el confinamiento ha evidenciado dificultades, de la misma forma que se ha evidenciado
en otros paises y contextos (Zhang et al., 2020). Entre estas dificultades, una de las principales
ha estado el proceso de virtualizacion tal y como sefialan Crawford et al. (2020) cuando indican
que ésta no se puede hacer de la noche a la mafiana, o Bates (2020) cuando remarca que esta
transformacion educativa debe seguir ciertas pautas de disenio. Los docentes explican que
basicamente se han centrado en buscar recursos para seguir con sus planes y enfoques
existentes. En este sentido, Prestridge et al. (2019) y Crawford et al. (2020) explican que para
hacer un cambio se requiere un analisis del papel de la tecnologia, los enfoques pedagogicos y
habilidades para disefiar y ofrecer educacion en linea.

El profesorado entrevistado informa que las asignaturas tedricas se han virtualizado con
mas facilidad, mientras que las instrumentales requieren de videoconferencias o grabacion de
videos y la modalidad online no resulta apropiada. Esto se alinea con las observaciones de Offir
et al. (2008) sobre la importancia en la toma de decisiones sobre las interacciones sincrénicas o
asincronica entre docentes y discentes.
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Aldunate y Nussbaum (2013) y Sailer et al. (2015) defienden que una de las claves del
éxito de la tecnologia es la seleccion de la herramienta. En este trabajo se pone de relieve que
algunas instituciones han determinado unas directrices y sugerido recursos determinados,
mientras que en otros conservatorios los docentes han recurrido a recursos que han encontrado
por su cuenta, o que conocian previamente. En general, se puede afirmar que este aspecto
fundamental no se ha abordado con la maxima eficiencia deseable desde un punto de vista
estratégico.

La competencia digital docente (CDD) ha sido valora como suficiente con matices y
opiniones, especialmente acotando a la situacién de confinamiento y sin valorar que una
digitalizacion generalizada pondria de relieve muchas més carencias. Varios participantes
valoran que hay diversidad de niveles entre el profesorado, especialmente en lo que refiere a la
edad. En esta linea, Palau et al. (2019) observaron una autopercepcion similar a la media de
docentes fuera de las enseflanzas musicales, en contra de otros estudios (Belld, 2012; Colas y
Hernandez, 2014; Roig y Garcia, 2014; Diez, 2018; Teachout, 2018). Los entrevistados en el
presente trabajo, valoran esta situacion como una oportunidad en la formaciéon para mejor
capacitacion en lo que respecta a CDD.

Sobre como este proceso producird cambio en el futuro, los entrevistados en general se
han mostrado firmes defensores de la presencialidad en el aprendizaje musical, del mismo modo
que Ekwunife-Orakwue y Teng (2014). Existen resultados positivos de experiencias sobre
virtualizacion, blended learning y educacion en linea en la educacion musical (Koutsoupidou,
2014; Crawford, 2017; King et al., 2019; Cayari, 2018; Brook y Upitis; 2015), los cuales cabria
presentar a los docentes, que no los tienen presentes, aunque ya valoran positivamente nuevos
enfoques pedagogicos.

Los resultados muestran la poca conviccidn sobre que los cambios realizados durante el
confinamiento modifiquen los aspectos tradicionales en la forma de ensefiar musica. Sobre todo,
se encuentra dificultad en las asignaturas instrumentales, ya sean individuales o colectivas, que
seguiran como anteriormente. Contrariamente, autores como Chen et a/. (2016) o Yuen y Will
(2008), demostraron que los avances tecnoldgicos han cambiado los comportamientos de
aprendizaje de los alumnos y han reformado los métodos de ensefianza y el uso pedagogico
exitoso de la tecnologia también depende de las actitudes de los docentes. Una explicaciéon a
ello puede ser la vision de las TIC que tienen los profesores de conservatorios espaioles (Bello,
2012; Colas y Hermnéndez, 2014; Roig y Garcia, 2014; Diez, 2018), o que antes de ofrecer
educacion en linea es necesario un analisis del papel de la tecnologia y los enfoques
pedagogicos (Crawford ef al., 2020). En cambio, lo que piden los docentes es la mejora de los
recursos tecnoldgicos como la conexion a internet o disponer de alguna plataforma institucional.

Hasta el momento no se han encontrado investigaciones sobre los conservatorios
durante el confinamiento que permitan contrastar los resultados, lo que se dibuja como principal
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limitacion de este estudio y plantea las consecuentes lineas futuras de investigacion. Ademas, se
extraen las siguientes implicaciones para futuras acciones:

e Se debe hacer una profunda reflexion sobre las percepciones y visiones del
profesorado de conservatorios espafoles sobre como la tecnologia o la
virtualizacion podria ayudar a la mejora y flexibilidad de la formacion ofrecida.

e Debe plantearse como mejorar la CDD del profesorado de musica de
conservatorio y los recursos para poderla desarrollar y aplicar, como las conexiones
a Internet, plataformas institucionales y dispositivos.

¢ Los conservatorios deben plantearse planificar un posible plan de virtualizacion
en caso de otro bloqueo, previendo la formacion docente requerida, estrategias
pedagogicas para los diferentes recursos digitales y plataformas.

e Conviene estudiar en mayor detalle las diferencias de céomo afecta la situacion
sobrevenida por el COVID-19 entre centros elementales, profesionales y
superiores.
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La formacién del profesorado en general y de educaciéon musical en particular es un
tema de investigacion recurrente a nivel mundial (Goodwin, 2010), ya que la calidad docente
determina la calidad del sistema educativo (Darling-Hammond et al., 2017). En los tultimos
anos, aspectos como la creacion del Espacio Europeo de Educacion Superior han conllevado
cambios en los planes de estudio de la formacién del profesorado, tanto en el &mbito nacional
como internacional. En este sentido, se hace necesario analizar, desde una vision critica, como
han influido estas transformaciones en la formacién del futuro profesorado de musica y su
adecuacion al contexto actual. Para ello, en este monografico se recogen ocho estudios que
buscan dar respuesta a esta tematica desde diferentes perspectivas.

Desde un primer enfoque, se presentan tres estudios centrados en el analisis de planes
de estudio universitarios en el ambito espafiol. El trabajo de Antonio Ferndndez-Jiménez y
Francisco A. Valdivia analiza en detalle la secuenciacion, distribucién de asignaturas y
temporalizacion de los planes de estudio de la Mencion en Educaciéon Musical del Grado de
Maestro en Educaciéon Primaria en las universidades espafiolas; examinando un total de 47
planes de estudio existentes en todo el territorio. Por su parte, Rosa M. Serrano, Felipe Javier
Zamorano y Cristina Gonzalez-Martin se centran en el analisis de los planes de estudio del
Master en Formacion del Profesorado de Musica en Educacion Secundaria y Bachillerato en
Espaiia en relacion a las demandas de la escuela y el aula de musica en la actual sociedad y
economia del conocimiento; en este caso, su analisis comparado (general y especifico musical,
en el que definen tipologias y sus implicaciones en la formacion docente) es de un total de 26
planes de estudio. Desde una vision transversal de la formacién del profesorado en el Grado y
en el Master, Yurima Blanco y Alicia Pefialba examinan los planes de estudio de los futuros
docentes de musica de las universidades de Castilla y Leon, realizando un profundo anélisis de
los contenidos musicales, contenidos transversales y objetivos de la educacién de los ocho
planes de estudio existentes en la Comunidad.

En el ambito internacional, la aportacion de Felipe Javier Zamorano analiza la identidad
activista en la formacion del profesorado de musica en Chile, concluyendo que el plan de
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estudios permite que esta aflore gracias a la articulacion de sus asignaturas y la promocioén de
estudiantes auténomos y proactivos, con una base pedagodgica, critica y reflexiva. A nivel
europeo, Sara Dominguez y Margarita Pino estudian de manera comparada la formacion inicial
del profesorado de Primaria y Secundaria, a través de tres informes de investigacion que
permiten analizar las instituciones, duracion, especializacion, conocimientos previos y tipo de
titulacion de los estudios en los diferentes paises. Finalmente, Martin Fautley analiza la
formacién del profesorado de musica en Inglaterra, con especial énfasis en la preparaciéon para
ensenar el Curriculo Nacional; realiza un profundo examen que propicia la reflexion a tematicas
docentes de gran interés a nivel mundial, como la falta de reconocimiento o el tradicionalismo
neo-conservador de la materia.

El tercer bloque queda vinculado al analisis de aspectos metodologicos y de praxis y su
repercusion en la formaciéon docente. Elena Berr6n e Inés Maria Monreal abordan la formacién
inicial del futuro profesorado de Educacion Primaria a través del Aprendizaje Basado en
Proyectos desarrollado desde la educacion musical. Conocer la opinion de los implicados, sus
creencias sobre dicha metodologia y su predisposicion a utilizarla en su futura practica docente
es el objetivo del estudio. Por su parte, Alfredo Bautista y Basilio Fernandez profundizan en el
concepto y marco teérico de mala praxis en las ensefianzas instrumentales, resaltando las
implicaciones que conlleva para la formacion docente y la necesidad de su prevencion.

Con esta vision amplia y diversificada se pretende ofrecer al lector nacional e
internacional las bases para una reflexion profunda y critica sobre distintas teméaticas que
afectan a la formacion de docentes, que cuente con una base musical y pedagogica solida, asi
como una disposicion reflexiva, critica, creativa y proactiva que dé respuesta a las demandas del
siglo XXI. Todo ello teniendo en cuenta que la accion transformadora que se le exige a la
educacion debe comenzar en la formacidén inicial de quienes seran docentes (Lopez-Pelaez,
2020).
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Resumen

El presente articulo es parte de una investigacion que tiene como objetivo comprender la forma en que se construye la identidad
docente en los programas de formacion del profesorado de musica en Chile. Se expone el caso de una titulacién para ilustrar una
formaci6n basada en principios criticos y politicos, la cual permitiria la construccion de una identidad activista. En primer lugar, el
articulo describe las identidades que emergen en un contexto de control sobre la profesiéon docente, para luego exponer algunas
condiciones en la formacion del profesorado para el florecimiento de la identidad activista. Se explica brevemente el planteamiento
metodologico, para finalmente entregar evidencias del caso, a partir de documentos oficiales, entrevistas, grupo de discusion y
observaciones. Estas evidencias permiten concluir que el territorio formativo del caso, que pone en su centro la integracion
curricular, investigacion educativa, autonomia didactica, la reconstruccién de la historia del profesorado y los espacios
democraticos, interdisciplinares y movilizados, permitiria el florecimiento de una identidad politicamente comprometida y que mas
que técnica es propositiva.

Palabras clave: Formacion del profesorado de musica; identidad activista; educacion musical; estandarizacion; estudio de caso.
Abstract

The paper present 1s part of a research project that aims to understand the way in which the teacher identity 1s constructed m the
education of music teacher at universities in Chile. It is present the case of a study program to illustrate how a critical and political
based learning allows the construction of an activist identity. First the paper describes the identities that emerge in a context of
structural control of the music teacher education, and then proceeds to present some of the conditions in which the activist identity
can flournish. It is explained briefly the methodological approach, and further on proceed to present the evidence obtained from the
case study through document analysis, interviews, discussion groups, and observations. These evidences lead to the conclusion that
the learning approach in the study program, based on the curricular integration, pedagogical research, autonomic didactic, the
reconstruction of the history of teachers, and the democratic, interdisciplinary, and open spaces, allows the flounishing of a
politically-engaged 1dentity, and it has an active purposeful approach, rather than a merely technical one for teaching.

Key words: Music teacher’s education; activist identity; music education; standardization; case study.
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1. Introduccion

Durante los ultimos afios se ha instalado con fuerza la idea de un profesorado capaz de
emprender y gestionar sus actuaciones tanto dentro como fuera del aula. Por lo general, son
conceptos sacados del mundo empresarial que han llamado a los programas de formacién del
profesorado a abrazar una cultura emprendedora con el argumento de que podria convertir a los
docentes en un grupo eficaz y efectivo en el cumplimiento de los objetivos propuestos (Laval,
2004). Al mismo tiempo, gracias al bajo nivel de confianza de la sociedad con sus instituciones
educativas (Woodford, 2005), se han desplegado con facilidad estrategias para el control y
mejora del trabajo del profesorado (Popkewitz, 1994; Whitty, 2001), en donde “la regulacion, la
aplicacién y las sanciones son necesarias para asegurar su cumplimiento. De sus profesionales
requiere un ordenamiento propio, no basado en el juicio individual o moral, sino en el
cumplimiento de edictos y mandatos aplicados externamente” (Sachs, 2005, p.581). De esta
manera, la docencia comienza a ser subsumida por ‘“una tecnologia, una cultura y una
modalidad de reglamentacién que utiliza evaluaciones, comparaciones e indicadores como
medios para controlar, desgastar y producir cambio” (Ball, 2003, p.90). En otras palabras, la
formacién docente se ve arrinconada por politicas educativas basadas en conceptos de calidad y
eficiencia, que de Perogrullo solo son capaces de lograr sus objetivos a través de la fijacion de
ideales formativos: estandares.

Chile, en su afan de posicionarse dentro del concepto de pais modemo miembro de la
OCDE, ha expuesto a su sistema educativo a esa cierta evangelizacion que implica la aceptacion
de los estandares, los que presuntamente objetivos y con referencias al sentido comuin,
permitirian reintegrar el estatus de profesion a la docencia y la garantia de calidad a su
profesorado (Cavieres-Fernandez y Apple, 2016). Por ello, desde el afio 2014, los programas de
formacioén del profesorado de musica (en adelante, PFPM) han debido acomodarse al nuevo
marco de estandares musicales y pedagogicos, argumentando libertad en sus propuestas
formativas desde la supuesta autonomia que les confiere el Ministerio de Educacién. Sin
embargo, la realidad es que estos estdndares actian, primero, en los procesos de acreditacion a
los cuales deben someterse obligatoriamente los PFPM vy, segundo, en las dos evaluaciones
diagndsticas del profesorado en formacién. Esto revela que los estandares son ‘“utilizados como
una herramienta gerencialista para medir la eficiencia y efectividad de los sistemas,
instituciones e individuos” (Sachs, 2005, p.583), y que, en términos practicos, mas que
promover la formacion critica han establecido un conjunto de metas de corte técnico a las cuales
responder (Assaél ef al., 2011; Carrasco et al., 2019). Bajo estas condiciones, cabe preguntarse
en qué lugar queda dentro de los planes de estudio una formacién en donde el profesorado de
musica desarrolle discursos auténomos, criticos y politicos sobre probleméticas sociales y la
educacion musical, para asi poder atender a la ineludible funcion de la escuela de ser inclusiva,
democratica y socialmente comprometida. La eficiencia sin duda es necesaria; la formacion
critica, también.
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en Chile

Este articulo presenta un estudio de caso realizado sobre un PFPM en una universidad
publica chilena con el fin de ilustrar un territorio formativo que apunta a la construcciéon de la
identidad activista en un contexto altamente controlado y tecnificado. Para tal objetivo, se
realiza, en primer lugar, una revision de la literatura sobre las identidades que emergen en el
contexto de estandarizacion, identidad empresarial y activista, asi como ciertas condiciones para
el florecimiento de esta tUltima. En segundo lugar, se expone sucintamente el diseflo
metodologico, seguido de la contextualizacion del caso para, en tercer lugar, ofrecer
descripciones e interpretaciones de este. El articulo concluye con una serie de consideraciones
sumarias sobre los datos encontrados, siendo el principal resultado la posibilidad de formar para
el activismo en un contexto donde el control docente en base a estandares esta instalado.

1.1 Formacion del profesorado de musica e identidad activista

Chile y el mundo atraviesan por momentos en donde los problemas sociales se
profundizan y radicalizan. Es facil encontrarse con noticias respecto al auge de los movimientos
migratorios y al brote de gobiernos populistas, los cuales proporcionan respuestas sencillas a
problemas complejos. El curriculo escolar y la formacion del profesorado no puede permanecer
inane a esta situacion, pues los cambios sociales esperan una respuesta por parte del sistema
educativo (Marcelo y Vaillant, 2018). Por tanto, cabe preguntarse qué profesorado de musica
estd formandose, pues la probable falta de destreza politica de la educaciéon musical actual, sus
argumentos y constructos tedricos (Schmidt, 2017; Woodford, 2005), condicionarian las
posibilidades de lo que significa ser profesor de musica (Colwell, 2018). De esta manera, se
instala la duda sobre si los programas de PFPM estén tendiendo a formar solo bajo los criterios
de eficiencia, dejando de lado la construcciéon de un sujeto politico y auténomo que entienda la
musica en la escuela como un medio de comprensién democratica para la transformacion social
y la promocién de nuevos discursos (Abrahams, 2005). Negar este componente critico quizas
conduzca hacia una formacién que deambule entre los tecnicismos y el lenguaje practico de la
musica y la pedagogia.

El dilema diario es si contribuir al mantenimiento del statu quo social o enfrentarlo (...). Esta
dualidad entre conformidad social y cambio es un reflejo de la naturaleza politica de la
educacion [musical], que ha estado, esta y estara siempre en crisis, porque la educacion no es
una ciencia determinista sino un asunto intrinsecamente politico y, por lo tanto, controvertido
(Rusinek y Arostegui, 2015, p.78).

Esta disyuntiva la recoge Sachs (2003), al reconocer dos tipos de identidades docentes
que emergen en el contexto de estandarizacién. La primera, identidad empresarial, tiene relacion
con un profesionalismo gerencial, pues se vincula afirmativamente con los controles politico-
educativos y se caracteriza por ser individualista, competitiva, controlada y externamente
definida. Esto significa, que se ha disefiado al “profesor en formacién mas como un técnico que
como un profesional capaz de tener juicio critico y reflexion. Ensefar se convierte simplemente
en un empleo, en un conjunto de competencias que se debe adquirir” (Ball, 2003, p.93) para

Index (Clarivate), EBSCO, CINDOC (CSIC
RECS. IRESIE, LATINDEX, MIAR, OCLC W«
Commons 4.0 CC by. Polits archrvado: etig

129



revista electronica

‘ < ‘ l |‘ ' | I l l ] Moviéndose en los margenes: un estudio de cas
fo n del

(Rewista Electronica de LEEME) 46, pp. 127-
Electronic Journal of Music in Education https://ojs uv.es/index ,Ap IEEME/index

Revisia \vl ada de investigacién y aplicaciones en Educacidn Musica DOI: 10.7203/LEEME 46.16278

surna] of research and applications in Music Education

ISSN:1575-9563

responder de manera neutral pero positiva (Apple, 2001) a lo establecido por el sistema
educativo: reglas de la organizacion escolar, curriculum, evaluaciones docentes; pues lo
entiende como conveniente ante la categorizacion y los incentivos econémicos (Sisto, 2011).

La segunda, identidad activista, entra en relacion con el profesionalismo democratico.
“El activismo tiene sus raices en la resistencia revolucionaria hacia la transformacién. Implica el
aumento de la conciencia politica y el analisis critico de las situaciones sociopoliticas y fomenta
respuestas organizadas a las injusticias” (Hess, 2018, p.34). Por lo tanto, este profesorado se
comprende como un agente politico capaz de responder hébilmente a los controles externos
(Sachs, 2003), proyectando sus acciones sobre la base de los principios de confianza activa y
politica generativa (Giddens, 1998, citado en Sachs, 2000). La primera, asegurando relaciones
colaborativas y negociadas en la comunidad y el levantamiento de las voces de todas las
personas (Capel y Morant, 2019). La segunda, desarrollando proyectos alternativos a las
imposiciones politicas y curriculares, entendida como “invitacion a los docentes a
comprometerse con la politica en lugar de consentirla y ser gestionados por ella” (Schmidt,
2017, p.21). Asi, esta identidad se moveria en la categoria de identidades descentradas del
mercado con fondo terapéutico (Bernstein, 1998), pues mas que someterse a las reglas de la
educacion neoliberal, optaria por la colaboracion profesional y elaboracion discursos
alternativos a las normas educativas.

Los territorios formativos en donde pudiese florecer esta identidad comprenden “la
escolarizacion y la formacion del profesorado como elementos cruciales del movimiento hacia
una sociedad mas justa” (Liston y Zeichner, 1997, p.51). Desde esta perspectiva, los PFPM
deben ayudar a que sus estudiantes desarrollen sus propios constructos profesionales a partir de
una mirada problematizadora de los principios que subyacen al trabajo docente (Giroux, 1997).
Para esto, es necesario promover espacios en donde los estudiantes

reflexionen y cuestionen los supuestos politicos, y luego desarrollen sus propias maneras de
articular sus posturas politicas/profesionales (...). El sentido de profesionalismo de los
educadores exige que tomen posiciones éticas. Sus responsabilidades de promover y proteger
las necesidades de los estudiantes significan que, a veces, entraran en conflictos politicos
cuando los arreglos y las politicas (o la falta de ellas) perjudican a los estudiantes. Hablar
simplemente es un acto politico (Marshall y Anderson, 2009, p.28).

De este modo, la revisién de los principios pedagogicos debe ser articulada a las
motivaciones del futuro profesorado y sus experiencias en los centros educativos, con el
objetivo de, complejizar el discurso pedagogico, repensar lo que significa ser docente, imaginar
escenarios alternativos y construir herramientas para actuar en estos (Allsup, 2003).

En términos practicos, estos territorios formativos promueven la investigacion e
innovacion a partir de una mirada comprensiva de las problematicas del practicum, asi como el
trabajo transversal de conceptos relacionados a la justicia social por medio de contenidos y
metodologias de caracter democratico dentro del aula universitaria (Zeichner, 2010). Al mismo
tiempo, estos programas ponen en su centro las desigualdades promovidas por la escuela y sus
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relaciones de poder, ayudando al profesorado a: comprender criticamente la escuela y la
comunidad, pero con una alta capacidad de adaptarse a ella; incluir en sus propuestas
curriculares y actividades musicales a todos sus estudiantes; abordar activa y criticamente la
opresion en el aula de musica, las condiciones que afectan a sus estudiantes y las problematicas
externas de la escuela; contextualizar la musica desde perspectivas sociohistéricas y politicas; y
apoyarse mutuamente entre docentes y estudiantes para el desarrollo de iniciativas
interdisciplinares (Hess, 2018).

2. Método

Este articulo es parte de una investigacion que tiene como objetivo comprender cémo el
futuro profesorado de musica construye su identidad docente en dos universidades chilenas.
Para esto, se utilizo el estudio de caso como enfoque, ya que “toda institucion y todo programa
tienen una historia que contar sobre su origen, su desarrollo y sus logros en un determinado
momento. El estudio de caso documenta e interpreta la complejidad de esta experiencia en su
contexto sociopolitico concreto” (Simons, 2011, p. 15). De esta manera, se buscaba recrear la
experiencia de los participantes y el caso dentro de uno mismo (Bresler y Stake, 2006), a través
de la comprension de los planes de estudio, las metodologias y ambientes, y el transito de
estudiante a docente de musica.

Tabla 1. Métodos de recogida de informacion en el caso

FUENTES OBJETIVOS

METODO ANALISIS Guias docentes, informacién pagina  Analizar la propuesta formativa del plan de
DOCUMENTAL web y otros documentos oficiales estudio, sus asig}aturas, pefﬁl de ingreso y
(informe de autoevaluacion,

g egreso
reglamento, protocolo de entrevistas).
OBSERVACION  Asignaturas de distintos niveles y Analizar las metodologias de trabajo,
DE CLASES regiones formativas durante 3 meses. relacion entre profesorado y estudiantes, y
entre estudiantes.
ENTREVISTAS 7 estudiantes, 2 egresados, Analizar experiencias musicales previas,
1 directivo y 6 académicos. las experiencias valoradas del caso,
creencias sobre el rol del profesorado de
musica.
GRUPO DE 7 estudiantes. Analizar creencias sobre ciertos conceptos
DISCUSION relacionados a la formacion dada por el

caso, al rol de la educacion musical y el
profesorado de muisica en la escuela.

Fuente: Elaboracion propia

Durante el disefio de la investigacion se pens6é que para dar una mirada profunda a los
casos era necesario utilizar diversos métodos de recogida de informaciéon. En la Tabla 1 se
pueden observar los métodos aplicados en el estudio de caso que expone este articulo.
Finalmente, con el objetivo de garantizar ciertos compromisos éticos con los participantes, los
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procesos de aplicacion de estos métodos fueron acompaiiados por la entrega sisteméatica de los
respectivos consentimientos informados.

2.1. El caso: estructura y participantes

El caso pertenece a una universidad ptiblica que retoma la formacién de profesorado en
1994 luego que la dictadura militar la despojara de esta. El plan de estudio analizado fue
producto de la innovacidn curricular realizada el 2014, el que al someterse al proceso de
acreditacion logr6 una de las maximas valoraciones por parte de la agencia evaluadora, lo que
supone calidad y adecuacion a los estandares de formacion.

El plan de estudio, que conduce al grado académico de Licenciado/a en Educacion con
mencion, se ofrece en la modalidad consecutiva, pues durante 3 semestres se encarga de la
formacioén pedagogica de licenciados de diversas disciplinas. Este territorio curricular tiene una
carga total de 90 créditos (CTS!) que se distribuyen homogéneamente en cada semestre, y 2
regiones formativas: psicopedagogica especifica y psicopedagdgica general. En la region
psicopedagogica especifica se encuentran 3 asignaturas de Diddctica de la Miisica (con médulos
de Evaluacién e Informatica Educativa), las cuales suman 36 créditos, el 40% de la carga total.
Por otro lado, en la region psicopedagégica general con 54 créditos, 60 % de la carga total, se
observan asignaturas sobre: investigacion, psicologia, historia de la escuela, curriculum,
formacion ciudadana y ética. Finalmente, sobre las 630 horas de practicas en los centros
educativos, estas se incluyen como parte de las asignaturas de Diddctica de la Musica y Taller
de Investigacion y Practica, con el 72.2% y 27.8% de las horas respectivamente.

Tabla 2. Titulaciones de origen y nimero de estudiantes

N° DE ESTUDIANTES

TITULACION Teoria de la Missica 3
DE ORIGEN

Composicion Musical 4

Ingenieria en Sonido 1

Interpretacion en Canto, mencion 1

Direccion de Coros
Intérprete Superior en Guitarra 1
Licenciatura en Musica, mencion en 1

Direccion de Orquestas

Fuente: Elaboracion propia

11 CTS equivale a 27 horas de trabajo.
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Respecto a los participantes del caso, los 11 estudiantes de la especialidad de musica
(todos hombres) provienen de 4 instituciones, en donde han cursado estudios musicales con
extensiones variadas: entre 5 y 10 afios dependiendo de la titulacién. En la Tabla 2, se observan
las titulaciones de origen agrupadas segun foco. Por otro lado, los académicos del caso poseen
en su mayoria el grado doctor obtenido en el extranjero, al igual que la académica a cargo de las
asignaturas de Diddctica de la Miisica, la cual es profesora de musica y doctora en musicologia.

3. Temas de investigacion

Los principales hallazgos que se presentan a continuacién son consecuencia de la
interpretacion durante y después de la recogida de informacién. Los temas de investigacion se
organizan desde la propuesta oficial del plan de estudio, pasando por las experiencias de los
estudiantes® y llegando a ciertas creencias sobre el rol docente y la educaciéon musical.

3.1. Propuesta formativa

El plan de estudio indica el territorio curricular por el que transita el futuro profesorado
de musica. De él se levantaron ideas relativas a la integracion de asignaturas, didlogo entre la
investigacion y el practicum, busqueda del conocimiento didéctico, enfoque politico y
reconstruccion del colectivo docente.

a) Nucleos formativos: El caso promueve el desarrollo y profundizacién en nuicleos de
trabajo para cada semestre. Esto significa que, aunque cada asignatura del plan de
estudio desarrolla sus contenidos especificos, se establecen

nicleos de problemas por semestre, a los que las actividades curriculares colaboran a
problematizar, indagar y responder. Los mnucleos de problemas por semestre son los
siguientes: a) Semestre 1, "Comprension critica de la institucion escolar"; b) Semestre 2,
"Construsccién de las relaciones pedagogicas"; c) Semestre 3, "Proyectos de accion en la
escuela™.

Esto permite, en primer lugar, establecer un camino formativo construido en base a los
nucleos a problematizar y, en segundo lugar, realizar una integraciéon curricular por
medio de problemas comunes en todas las asignaturas.

b) La investigacion docente y el practicum: La formacién de este profesorado se vuelve
significativa en tanto comienzan a dar sentido a sus experiencias en las escuelas. El
Taller de Investigacion y Practica se presenta como un espacio que permite vincular,
a través de la investigacion educativa, las biografias del estudiantado, sus

2 Los nombres de los participantes han sido modificados con el objetivo de resguardar el anonimato comprometido al
momento de acceder al caso.
? Informacion extraida del Reglamento de la Titulacion.
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experiencias en los centros educativos y las reflexiones en base a los nticleos de
trabajo. Sobre esto, una académica comenta que

uno de los acuerdos curriculares para el primer semestre es que los chicos conozcan los
paradigmas investigativos (...). Entonces yo me preguntaba como profesora de qué forma los
chicos que traen cuatro o cinco afos de licenciatura en el cuerpo y en la cabeza, van a conocer
que existen modalidades y enfoques investigativos diferentes, al suyo propio. Los de ciencias
con relacion a los de humanidades, los de artes en relacion con los demas. Y me parecidé que
era mucho mas fructifero que ellos miraran sus propias investigaciones a partir de ciertas
preguntas orientadoras que son muy basicas pero fundamentales como: ;qué investigué?,
(como lo hice?, ;para qué investigué?, ;qué lugar tenia yo como investigador?, ;en la
investigacion pude interferir o fui un engranaje mas de unas logicas y unos propositos donde
yo no estaba involucrado?

Preguntas que buscan articular las experiencias primarias de investigaciéon con

nuevas perspectivas de indagacion docente en los centros de practica, para asi construir
inicialmente una narrativa personal sobre la investigacion.

c) Didéctica de autor: La asignatura de Diddctica de la Miisica promueve la construccion
personal del saber didéactico, a partir de actividades de discusion sobre los
fundamentos de la educaciéon musical, el curriculum, los métodos musicales y las
experiencias en los centros de préctica. Segun la académica de la asignatura, se busca
que los estudiantes construyan

una didactica de autor o una pedagogia de autor. Es como yo me identifico como profesor en
este trayecto que tengo, qué para mi es importante. (...) Claro, entonces finalmente las
metodologias tienen que ver con el uso de mltiples maneras como de enfrentarse, por
ejemplo, a los conceptos, a los contenidos, pero también a las practicas, como, por ejemplo,
las analogias, lo inductivo y lo deductivo. Pero lo mas importante es, yo diria, el
empoderamiento de los propios estudiantes respecto de como se trabaja en la clase misma.

De este modo, se asume la necesidad de reflexionar y dotar de sentido a las decisiones
didacticas que se toman, pues, aunque existe una revision general de los métodos
musicales (Orff, Kodaly, Suzuki, entre otros) y de las tareas administrativas relativas
al trabajo en la escuela, esta se ve minimizada por el desarrollo de una mirada critica
y auténoma del estudiantado.

d) Enfoque politico y accién fundamentada: El reglamento del caso propone seis
dominios formativos, entre ellos el formativo-politico. Este dominio:

tiene por objetivo la formacion ciudadana de los jovenes, tanto en el desarrollo de practicas de
convivencia democratica, resolucion pacifica, dialogada y argumentada de conflictos, como
en el desarrollo de una conciencia y sensibilidad social respetuosas de la diversidad y la
generacion de una capacidad critico-propositiva en todos sus ambitos de accién.*

4 Informacién extraida del Reglamento de la Titulacién.
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Propuesta relacionada al desarrollo de una conciencia democratica del profesorado que
reconoce a la escuela como un espacio diverso y complejo. Para esto, segun un
académico, la titulacion busca formar

[un] profesional que sea auténomo, empoderado en lo suyo y que lo haga a partir de
argumentos, no solo de intencionalidades o pura intuicién digamos. (...) Esperamos que el
egresado sea un profesor autonomo en sus decisiones, que no sea s6lo un aplicador pasivo de
un curriculo nacional porque para eso ti tienes perfiles técnicos o neoconductista de
profesores. Entonces, queremos profesores autonomos que conozcan los contextos para lograr
que se desarrollen de manera mucho mas integral en los margenes que la escuela de hoy
permite.

De esta forma, el alumnado debe desarrollar la capacidad de moverse auténoma y
estratégicamente, a través de discursos y practicas, mas que intuitivas, fundamentadas
en la comprension critica del quehacer docente.

e) Reconstrucciéon del movimiento docente: El plan de estudios propone revisitar los
antiguos movimientos docentes. Para esto, como punto de partida se reflexiona sobre
la biografia formativa de los estudiantes, la construccion personal y social del sujeto
docente y su relacion histérica con la sociedad y el Estado. Parte de esto se observd
en la asignatura de Compresion Historica, en donde asisten estudiantes de distintas
menciones.

[Nota asignatura Comprension Historica] El primer bloque ha comenzado con el tema de la
Escuela Nueva. Ahora el segundo bloque aborda el ‘Plan de Reforma Integral de la
Ensefianza Publica™. Asi, la profesora muestra un video sobre la historia de las Escuelas
Consolidadas.

Académica: enfatizaria en que los profesores venian con una teoria pedagogica gracias a la
Asociacion General de Profesores, una vision de la educacion publica. Desde la AGP vamos a
lo que ahora es el Colegio de Profesores, funcionarios piiblicos que pasan al codigo laboral, es
decir, como privados... Antes estaban sindicalizados y se denominaban trabajadores publicos,
pero con la creacion del Colegio de Profesores durante el afio 73 pasan a ser considerados
como profesionales ;Por qué creen que en esta ultima etapa no hay nuevas propuestas de
movimientos pedagogicos?

Estudiante Artes Visuales: Creo que tiene que ver con el individualismo.

Estudiante Historia: Quizas tiene que ver con la estructura de las escuelas y el sistema de
evaluacion nacional... Presion social sobre los profesores... Que no los valoran.

De esta manera la conversacion sigue sobre la falta del tiempo para conversar y repensar la
educacion... Para realizar un trabajo colaborativo.

Académica: Nuestro desafio es ir construyendo... El generar las condiciones para la
transformacion de las propuestas pedagogicas a nivel nacional.

De esta forma, se ponen en perspectiva los movimientos docentes con el objetivo de que
los estudiantes conozcan la biografia social de estos colectivos y, asi, desarrollen cierta
apropiacion gremial.
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3. 2. Reformando la experiencia

El caso se presenta como un espacio abierto que contrasta con la experiencia en la
formacién musical de los estudiantes. Esto significa que la formacién pedagogica se vive con
nuevas formas de relacionarse con el cuerpo académico, el conocimiento y las tematicas
sociales.

a) Del “Conservatorio” a la Pedagogia: La formacion musical les ha permitido a los
estudiantes conocer la tradiciéon academicista, lo que implica que vivan con mayor
libertad el nuevo espacio pedagdgico, pues se acercan a otras maneras de aprender y
relacionarse con el cuerpo académico. Antonio, de primer semestre, sefala:

eres baritono y tienes que cantar cosas de baritono y no puedes cantar otras cosas. Olvidalo.
Hay pecados en la musica, cosas que no se pueden hacer, tabus. Pero aqui pues, aqui nada es
tabu. Hay un mundo mucho mas abierto. Entonces, la parte de las humanidades, de poder
escribir lo que siento en un texto, siempre me gusté mucho y estudiando musica, en los nueve
aflos jamas tuve esa oportunidad, pero ahora si que siento que si... Dar una vision critica de
algo.

En sintonia con esta idea, Alfonso, de primer semestre, apunta que:

la figura del profesor, del maestro, se ha instalado (...). Todo lo contrario de lo que he visto
aqui. Ninguno de los profesores que he visto hasta ahora tiene esa actitud, como de: “yo soy
el profe, si ustedes no me hacen caso, mal” jEso no esta! (...). No hay una actitud de
prepotencia o de imposicion de lo que ella piensa. Siempre hay un dialogo y esa cuestion creo
que es sumamente importante para formar a futuros profesores.

De esta manera, se entiende que el alumnado se mueve desde un espacio restringido a
uno abierto que le permite integrar sus voces en el proceso de construccion
profesional y reconocer otras formas de relacionarse pedagogicamente.

b) De lo disciplinar a lo interdisciplinar: La modalidad consecutiva de esta titulacion
obliga a que estudiantes de diversas areas compartan experiencias y conocimientos
desde sus disciplinas. La siguiente nota de campo ilustra, brevemente, este caracter:

[Nota asignatura Taller de Investigacion y Practica] Luego de una discusion sobre la
investigacion de corte positivista, un grupo de estudiantes de distintas disciplinas proponen
una actividad a partir de un texto de José Contreras Domingo “Estudiantes que investigan, un
camino a la libertad”.

Antonio (Estudiante de Musica): El texto era super personal. La compailera de artes visuales
nos sugirié que nos centraramos en la construccion del conocimiento.

Estudiante de Artes: La idea es que cada grupo cree una problematica diferente y luego la
intercambiamos.

Antonio: Quizas es tan desconocido lo que se pregunta, pero no puede quedar en blanco.
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Un grupo plantea realizar una representacion visual a partir de una melodia (...). Luego de
que cada grupo intentara responder a la problematica planteada, algunos estudiantes dan sus
apreciaciones sobre el ejercicio.

Jorge (Estudiante de Musica): Bueno, como hace tiempo que no lo veiamos [algunos
contenidos] fue complejo. Esa era la gracia de la actividad... Siempre vamos a estar expuestos
a estas situaciones.

Estudiante de Artes: En la creacion de la actividad nosotros pensamos en la pedagogia de lo
singular [que tomaba el texto] y en el verse y decirse en forma grupal, creando un ejercicio y
resolviendo desde otra disciplina.

De este modo, se ponen en juego diversas perspectivas disciplinares que, probablemente,
permitan pensar integradamente el curriculum escolar, acercarse a otras asignaturas y
promover la colaboracion entre el futuro profesorado.

c) La movilizaciéon social como espacio de aprendizaje: El compromiso de los
estudiantes y los académicos con las movilizaciones sociales demuestra la apertura
del caso a las problematicas que ellas plantean.

[Nota Comienzo de movilizaciones] Ya terminado el primer mes de observacion, comienza un
movimiento de protesta dentro de la universidad. Se trata del movimiento feminista que
reclama sobre casos de acoso sexual dentro de las universidades. Gracias a un estudiante
pudimos acceder a uno de los calendarios semanales de actividades durante la paralizacion
académica.

Actividades de reflexion y protesta (Tabla 3) que se extendieron por lo menos un mes
mas y en donde se pudo observar también la participacion de los académicos. En este sentido,
una de las académicas enfrevistadas comenta el valor de la movilizacién como espacio
formativo:

a pesar de nuestras condiciones materiales, nosotros tenemos estudiantes que en general se
preguntan sobre el sentido de las cosas. Se comprometen mas menos, porque eso también es
una cuestion individual, no es una orden, sino que es una cuestion de conviccion personal. Lo
hacen desde sus lugares particulares, y eso me alegra profundamente por lo que estamos
haciendo aqui. De lo que estamos acompaiiando (...). O sea, nosotros estamos atendiendo a las
cuestiones que nos plantean nuestras estudiantes, y nos preocupa que ellas y ellos, también
ellos, tengan lugares seguros para formarse y también que puedan desarrollar y fortalecer una
dimension ética del trabajo, porque nuestro trabajo es de mucho cuidado.

De esta suerte, se entiende que el alumnado tiene un especial interés en abordar
activamente las problematicas sociales, asi como el cuerpo académico en comprometerse en el
acompafiamiento de los procesos de movilizacién, comprendiendo que estos también son
espacios de formacion docente.
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Tabla 3. Cronograma de actividades durante segunda semana de movilizaciones

MIERCOLES 9 JUEVES 10 VIERNES 11
“Posible almuerzo™” Asamblea de mujeres (Filosofia y Asamblea de mujeres,
Hora: 13:00, agora de Filosofia. Humanidades) triestamental (Filosofia)
(Se esta organizando una posible Hora: 10:00, en la Facultad. Hora: 10:00, en la Facultad.
lentejada. Se avisara)
Asamblea Jornada reflexiva sobre género y Junta reflexiva y recreativa para
Hora: 14:30, sala por confirmar educacion sexista en contexto escolar conocernos G-25
(Filosofia). (Tabla: determinar Hora: 15:00, sala por confirmar Hora: 13:00, lugar por confirmar.
orgéanica de Generacion ante (Filosofia). (Actividad extendida a
movilizaciones, un protocolo estudiantes y profesores, y puiblico en
contra acoso, y reunion viernes) general)
Asamblea extraordinaria de Marcha “Ni una menos”
mujeres Hora: 18:30. Plaza Italia, juntandose
Hora: 17:00, sala por confirmar en la Facultad de Derecho, desde
(Filosofia) 17:30

Taller para el cuidado de la voz
Hora: post asamblea (Antonio
propuso esta actividad. Se hara en
dos bloques seguidos, ya que hay
asamblea extraordinaria de
mujeres a la misma hora)

Fuente: Estudiante entrevistado

3.3. El rol del profesorado de Musica

El plan de estudio y sus relaciones cotidianas marcan ciertas creencias sobre el rol
docente y la educaciéon musical. Estas, orientadas principalmente hacia posturas reflexivas,
criticas y politicas, son reconocidas por los estudiantes del caso. Como consecuencia de lo
anterior, Cristian, de tercer semestre, sefiala:

el rol pedagogico es politico jes politico! Yo creo que no debe caber duda al respecto. Y hay
que ser agente politico transformador en el sentido de transformar la escuela en un ente
critico, un ente critico desde lo estudiantes, un ente critico desde los mismos profesores, desde
los funcionarios, porque actualmente no lo esta siendo, esta siendo meramente una institucion
reproductora del status quo (...). Entonces yo creo que como profesores tenemos que hacernos
cargo del analisis, de la critica, y de motivar la reflexion, y también si se puede, motivar y
motivarse en las distintas instancias, en los distintos movimientos que estan surgiendo
actualmente. Creo que como profesores debemos tener una postura firme al respecto. Por
ejemplo, esto de la educacion no sexista, educacion feminista (...). El colectivo de profesores
deberia tener una postura al respecto, igual que los colectivos de trabajadores, igual que
muchos entes importantes dentro de la sociedad (...). Pero no solo quedar en la postura, (...) ir
mas alla siempre. Y si somos actores politicos como profesores tenemos que hacernos cargo y
tomar la sartén por el mango al respecto.
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Desde esta perspectiva, se entiende que el docente debe comprometerse, critica y
colectivamente, con el objetivo de transformar la escuela. A esta idea, Daniel, uno de los
egresados del caso, explica que los focos de su trabajo como docente son:

ensefarles a los chicos un punto de partida con lo que dice el programa, darle una base
musical solida, a través ojala de herramientas, o sea, a través de elementos que a ellos les
hagan sentido. Por ejemplo, cantar canciones ya del “1800”, que son super valorables y todo,
pero a los nifios de hoy en dia no les hacen sentido. (...) Acercarlos a la musica de una forma
amigable, atractiva, respefuosa. Y también esta la otra dimension que es lo social, que veces,
se pone cuesta arriba igual, sobre todo en los profesores que tenemos pocas horas con los
cursos, intentar llegar mas alla de la musica, llegar al pensamiento critico, a la reflexion de lo
que esta ocurriendo hoy en dia en las calles.

De este modo, el discurso del egresado se ve envuelto por un fuerte sentido de realidad
de lo que pasa en la escuela y el aula de musica. Sin embargo, este es capaz de comprender la
educacion musical como un espacio para el desarrollo del pensamiento critico y la integracion
de las problematicas socioculturales que afectan a la escuela.

4. Discusion y conclusiones

Las evidencias expuestas permiten concluir que el caso es un territorio formativo fértil
en donde puede facilmente florecer la identidad activista, pues el intenso plan de estudio es
capaz de articular asignaturas y procesos de formacion sin limites fuertes, ayudado por los
nucleos de trabajo, las biografias de sus estudiantes y la investigacion educativa con relacion al
practicum. Asi también, se promueve la autonomia de los estudiantes a través de la construccién
de una “didéctica de autor” y distancia de los métodos musicales, lo que facilita el desarrollo de
una mirada pedagogica, critica y problematizadora, que integra temas socioeducativos generales
y musicales. Lo anterior, se ve apoyado por la reconstruccion de los movimientos docentes en
su contexto social, la cual da la posibilidad de conocer y valorar el trabajo colectivo del
profesorado. Algo asi como un ejercicio de memoria del trabajo docente que puede ser
proyectado colectivamente al futuro.

Ademas, el caso permite a los estudiantes convertirse en docentes de musica en espacios
interdisciplinares, con relaciones de caracter horizontal y permeados por las demandas sociales.
De esta manera, el caso se vive como una antitesis de la formacion musical de origen, pues se
ha pasado de un espacio de relaciones verticales y juicios objetivos sobre la musica, a un
territorio subjetivo e incierto, y altamente democratico. Esto amplia las perspectivas sobre la
educacion musical y las posibilidades de accion pedagodgica, todas ellas basadas en juicios
personales y colectivos.

Estudiantes y egresados reconocen en el programa un territorio con enfoque reflexivo,
critico y politico, en donde la busqueda personal es clave para el desarrollo de un profesorado
auténomo y proactivo. De esta manera, la idea “educaciéon como acto politico” se asume como
parte del discurso de este profesorado de musica: se asignan el rol de agente transformador que
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debe trabajar para cambiar la realidad de la escuela chilena; creen que la ensefianza de la musica
debe desarrollar miradas criticas y reflexivas sobre las problematicas sociales, sin dejar de lado
experiencias musicales.

Finalmente, se entiende que el caso valiéndose de la supuesta autonomia que le confiere
el marco de estandares, es intrinsecamente hébil al momento de responder con una propuesta
critica y politica, probablemente marginal, en el espacio de los PFPM. La duda cabe en c6mo
este profesorado critico y auténomo con ideales democraticos se movera en su futuro trabajo
docente. La escuela es un espacio complejo para el desenvolvimiento de este tipo de identidad y
profesionalismo, puesto que es alli donde se intensifican y aplican directamente una serie de
examenes al profesorado. Por tanto, el reto para los PFPM de corte critico es que su profesorado
aprenda tanto a moverse estratégicamente ante las normas que rigidizan y dividen el actuar del
colectivo docente, como a fundamentar sus acciones educativas y musicales con un discurso
politico solido, para que el enfrentamiento sea real, no un mero activismo sin fundamentos y
consecuencias.
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Resumen

La normativa que regula los planes de estudio que forman a las futuras personas Graduadas en Educacion Primaria recoge un
modulo destinado a la formacion en diferentes menciones, entre ellas, Musica. Sin embargo, cada umversidad realiza un disefo
propio de la mencion en cuanto a las asignaturas que la conforman, la secuencia de estas y la temporalizacion dentro del plan de
estudios en general Mediante un analisis cualitativo de los planes de estudios de las universidades espafiolas que han ofertado la
Mencién en Educacion Musical en el curso académico 2019/2020, se detalla la secuencia y temporalizacién de cada uno de la
Mencién. Los resultados muestran un triple modelo en cuanto a la estructura temporal de la Mencion, quedando unos articulados
desde el 2° hasta el 4° curso, otros durante los cursos 3° y 4°, y un tercer grupo que recoge la Mencion solo en el 4° curso. Ademas
de ese friple modelo encontrado, se aprecia una destacable diversidad en cuanto a las asignaturas optativas que conforman la
Mencién, los créditos europeos de las mismas o el enfoque de la asignatura de formacion didactico y disciplinar en el ambito de la
Educacion Musical.

Palabras clave: Maestro de Musica; Educacion Primaria; evaluacion del plan de estudios; educacion superior.

Abstract

The legislation that regulates the preparation programs that train future Primary Education teachers include a module aimed at
training 1n different areas, including one for Music. However, it 1s each university that structures the mention in terms of the
subjects that define it, the sequence of these and the timing within the preparation programs in general. Through a qualitative
analysis of the preparation programs of the Spanish universities that have offered the Mention of Music Education in the 2019/2020
academic year, the sequence and timing of each of the study plans of the Mention is detailed. The results show a triple model
regarding the time structure of the Mention, some of them being articulated from the 2™ to the 4% year, others during the 3" and 4%
year, and a third model that includes the Mention only in the 4% year. However, and despite this triple model, there is a remarkable
diversity in terms of the subjects that shape the Mention, the number of European credits of the latter or the focus of the compulsory
subject n the field of Music Education.

Key words: Music teachers; Primary Education; program evaluation; higher education.
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1. Introduccion

En el Grado de Educacién Primaria que se imparte en las universidades espaiiolas,
“Mencion” es la denominacion del itinerario académico que componen una serie de asignaturas
optativas que permiten la especializacién en un 4rea determinada de conocimiento. El presente
articulo ftrata de establecer una categorizacion de los planes de estudio de la Mencién en
Educacion Musical (MEM, en adelante) en el Estado Espafiol atendiendo a su secuenciacion y
temporalidad.

La Orden ECI/3857/2007 de 27 de diciembre, por la que se establecen los requisitos
para la verificacion de los titulos universitarios oficiales que habiliten para el ejercicio de la
profesion de Maestro en Educacion Primaria recoge los criterios bésicos que deben establecer
las universidades para la planificacion de los planes de estudio de las futuras personas
Graduadas en Educacién Primaria (Ministerio de Educaciéon y Ciencia [MEC], 2007). Para
adecuarse a la asignatura de Musica (como parte del drea de Educacion Artistica) dentro del
curriculo de Educacioén Primaria, la Orden ECI/3857/2007 propone la posibilidad de establecer
menciones cualificadoras entre 30 y 60 créditos ECTS. El siguiente nivel de concrecion
compete a cada universidad, que establece el nimero de asignaturas y créditos. En este sentido,
solamente se indica que el plan de estudio, de forma general, debe contar como minimo con los
siguientes modulos:

Tabla 1. Estructura del plan de estudio del Grado en Educacion Primaria

Modulo Créditos ECTS
Formacion basica 60
Didactico y disciplinar 100
Practicum 50

Fuente: Orden ECI/3857/2007 (MEC, 2007)

Los 30 créditos ECTS restantes hasta llegar a los 240 créditos ECTS que comprende la
titulaciéon corresponden a los créditos de la MEM. Por otro lado, el médulo dedicado a la
formacién didéctica y disciplinar recoge la materia ‘Educacion Musical, Plastica y Visual’. Sin
embargo, en la Orden ECI/3857/2007 no se indica nada respecto a la secuenciacion y
temporalizacion que tendrd cada plan de estudio, en general, y cada mencion, en particular,
siendo cada universidad la que delimita esos dos aspectos para cada plan de estudio.

Desde este enfoque, no se han encontrado investigaciones similares mas alla del estudio
general que explicaba como seria el nuevo plan de estudio para el profesorado de Musica en
Educacion Primaria tras la convergencia europea (Reyes, 2010) o investigaciones centradas en
el plan de estudio de una universidad en concreto (v.g., Iotova y Siebenaler, 2018; Lopez,
Madrid y de Moya, 2017). Por tanto, resulta necesario este estudio para presentar una vision
general del diseflo estructural que cada universidad espafiola desarrolla para la MEM del Grado
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en Educacion Primaria. De este modo, se pretende conocer si existe una linea comun en el
disefio de esa estructura por parte de las universidades espailolas y qué asignaturas conforman la
MEM de cada universidad.

2. Método

Se ha analizado un total de cuarenta y siete planes de estudios de aquellas universidades
espanolas que ofertan la MEM en el Grado en Educacién Primaria en el curso académico
2019/2020. Para ello, se ha revisado la informacion alojada en la pagina web del plan de estudio
de cada universidad, asi como las guias docentes de las asignaturas optativas de la MEM vy la
asignatura sobre Educacion Musical del modulo dedicado a la formacién didactica y disciplinar.
Se utiliz6 una plantilla, de caracter cualitativo, elaborada por el proyecto ALFA I1-0448-Al, y
con resultados documentados en Arostegui (2010, 2011). Dicha plantilla fue revisada y
actualizada por el proyecto PROFMUS? para adaptarla al marco actual de la titulacion del
Grado en Educacién Primaria. Durante varios meses, se aplicéd la plantilla a los planes de
estudio analizados bajo un disefio de analisis documental, realizando un anélisis descriptivo de
contenido guiado por los diferentes campos recogidos en la plantilla, entre otros, seriacion y
articulacion de la estructura curricular del plan de estudio, titulo de la asignatura, curso,
cuatrimestre, modulo, créditos totales de la asignatura, dreas que la imparten, objetivos y
contenidos. Esto ha permitido recopilar de manera ordenada las categorias encontradas en los
planes de estudio objeto de anélisis.

Los planes de estudio de las tres sedes de la Universidad de Castilla-La Mancha
(Ciudad Real, Cuenca y Toledo) se han considerado como uno solo, ya que son idénticos
(Lopez et al., 2017). El mismo criterio se ha seguido respecto a las dos modalidades que ofrece
la Universidad Catdlica San Antonio de Murcia (presencial y semipresencial). Sin embargo, los
planes de estudio de la Universidad de Granada, en sus dos sedes (Granada y Melilla), se han
contabilizado como dos, ya que incluyen asignaturas diferentes.

Segun el inicio de las asignaturas de la MEM, podria hablarse de planes de estudio que,
o bien la organizan de forma escalonada o concentran la formacién especifica en el ultimo afio
del Grado. Entre los primeros, puede distinguirse a su vez entre los que empiezan en 2° curso y
los que lo hacen en 3°. De este modo, aparecen tres modelos de temporalizacion de la MEM. Se

! Se trata de un proyecto sobre la Evaluacion de los Planes de Estudio de Formacion del Profesorado de Misica en
Europa y América Latina, financiado por la Comision Europea.

2 PROFMUS es el acrénimo del proyecto I+D+: Formacion de Profesorado y Misica en la Sociedad y en la
Economia del Conocimiento), financiado por el Ministerio de Economia y Competitividad. Tiene por objetivo general
crear conocimiento, a partir de datos provenientes de la investigacion, para determinar la adecuacion de la formacion
del profesorado respecto a los retos que plantean las aulas de la educacion obligatoria actual y documentar los
cambios en las experiencias y vivencias del profesorado en relacion con el desempeiio de la profesion de educador
musical.
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establecen, por tanto, tres categorias en funcion a la distribucién de los créditos de la MEM a lo
largo del Grado: una referida a los planes de estudio en la cual las asignaturas de la MEM se
distribuyen entre los cursos 2°, 3° y 4° del Grado; otra que engloba a los que reparten los
créditos de la Mencién entre 3° y 4° y la tltima que comprende los planes de estudio que
concentran las asignaturas de MEM en el tltimo curso.

Mencién en un curso
Mencion en dos cursos
Mencion en tres cursos ——

Oler curso ® 2° curso 3er curso 4° curso

Figura 1. Modelos de temporalizacion de la MEM. Fuente: elaboracion propia

Tabla 2. Distribucion de los planes de estudio segun las categorias de la temporalizacion de la MEM

Mencion en tres aios (2°, 3°y 4°)

Universidad Complutense de Madrid Universidad Rey Juan Carlos
Universidad de Huelva Universitat Rovira i Virgili
Universitat Ramon Llull

Mencion en dos anos (3° y 4°)
Universidad de Alicante Universidad de Malaga
Universidad de Burgos Universidad de Oviedo
Universidad de Cadiz Universidad de Oviedo (Centro adscrito privado
Universidad Camilo José Cela Facultad Padre Osso)
Universidad Castilla-La Mancha Universidad Pontificia de Salamanca
Universidad Catélica San Antonio de Murcia Universidad Publica de Navarra
Universidad Catoélica de Valencia Universidad de Salamanca
Universidad Francisco de Vitoria Universidad de Santiago de Compostela
Universidad de Gran Canaria Universitat de Valéncia
Universidad Internacional de La Rioja Universidad de Valladolid
Universidad de Jaén Universitat de Vic
Universidad de Leon Universidad de Vigo

Mencion en el 4° curso
Euskal Herriko Unibertsitatea (Universidad del Pais Vasco)  Universidad de Granada (sede Granada)

Universitat Autonoma de Barcelona Universidad de Granada (sede Melilla)
Universidad Auténoma de Madrid Universitat de les Illes Balears
Universidad de Alcala Universitat Jaume I

Universidad de Almeria Universidad de La Laguna

Universitat de Barcelona Universitat de Lleida

Universidad de Cordoba Universidad de Murcia

Universidad de Cordoba (Centro adscrito Sagrado Corazén)  Universidad de Sevilla

Universidad de Extremadura (sede Céceres) Universidad de Zaragoza

Universitat de Girona

Fuente: elaboracion propia
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3. Resultados

A continuacién, se exponen las tres categorias de forma detallada para cada plan de
estudio de la MEM. Ademas, se incluye para cada plan de estudio, la asignatura relacionada con
la musica y perteneciente al médulo Didéctico y Disciplinar. Esta asignatura tiene un caracter
obligatorio y aparece con diferente nombre segiin el plan de estudio, como, por ejemplo,
‘Educacion musical’, ‘Misica en la educacion primaria’, ‘Educacion musical y su didéctica’ o
‘Expresion musical y su didactica’. Solo se especificara el titulo de esta asignatura cuando tenga
un caracter interdisciplinar o merezca ser destacada para la vision general del plan de estudio.

3.1. Mencion en tres anos (2°,3°y 4°)

Mencion en tres cursos e ]

O ler curso M 2° curso © 3er curso 4° curso

Figura 2. Temporalizacién de la MEM en tres aflos. Fuente: elaboracion propia

= Universidad Complutense de Madrid. Las asignaturas optativas (30 créditos
ECTS) son:

- 2°: ‘Formaci6n vocal y su aplicacion en el aula’, en el segundo cuatrimestre del 2°
curso coincidiendo con la asignatura obligatoria ‘Musica en educacion
Primaria’.

- 3% ‘Ritmo, movimiento y danza’ y ‘Formacion instrumental y agrupaciones
musicales escolares’, cada una en un cuatrimestre.

- 4°: ‘La audicién musical: andlisis y metodologia’.

= Universidad de Huelva. Las asignaturas optativas (30 créditos ECTS) son:

- 2° ‘Lenguaje musical en primaria’. Se imparte en el primer cuatrimestre,
coincidiendo con la asignatura de formacion didactica y disciplinar ‘Misica en
la escuela’ (6 créditos ECTS).

- 3% ‘Formacién instrumental’ y ‘Cantar en la escuela’, ambas en el primer
cuatrimestre, mientras que ‘Tradiciones musicales del mundo’ queda para el
segundo.

- 4°: ‘Didéctica de la educacion musical’.
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= Universitat Ramon Llull. Las asignaturas obligatorias relacionadas con musica
son dos y se imparten de forma altema en 1° (‘Desarrollo de la expresion
musical y su didéctica’) y 3° (‘Educacion a través de la plastica y la musica y la
educacion fisica: proyecto interdisciplinario’). Las asignaturas optativas (30
créditos ECTS) son:

- 2° ‘Lenguaje musical aplicado’, centrada en la educaciéon del oido, en el
desarrollo de los elementos del lenguaje musical y el uso de la tecnologia,
dentro de una metodologia que favorece el flipped learning o aprendizaje
inverso.

- 3% ‘Lavoz y el cuerpo, elementos de produccidn y expresion musical’.

- 4°: “Tecnologia y cultura musical’, ‘Didéctica y metodologia, sonido y audicién’
y ‘Creacion, improvisacion y direccion’.

= Universidad Rey Juan Carlos. Las asignaturas optativas (24 créditos ECTS) son:

- 2° ‘Educacion musical II’, en el segundo cuatrimestre, después de ‘Educacion
musical I’, asignatura obligatoria que se imparte en el primer cuatrimestre y
suma 6 créditos a la MEM. El contenido de ‘Educacién musical II’ es muy
amplio, abarcando tanto lectura ritmica, flauta dulce, danza y expresion
dramatica, como teoria armonica, formas musicales y canto.

- 3% ‘Educacion musical III’. Continua la formacién armoénica, e incluye la
realizacion y ejecucion de arreglos musicales, y el manejo de software de
edicion musical, ademas de otros contenidos que figuran en la guia docente
como psicoacustica, dictado musical y direccion coral.

- 4°: “Educacion musical IV y V’. La primera plantea relacionar los conocimientos
previamente adquiridos con las principales corrientes pedagogicas de la
didactica de la musica, pero no exclusivamente, puesto que también aborda el
analisis musical, la cancion, el cuento y la dramatizacioén. La ultima asignatura
parece orientada hacia la psicologia y sociologia de la musica, pero los
contenidos detallados en la guia docente revelan una importante presencia de la
historia de la musica, y también de teoria musical (formacién de escalas) y
educacion auditiva-tonal.

= Universitat Rovira i Virgili. Las guias docentes no aclaran qué asignaturas
optativas especificas se imparten en cada curso, pero si que hay una en 2°,
cuatro en 3° y una en 4°, sumando 20 créditos ECTS. Los nombres de las
asignaturas son: ‘Audicion: las historias de la musica’, ‘Danza: la musica en
movimiento’, ‘Formaciéon vocal y auditiva’, ‘Lenguaje musical’, ‘Practica
instrumental, creatividad e improvisacion’, ‘Agrupaciones musicales’ y
‘Didactica de la musica y la danza en primaria’. Hay dos asignaturas
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obligatorias, una de 12 créditos ECTS (2° curso) y otra de 3 (4° curso) que
abordan la educacién artistica desde una perspectiva interdisciplinar.

3.2. Mencion en dos anos (3°y 4°)

Mencioén en dos cursos |

Oler curso 2° curso “ 3er curso 4° curso

Figura 3. Temporalizacion de la MEM en dos anos. Fuente: elaboracion propia

Los planes de estudio de las siguientes universidades recogen las asignaturas propias de
la MEM a partir del tercer curso, quedando repartidas entre este curso y el siguiente. Solo en
uno de los planes de estudio de esta categoria aparecen todas aglutinadas en el curso 3°.

= Universidad de Alicante. La asignatura ‘Practicum III’ (précticas escolares) y el
Trabajo Fin de Grado estdn vinculados directamente a la MEM. La asignatura
obligatoria se imparte en 2°. Las asignaturas optativas (24 créditos ECTS) son:

- 3° ‘Educacion ritmica y movimiento’ y ‘Educacién vocal y auditiva’.

- 4°: ‘La audicion como elemento educativo’, ‘Historia de la musica, patrimonio
musical y folklore’ y ‘Educacién musical y su didactica’.

= Universidad de Burgos. La asignatura obligatoria se imparte en 2°. Las
asignaturas optativas (30 créditos ECTS) son:

- 3% ‘Educacién vocal y auditiva’, ‘Formacién instrumental’ e ‘Historia de la
musica’.

- 4°: ‘Agrupacion coral’, ‘Didactica de la expresion musical’ y ‘Composicion y
creacion musical’.

= Universidad de Cadiz. La asignatura obligatoria se imparte en 2°. Las asignaturas
optativas (24 créditos ECTS) son:

- 3% ‘Expresiéon y creacion musical a ftravés de instrumentos’ y ‘Canto y
agrupaciones vocales en el aula’.

- 4°: ‘La audicién en los estilos musicales’ y ‘Pedagogia musical activa’.

= Universidad Camilo José Cela. La asignatura obligatoria se imparte en 4°. Las
asignaturas optativas (30 créditos ECTS) son:

- 3° ‘Lenguaje musical, ritmo y movimiento’ e ‘Historia de la musica y tendencias
actuales’.
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- 4° ‘Percepcién musical y expresion vocal’, ‘Formaciéon instrumental y
agrupaciones musicales escolares’ y ‘TICS aplicadas a la educacién musical’.

= Universidad de Castilla-La Mancha. Solo las dos primeras asignaturas cuentan
con 6 créditos ECTS, quedando las cuatro restantes con 4,5. La asignatura
obligatoria se imparte en 2°. Las asignaturas optativas (24 créditos ECTS) son:

- 3°: ‘Lenguajes musicales’, ‘Expresion instrumental’ y ‘Didéctica de la musica’.

- 4°: ‘Expresion vocal y corporal’, ‘Historia de la musica’ y ‘Précticas musicales
creativas’. Esta tltima propone el desarrollo de la creatividad a partir de la
experiencia grupal.

= Universidad Catoélica San Antonio de Murcia. Tanto las asignaturas optativas
como la obligatoria, ‘Enseflanza y aprendizaje de la expresion musical’, se
imparten en 3°. Las asignaturas optativas (30 créditos ECTS) son:

- 3% ‘Expresion instrumental’, ‘Formacién vocal’, ‘Lenguaje musical’,
‘Metodologias de la ensefianza musical’ y ‘Desarrollo psicomotor y expresion
corporal’.

= Universidad Catolica de Valencia. La asignatura obligatoria se imparte en 2°. Las
asignaturas optativas (30 créditos ECTS) son:

- 3% ‘Didactica de la educaciéon musical’ y ‘Espacios sonoros de diversidad e
interculturalidad’ (que a pesar de su nombre tiene contenidos similares a la
materia sobre formacién vocal y auditiva).

- 4°: ‘Desarrollo de la creacién e improvisacion musical’, ‘Ritmo y movimiento’ y
‘Tecnologias de la informacién y la comunicacién aplicadas a la educacion
musical’.

= Universidad Francisco de Vitoria. La asignatura obligatoria, ‘Educacion artistica
y su didactica’, se imparte en 1°. Las asignaturas optativas (24 créditos ECTS)
son:

- 3% ‘Lenguaje musical’ y ‘Lectura y entonacién’. Ambas tienen un marcado
contenido técnico, centrandose la segunda més en el solfeo.

- 4°: ‘Canto polifénico’ y ‘Formacién ritmica y danza’, ambas con un enfoque
basado en un modelo muy tradicional.

= Universidad de Gran Canaria. La asignatura obligatoria se imparte en 2°. Las
asignaturas optativas (30 créditos ECTS) son:

- 3% ‘Lenguaje musical’, ‘Didéictica de la expresion musical’ y ‘Nuevas
tecnologias aplicadas a la did4ctica musical’.

- 4° ‘Agrupaciones musicales’, ‘Formacion vocal y auditiva’, ‘Historia de la
musica y la audicion’, y ‘Lenguaje musical y sus aplicaciones didacticas’.
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= Universidad Internacional de La Rioja. Las asignaturas obligatorias que se
imparten en 1° y 2° son respectivamente ‘Conocimiento musical’ y ‘Educacion
musical y su didactica’. Las asignaturas optativas (30 créditos ECTS) son:

- 3% ‘La educacién musical a lo largo de la historia’ y ‘La educaciéon musical y la
formacion integral’.

- 4°: ‘Las tecnologias de la informacién y la comunicacién aplicadas a la educacion
musical’, ‘Formacion instrumental y vocal’ y ‘Fundamentos de armonia y de
analisis musical’.

= Universidad de Jaén. La asignatura obligatoria que se cursa en 1° tiene 7 créditos
ECTS y forma parte de la MEM. Las asignaturas optativas (24 créditos ECTS)
son:

- 3% ‘Interpretacion y creacion instrumental’, ‘Planificacion y recursos para la
iniciacion musical’.

- 4° indistintamente: ‘Audicion y contextos musicales’ e ‘Interpretacion y creacion
vocal’.

= Universidad de Leén. La asignatura obligatoria se imparte en 2°. Las asignaturas
optativas (22 créditos ECTS) son:

- 3° “Audicion musical activa’.

- 4°: ‘Didéactica de la expresion musical’, ‘Formacion instrumental y agrupaciones
musicales escolares’, ‘Formacion vocal, agrupacion y direccion coral’,
‘Formacion ritmica y danza’ y ‘Lenguaje musical’.

= Universidad de Malaga. La asignatura obligatoria tiene 6 créditos ECTS, se cursa
en 1° y forma parte de la MEM. Las asignaturas optativas (24 créditos ECTS)
son:

- 3° ‘Formacion instrumental para la Educacién Primaria’, ‘Historia de la musica’
y ‘Formacion ritmica y danza’.

- 4°: ‘Formacioén vocal y auditiva para la Educacioén Primaria’.

= Universidad de Oviedo. La asignatura obligatoria se imparte en 3° y es anual. Las
asignaturas optativas (30 créditos ECTS) son:

- 3°: ‘Patrimonio artistico musical en el aula’ y ‘Lenguaje musical’.

- 4° ‘Formacion vocal y auditiva’, ‘Formacion ritmica y danza’ y ‘Formacion
instrumental y agrupaciones musicales’. Ademads, estd ‘Practicum IV Mencion
Educacion Musical’, que son las précticas escolares especificas de la MEM.

= Universidad de Oviedo (Centro adscrito privado Facultad Padre Ossé). Igual que
la anterior, con la unica diferencia de que se imparte ‘Intervencion educativa
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para la educaciéon musical’ en 3° en lugar de ‘Patrimonio artistico musical en el
aula’.

= Universidad Pontificia de Salamanca. La asignatura obligatoria se imparte en 3°.
Las asignaturas optativas (28 créditos ECTS) son:

- 3°: (12 créditos ECTS): ‘Lenguaje musical’ y ‘Formacién vocal y auditiva’.

- 4° (16 créditos ECTS): ‘Didactica de la expresion musical’, ‘Historia de la
musica’ y ‘Formacién y agrupacion instrumental”’.

= Universidad Publica de Navarra. Hay practicas externas especificas, ‘Practicas
escolares 2: Musica’, que aporta 15 créditos ECTS. Hay una asignatura de
formacién basica en 1°, “‘Artes y patrimonio artistico’, y una obligatoria en 3°,
‘Educacion artistica II’, que comparten contenidos con el area de Educacion
Plastica. Las asignaturas optativas (21 créditos ECTS) son:

- 3° ‘Métodos tradicionales de educacion musical’ y ‘Métodos y modelos actuales
de educaciéon musical’.

- 4°: ‘Repertorio musical en la escuela’ y ‘Desarrollo curricular y de investigacion
para la educacién musical’.

= Universidad de Salamanca. La asignatura obligatoria se imparte en 2°. Las
asignaturas optativas (30 créditos ECTS) son:
- 3° ‘Formacion vocal y auditiva’ y ‘Didactica de la expresion musical’.
4°: ‘Formacion ritmica y danza’, ‘Formacion instrumental’, ‘Creacion y seleccion
de repertorio musical para el aula’, ‘Educacion auditiva’ y ‘Musica y danza
para la diversidad’.

= Universidad de Santiago de Compostela. La asignatura obligatoria se imparte en
2°. Las asignaturas optativas (18 créditos ECTS) son:

- 3° ‘Educacion vocal y auditiva’ y ‘Lenguaje musical’.

- 4° ‘Formacioén ritmica e instrumental’ y ‘Procesos y proyectos didacticos de
educacion musical’.

= Universitat de Valéncia. La asignatura obligatoria se imparte en 1°. Las
asignaturas optativas (30 créditos ECTS) son:

- 3% ‘Mtisica y movimiento’, ‘Audicion musical’, ‘Educacién instrumental’ y
‘Musica y tecnologias de la informacion’.

- 4°: “‘Educacioén vocal’ y ‘Didéactica musical’.

= Universidad de Valladolid. Las asignaturas obligatorias de 2° son ‘Fundamentos y

estrategias didacticas en la educacion musical’ y ‘Creacion artistica, cultura
visual y musical’. Las asignaturas optativas (30 créditos ECTS) son:
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- 3°: ‘Formas de expresion musical’ y ‘Musica, cultura y diversidad’.

- 4°: ‘Didactica de la expresion musical’, ‘Conjunto vocal e instrumental’ y
‘Tecnologias de la informacién y la comunicacion aplicadas a la educacion
musical’.

= Universitat de Vic. Las asignaturas optativas (30 créditos ECTS) son: Son cinco
asignaturas y parece que el alumnado tiene libertad para repartirlas entre el 3er
y 4° curso. Se trata de: ‘Audicion, repertorio y educacion estética’,
‘Fundamentos de la didactica de la musica’, ‘Musica y cuerpo’, ‘Practica
instrumental en el aula’ y ‘Cancion y voz’. La asignatura obligatoria se da en
1%

= Universidad de Vigo. La asignatura obligatoria se imparte en 2°. Se ofertan 5
asignaturas de Musica en 3° y 4° cursos, de las cuales deberan cursar 4 (total 24
créditos ECTS) para obtener la MEM. Dentro de la asignatura ‘Practicum
anual’ (4° curso) se dedican 6 créditos ECTS a practicas escolares propias de la
MEM. Las asignaturas optativas (30 créditos ECTS) son:

- 3°: ‘Agrupacions instrumentais para a escola primaria’, ‘Novas tecnoloxias para a
educacion musical en primaria’ y ‘Técnica vocal e practica coral’.

- 4°: ‘Muisica nas culturas’ y ‘Expresion corporal e danza’.

3.3. Mencion en el 4° curso

Mencién en un curso

Oler curso 2° curso 3er curso 4° curso

Figura 4. Temporalizacion de la MEM en un aflo. Fuente: elaboracion propia

= Euskal Herriko Unibertsitatea (Universidad del Pais Vasco). Las asignaturas
optativas (30 créditos ECTS) son: ‘Educacion auditiva’, ‘Formaciéon vocal y
canto’, ‘Formacién instrumental’, ‘Interaccion de lenguajes. La cultura
audiovisual. Revision desde una perspectiva de género’, ‘Ritmo, movimiento y
danza’. La asignatura obligatoria se imparte en 2°.

= Universitat Autonoma de Barcelona. Las asignaturas optativas (30 créditos
ECTS) son: ‘Didactica de la musica I y II’, ‘Analisis, audicion y su didactica’,
‘Lenguaje musical’ y ‘Voz, cancidn, direccion y su didéactica’. Las obligatorias
son tres, una en cada curso anterior: ‘Comunicacion e interaccion educativa I’,
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‘Educaciéon musical y visual’ y ‘Educacién musical, visual y aprendizaje’, y
son de naturaleza interdisciplinar.

= Universidad Auténoma de Madrid. Las asignaturas optativas (21 créditos ECTS)
son: ‘Formacion musical I: conjunto instrumental y flauta de pico’, ‘Formacion
musical II: formacién ritmica y danza’, ‘Formaciéon musical III: formacién
vocal y auditiva’ y ‘Formacién musical IV: nuevas tecnologias aplicadas a la
educacion musical’. Hay practicas escolares especificas con 12 créditos ECTS.
La asignatura obligatoria se imparte en 3°.

= Universidad de Alcala. Las asignaturas optativas (12 créditos ECTS) son: ‘Como
escuchar la musica’ y ‘La creacién musical en el aula de primaria’. La
asignatura obligatoria se da en 2°, ‘Formacion vocal e instrumental: recursos
didacticos’. Las précticas escolares son especificas de musica. Aunque no se
aclara el nimero minimo de asignaturas para obtener la Mencion, los 24
créditos ECTS que establece como requisitos se podrian interpretar segun el
siguiente desglose: asignatura obligatoria de Musica (6 créditos ECTS), mas 2
asignaturas optativas de Musica (12 créditos ECTS), mas otros 6 créditos
ECTS que podrian corresponder a la asignatura optativa sobre Educacion
Pléstica (ya que la Mencion es “Artes en Educaciéon Primaria”).

= Universidad de Almeria. Las asignaturas optativas (24 créditos ECTS) son: ‘Las
artes plésticas en la educacion’, ‘Didactica de la expresion musical’, ‘Didéactica
y percepcion musical’, ‘Didactica de la expresién y comunicaciéon musical’,
‘Intervenciéon musical en alumnado con necesidades educativas especiales’. La
asignatura obligatoria se imparte en 1°.

= Universitat de Barcelona. Las asignaturas optativas (27 créditos ECTS) son:
‘Didactica de la musica’, ‘Musica y movimiento: formacion y didéctica’, ‘La
voz y la cancion: formaciéon y didéctica’, ‘Conjunto instrumental escolar’,
‘Instrumentos musicales: formaciéon y didactica’, ‘Educacion del oido y
audiciones musicales’. La asignatura obligatoria se imparte en 3°.

= Universidad de Coérdoba. Las asignaturas optativas (24 créditos ECTS) son: ‘El
lenguaje musical a través del movimiento y los instrumentos escolares’,
‘Formacion auditiva y expresion vocal’, ‘Analisis y creacion musical aplicados
al repertorio escolar’ y ‘Expresion musical colectiva. Métodos de intervencion
educativa’. La asignatura obligatoria se imparte en 1°.

= Universidad de Coérdoba (Centro adscrito Sagrado Corazén). Las asignaturas
optativas (24 créditos ECTS) son: ‘Analisis del lenguaje musical. Aplicacion a
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la flauta dulce’, ‘El movimiento a través de la expresiébn musical y su
didactica’, ‘Formacion vocal y auditiva y efectos psico-educativos de la terapia
musical’ y ‘El lenguaje musical a través de los instrumentos escolares’. La
asignatura obligatoria se imparte en 1°.

= Universidad de Extremadura (sede Céceres). Las asignaturas optativas (24
créditos ECTS) son: ‘Fundamentos musicales y su didéctica’, ‘Interpretacion
musical y su didéactica Iy II’, ‘Misica, movimiento y educacioén’. La asignatura
obligatoria de 3° ‘Fundamentos de la expresion musical en educacion primaria’
tiene un titulo muy similar a la primera asignatura optativa.

= Universitat de Girona. Las asignaturas optativas (21 créditos ECTS) son:
‘Educacion de la voz y cancién. Desarrollo de capacidades musicales’,
‘Practica instrumental y creatividad’, ‘Oido y comprensiéon musical y uso de
las tecnologias audiovisuales’, ‘Didactica de la educacion musical’, ‘Direccién
coral e instrumental’, ‘Historia de la musica: evolucion, renovacion y estilos’ y
‘Didactica de la musica II’. Todas son de 3 créditos ECTS. La asignatura
obligatoria de 2°, ‘Educacién musical, plastica y visual’ tiene 5 créditos ECTS
y es de carécter interdisciplinar. La informacion disponible esté desactualizada.
Se mezcla informacion del plan de estudio 2018-2019 con el del 2019-2020.

= Universidad de Granada (sede Granada). Las asignaturas optativas (24 créditos
ECTS) son: ‘La audiciéon musical en la escuela’, ‘Practica con instrumentos
musicales en la escuela’, ‘Recursos musicales para la escuela’ y ‘Educacion
vocal y practica coral’. Los créditos restantes para la MEM se completan con
parte de los créditos de la asignatura ‘Practicum II’. La asignatura obligatoria
se imparte en 3°.

= Universidad de Granada (sede Melilla). Las asignaturas optativas (24 créditos
ECTS) son: ‘Didactica de la expresiéon musical’, ‘Formacion instrumental y
agrupaciones musicales’, ‘Formacion vocal y auditiva’ y ‘Lenguaje musical’.
Los créditos restantes para la MEM se completan con parte de los créditos de
la asignatura ‘Practicum II’. La asignatura obligatoria se imparte en 3°.

= Universitat de les Illes Balears. Las asignaturas optativas (11 créditos ECTS) son:
‘Formacié Musical’, ‘Agrupaciones instrumentales’ (3 créditos ECTS) y
‘Practiques de menci6: educacié musical i artistica’ (9 créditos ECTS). La
obligatoria se imparte en 3°.

= Universitat Jaume I. La asignatura optativa (6 créditos ECTS) es: ‘Nuevas
tecnologias aplicadas a la musica’. La MEM se completa con las précticas
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especificas de musica (26 créditos ECTS). Esta carencia de asignaturas en la
Mencioén se compensa también con la presencia de dos asignaturas obligatorias
en 2° y 3° que son respectivamente ‘Musica’ y ‘Didéctica de la expresion
musical en educaciéon primaria’. No obstante, no queda claro si algunas
asignaturas de la MEM son asignaturas obligatorias u optativas, pues en
diversas partes de la pagina web se contradicen estos datos.

= Universidad de La Laguna. Las asignaturas optativas (18 créditos ECTS) son:
‘Interpretacion y creacién musical’, ‘Lenguaje musical y sus contextos’ y
‘Didactica de la percepcion y expresion musical’. La asignatura obligatoria se
imparte en 2°.

= Universitat de Lleida. Las asignaturas optativas (18 créditos ECTS) son:
‘Educacion musical I y II’. Las asignaturas obligatorias de 1° y 3° son ‘Musica
y su didactica’ (6 ECTS) y ‘Didactica de la educacion artistica’ (9 créditos
ECTS).

= Universidad de Murcia. Las asignaturas optativas (30 créditos ECTS) son:
‘Lenguaje musical y expresion vocal’, ‘Expresion instrumental’, ‘Estilos y
tradiciones musicales’, ‘Musica y movimiento’, ‘Métodos y recursos para la
educaciéon musical’, Hay otras cuatro optativas de 3 créditos ECTS cada una
que son ‘Musica y TIC’, ‘Taller de creatividad musical’, ‘Musicoterapia’ y
‘Formacion coral’. De estas nueve asignaturas optativas, hay cuatro que son
elegibles. El alumnado solo cursara siete asignaturas. La asignatura obligatoria
se imparte en 3°.

= Universidad de Sevilla. Las asignaturas optativas (30 créditos ECTS) son:
‘Formacion instrumental’, ‘Formacion vocal y auditiva’, ‘Historia de la musica
y del folklore’, ‘Didactica de la musica’ y ‘Préctica y fundamentos musicales’.
La asignatura obligatoria se imparte en 3°.

= Universidad de Zaragoza. Las asignaturas optativas (30 créditos ECTS) son:
‘Audicion musical activa’, ‘Formacién instrumental’, ‘Formaciéon vocal y
auditiva’, ‘Lenguajes de la musica’ y ‘Musica y movimiento expresivo’.
También hay practicas especificas con 10 créditos ECTS. La asignatura
obligatoria se imparte en 3°.
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4. Analisis de resultados

La estructura de la MEM suele articularse en torno a cuatro ejes o ambitos de la
educacion musical, como son: la musica y sus lenguajes, expresion vocal y auditiva, expresion
instrumental, musica y movimiento. Esto refleja la pervivencia de un enfoque centrado en la
transmision de contenidos disciplinares caracteristicos de un enfoque tradicional, siendo la
practica instrumental la mas presente en los planes de estudio del profesorado de Musica de
Educacién Primaria (Belletich, Angel-Alvarado y Wilhelmi, 2017). En otros casos, se observa
un planteamiento mas abierto dentro de la formacién y disciplinar, por ejemplo, en asignaturas
como ‘Tradiciones musicales en el mundo’, ‘Tecnologia y cultura musical’, ‘Creacion,
improvisacion y direccion’ o ‘Pedagogia musical activa’.

La asignatura ‘Didéctica de la musica’ o ‘Didactica de la expresién musical’ aparece,
aproximadamente, en la mitad de los planes de estudio. En el resto de las universidades, no se
contempla una asignatura especifica de didactica de la musica, sino que ésta se incluye como
contenido en el resto de las asignaturas optativas, para trabajar la didactica de manera mas
concreta desde cada uno de los ambitos de la expresion musical.

En cuanto a la asignatura del ambito de la musica, perteneciente al médulo didactico y
disciplinar, y que aqui se ha mencionado como asignatura obligatoria, se observa que la mayoria
de los planes de estudio la temporalizan en los primeros cursos y bajo un titulo enfocado a la
musica en el contexto de la Educacion Primaria. En otros planes de estudio, aparece unida al
campo de la Educacién Plastica y Visual para tratar la Educacion Artistica de una manera
interdisciplinar, como en el caso de la Universitat Rovira i Virgili y la Autéonoma de Barcelona.

4.1. Mencion en tres anos (2° 3°y 4°)

Los titulos de la mayoria de las asignaturas que conforman los planes de estudio son
bastante ilustrativos respecto a sus contenidos. Este diseflo es el que mas se asemeja a la
secuenciacion de la antigua especialidad, como los de la Universidad Complutense de Madrid o
la Universidad de Huelva. Sin embargo, hay asignaturas, como las de la Universidad Rey Juan
Carlos, que adoptan un titulo genérico para todo el plan de estudios, presentando, ademads, una
mezcla muy amplia de contenidos en cada una de ellas.

La Universidad Rey Juan Carlos y la Universitat Ramon Llull son las tinicas que
dedican asignaturas a las nuevas tecnologias, si bien de manera mas dedicada en el caso de la
segunda. Esta misma universidad incluye una asignatura de marcado caracter creativo,
‘Creacion, improvisacion y direccion’, mientras que la Universitat Rovira i Virgili dispone de
‘Préctica instrumental, creatividad e improvisacion’.
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Por otra parte, la Universidad Complutense de Madrid ofrece una asignatura que hace
énfasis en el movimiento: ‘Ritmo, movimiento y danza’. En este sentido, la Universitat Rovira i
Virgili incluye dos: ‘Danza: la musica en movimiento’ y ‘Didactica de la musica y la danza en
primaria’.

Casi todas las asignaturas son de 6 créditos ECTS, con la excepcion expresa de la
Universitat Rovira i Virgili, donde las asignaturas se distinguen por tener solo 3 créditos ECTS
cada una, lo cual puede suponer una limitacion a la hora de profundizar en estos contenidos tan
diversos. Por otro lado, el hecho de que sean siete las asignaturas optativas, mas las dos
obligatorias, demuestra una preocupacion por la busqueda integral de la formaciéon. La
Universitat Ramon Llull tiene la peculiaridad de que una de las dos asignaturas obligatorias de
musica se imparte en 1°, de tal modo que para el alumnado de la MEM hay asignaturas con
contenido musical en todos los cursos de la carrera.

4.2. Mencion en dos anos (3°y 4°)

La mayor parte de asignaturas de musica estan todavia vinculadas a un enfoque
tradicional de la ensefianza-aprendizaje musical y, aunque presentan las clasicas pedagogias
musicales activas, apenas trabajan otros modelos educativos actuales, como los recopilados por
Oriol (2005). No obstante, algunas universidades se apartan en mayor o menor medida de los
cuatro ejes habituales en la mayoria de los planes de estudio (lenguaje musical, historia de la
musica, formacion vocal e instrumental y didactica aplicada). Ademéds, no se encuentra una
asignatura de didactica entre las de la MEM, pero ello parece deberse a que la secuenciacion de
los contenidos estd apoyada también en la asignatura obligatoria de 3° ‘Musica y su aplicacion
didéctica’, como sucede en la Universidad de Oviedo. Otro caso similar es la Universidad
Internacional de La Rioja, con un plan de estudio bien secuenciado y fundamentado en las
asignaturas obligatorias de 1°y 2°.

Otra constante es continuar la secuencia habitual de la antigua especialidad, que suele
empezar por las materias de formacion técnico-musical. La excepcidn esta representada por la
Universidad Publica de Navarra y por la Universidad de Salamanca, donde las asignaturas
didacticas se imparten antes que las técnicas. Se trata de una secuenciacion diferente, donde
priman los aspectos didacticos sobre los técnicos y formativos, con unos contenidos diversos y
novedosos. Otro caso particular es el de la Universidad de C4diz, donde no hay una asignatura
formativa en lenguaje musical, aunque de esa parte parece encargarse la asignatura obligatoria
‘Musica y su didactica’.

Se aprecia en estos planes de estudio una mayor diversificaciéon de contenidos, con
asignaturas que se apartan del modelo formativo-didactico heredado de la diplomatura para dar
cabida, en mayor medida que en las otras dos categorias, a materias relacionadas con las nuevas
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tecnologias, el movimiento y la creatividad. Asi, seis universidades dedican una asignatura a las
TIC: la Universidad Catélica de Valencia (‘Tecnologias de la informaciéon y la comunicacién
aplicadas a la educaciéon musical’), la Universidad de Valladolid (‘Tecnologias de la
informacion y la comunicacion aplicadas a la educacién musical’), la Universitat de Valéncia
(‘Musica y tecnologias de la informacion’), la Universidad de Gran Canaria (‘Nuevas
tecnologias aplicadas a la didactica musical’), la Universidad Internacional de La Rioja (‘Las
tecnologias de la informacién y la comunicacién aplicadas a la educaciéon musical’) y la
Universidad de Vigo (‘Novas tecnoloxias para a educacion musical en primaria’).

También, aparecen planes de estudio donde hay asignaturas relacionadas con la
creatividad. La Universidad de Castilla-La Mancha ofrece ‘Practicas musicales creativas’, que
propone el desarrollo de la creatividad a partir de la experiencia grupal. La Universidad de
Burgos tiene otra asignatura bajo el nombre de ‘Composiciéon y creaciéon musical’, cuyos
contenidos incluyen armonia, creacion de acompafiamientos armoénicos y musicalizacion de
textos. En la Universidad de Salamanca se encuentra ‘Creacion y seleccion de repertorio
musical para el aula’, y la Universidad Catolica de Valencia cuenta con la asignatura
‘Desarrollo de la creacién e improvisacion musical’.

Ocho universidades tienen asignaturas dedicadas especificamente al ritmo y al
movimiento, sea con mencion explicita de la danza, como en el caso de la Universidad de
Salamanca (con dos), la Universidad de Leo6n, la Universidad de Vigo y la Universidad de
Maélaga, o a través de un enfoque basado en la ritmica corporal y gestual, el desarrollo
psicomotor o la expresion corporal (Universidad Catdlica de Valencia, Universidad Catolica
San Antonio de Murcia, Universidad de Alicante, Universidad de Valencia y Universitat de
Vic).

4.3. Mencion en un ano (4°)

En estos planes de estudio —que basicamente tratan de condensar en un solo afio toda la
formacién necesaria para obtener la MEM—, se pueden observar ciertas peculiaridades: en la
Universidad de Sevilla, las précticas escolares no son especificas de la MEM, y suman menos
créditos que en otros planes de estudio; y la Universidad de Granada (sede Granada) no
contempla una asignatura especifica sobre didactica de la musica, sino que este aspecto se
recoge en cada una de las asignaturas musicales centradas en aspectos técnico-musicales.

En la Universitat de les Illes Balears, a pesar de que la mencién es propiamente en
Musica y Arte, no se advierten vinculos interdisciplinarios, lo cual incidiria en una relacién con
Plastica, por ejemplo, para una adecuada formacion y la posterior intervencion global y artistica
en el aula de Educacion Primaria. También es en Artes la mencion de la Universidad de Alcala,
concretamente en “Artes en Educacion Primaria”, pero no se aprecian asignaturas compartidas
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entre ambas areas, con excepcion de la asignatura ‘Practicum IIT’, pero sin mostrar articulacién
entre ambas areas. Por el contrario, en la Universidad de Almeria la estructura de la MEM
parece reflejar cuestiones corporativas en la inclusién de una asignatura del Area de Didéctica
de la Expresion Plastica.

En la Universitat Jaume I, s6lo hay una asignatura en la MEM, lo cual se compensa en
parte con la presencia de dos asignaturas obligatorias en 2° y 3° que son respectivamente
‘Musica’ y ‘Didactica de la expresion musical en Educaciéon Primaria’. Es interesante la
cantidad de créditos ECTS que se asignan a las practicas escolares de la MEM, ademas de la
obligatoriedad de las asignaturas de didactica de las artes plasticas.

Hay asignaturas especificas dedicadas a la creatividad en la Universidad de Alcala (‘La
creaciéon musical en el aula de primaria’), la Universitat de Girona (‘Préctica instrumental y
creatividad”) y la Universidad de Murcia (‘Taller de creatividad musical’, de solo 3 créditos
ECTS).

Por ofra parte, las nuevas tecnologias estan presentes en la Universitat de Girona (‘Oido
y comprension musical y uso de las tecnologias audiovisuales’); Universitat Jaume I (‘Nuevas
tecnologias aplicadas a la musica’), y Universidad Auténoma de Madrid (‘Formacién musical
IV: nuevas tecnologias aplicadas a la educacién musical’).

La universidad vasca Euskal Herriko Unibertsitatea ofrece una asignatura llamada
‘Ritmo, movimiento y danza’. El movimiento también esta presente en la Universitat de
Barcelona, Universidad de Extremadura (sede Caceres), Universidad de Zaragoza, Universidad
de Murcia y Universidad de Cordoba (Centro adscrito Sagrado Corazon).

Por ultimo, hay que destacar un campo interesante, y original, que solo contemplan los
planes de estudio de tres universidades: el de la educacion especial y la musicoterapia. Asi, la
Universidad de Almeria ofrece ‘Intervencion musical en alumnado con necesidades educativas
especiales’, la Universidad de Cérdoba (Centro adscrito Sagrado Corazén) ‘Formacion vocal y
auditiva y efectos psico-educativos de la terapia musical’, y la Universidad de Murcia
‘Musicoterapia’, si bien esta tiltima solo cuenta con 3 créditos ECTS.

5. Conclusiones

Mas alla de los criterios minimos que establece la Orden ECI/3857/2007 (MEC, 2007)
en cuanto a los créditos europeos para cada moédulo, incluidas las menciones, las universidades
combinan de manera distinta su MEM (Reyes, 2010). Esto se ha visto en la diversidad de
modelos de estructura, ya no solo en cuanto a la secuenciacién y temporalizacion de las
asignaturas, sino en el reparto de créditos dentro de la MEM, que se traduce en el hecho de que
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algunos planes de estudio estan formados solamente por asignaturas optativas, encontrandose
ejemplos en cada una de las tres categorias, como es el caso de la Universitat Ramon Llull, la
Universidad de Vigo y la Universidad de Zaragoza.

Otros planes de estudio estan formados por asignaturas optativas (en tormo a los 24
créditos ECTS) y créditos procedentes de la asignatura dedicada a las practicas escolares, para
completar los 30 créditos ECTS que recoge la citada Orden, con ejemplos en cada una de las
tres categorias, como es el caso del plan de estudio de la Universidad Rey Juan Carlos, la
Universidad de Granada (ambas sedes) y la Universidad de Castilla-La Mancha. En este modelo
de MEM formada por créditos de asignaturas optativas y créditos de las practicas escolares
aparece el caso de la Universitat Jaume I, que otorga el mayor peso de la MEM a las Practicas
Escolares, quedando solo 6 créditos ECTS para una asignatura optativa, aunque cuenta con dos
asignaturas obligatorias. Resulta destacable la poca formacién musical destinada a la futura
persona Graduada en Educaciéon Primaria con MEM (desde el prisma de las asignaturas
optativas de la Mencion), lo cual refleja un modelo de formacién musical complementaria que
capacita para ofrecer respuestas didacticas en el aula de musica de Educacion Primaria (Iotova y
Siebenaler, 2018). Este caso resulta ser ejemplificador, llevado al extremo, del modelo de
docente de musica propiciado por la convergencia europea de los estudios universitarios, esto
es, un docente generalista con poca formaciéon musical, pero que puede cubrir necesidades del
centro educativo en otras asignaturas (Arostegui y Cisneros-Cohernour, 2010).

Finalmente, la diversidad reflejada en los planes de estudio, asi como la triple estructura
observada en la MEM, invita a desarrollar una investigacion que estudie las fortalezas y
debilidades de una temporalizaciéon de la MEM repartida durante varios afios del Grado o
aglutinada en el ultimo curso de la titulacion, es decir, abordar el perfil de egreso de los
titulados, asi como el perfil de las personas que cursan la MEM.
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Resumen

El presente articulo analiza la formacion musical de los futuros docentes de musica de las ensefanzas obligatorias en las
universidades de Castilla y Leén. Forma parte de un proyecto I+D EDU2017-84782 (Profmus) que investiga sobre la formacion del
profesorado y su impacto en la actual politica educativa. Se examinan 8 planes de estudio (5 de Grado y 3 de Master) y un total de
70 asignaturas: 45 del Grado de Maestro/a (Mencion en Educaciéon Musical), y 25 del Master de Profesorado de Ensefanza
Secundaria Obligatoria. Se analizan los contenidos de las memorias de verificacion, guias docentes y legislacion de la educacion
obligatoria a través de codificacion abierta. Se encuentran ocho categorias de interseccion entre los planes universitarios y el
curriculo de Primaria y Secundaria, en dos dimensiones: contenidos musicales (escucha; interpretacién musical; danza y
movimiento; contextos musicales y culturales; musica y tecnologias) y contenidos transversales (expresion oral y escrita;
emprendimiento y creatividad; ciudadania y diversidad). Los resultados muestran que por lo general los planes de estudio se
adectian a las necesidades formativas de los futuros docentes, aunque se requiere orientar la formacioén hacia la creatividad,
ciudadania y aprendizaje a lo largo de la vida.

Palabras clave: Formacion de profesorado de musica; curriculum; Educacién Primara; Educacion Secundaria Obligatoria;
Universidad.

Abstract

This article analyses the musical training of future music teachers in compulsory education at the universities of Castilla y Leon. It
1s part of an R+D project EDU2017-84782 (Profmus) that researches the training of teachers and its impact on current educational
policy. It examines eight courses of study (five Bachelor's and three Master's) and a total of 70 courses: 45 from the Teacher's
Degree (Music Education), and 25 from the Master's Degree in Compulsory Secondary Education. The curicula, teaching guides
and compulsory education legislation are analyzed through open coding. Eight categories of intersection between university plans
and the primary and secondary curniculum are found, in two dimensions: musical content (listening, musical interpretation, dance
and movement, musical and cultural contexts, music and technologies) and transversal content (oral and written expression,
entrepreneurship and creativity, citizenship and diversity). The results show that courses of study are generally adapted to the
training needs of future teachers, although traming needs to be oriented towards creativity, citizenship, and lifelong leammg.

Key words: Music Teacher training; curriculum; Primary Education; Secondary Education; University.
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1. Introduccion

La educacion musical no es ajena a las transformaciones y los retos que asumen los
sistemas educativos en la actualidad. La educacién concebida como motor econémico del
conocimiento menoscaba, a corto plazo, las necesidades culturales y el pensamiento holistico
que demanda la sociedad del conocimiento (Ardstegui, 2006). Desde una perspectiva critica, se
observa un declive de la educaciéon musical, reducida en el actual curriculo de la ensehanza
obligatoria. La disminucién de horas de Educacion Artistica en la jornada escolar, el caracter
optativo de sus asignaturas y la mayor ventaja de las denominadas areas STEM (Ciencia,
Tecnologia, Ingenieria y Matematicas) indican un “claro retroceso” para la formacion artistica,
ciudadana e integral de los educandos, hecho que se contextualiza no sélo en Espaiia, sino que
se extiende a otros paises (Ardstegui, Louro y Teixeira, 2015).

La formacién inicial del profesorado de Musica en la Educaciéon Primaria y Secundaria
resulta clave para afrontar los desafios de este cambio educativo. En el nuevo marco legislativo
conviene indagar sobre los planes de estudios que rigen la formaciéon musical de los futuros
docentes, valorar la adecuacién respecto a las necesidades que se plantean en las aulas y su
preparacion para dar respuesta a las demandas individuales, sociales, culturales y econémicas en
el contexto de la sociedad y la economia del conocimiento (Profmus, 2017).

Este proposito se enmarca en un proyecto de investigacion de alcance nacional, que
pretende aportar conocimiento sobre la formacién inicial y permanente del profesorado de
musica en Espaia, documentar experiencias docentes y examinar su impacto en la actual
politica educativa (Profmus, 2017). La relevancia de esta investigaciéon se muestra también en
otras regiones geograficas, como el proyecto Music Teacher Education for the Future (Futured,
2019), en Noruega, o las investigaciones de Colleen Conway en la Universidad de Michigan,
cuyo principal resultado es un Manual sobre Formacion Inicial del Profesorado de Miuisica
(Conway, Pellegrino, Stanley y West, 2019) para su aplicacion en Estados Unidos. Todos estos
proyectos comparten una vision critica sobre la formacion de los futuros docentes de musica y
su adecuacion a los contextos actuales.

En consonancia con dichos proyectos, en el presente articulo se examina la formacion

inicial que recibe el profesorado de musica en el marco de las universidades de Castilla y Ledn,
para lo cual se analizan los planes de estudios y su articulacion con la legislacion vigente en las
ensefanzas obligatorias. Interesa conocer como se estructuran estos planes, como se articulan
respecto a los contenidos del actual curriculo de Educacién Primaria y Secundaria y en qué
medida responden a las necesidades de los educandos y de los contextos culturales, sociales y
economicos donde se desarrollan.

hors. The Revista Electronica de LEEME and Univers

or. COPAC. D t. DIC
RESH. REDIB, RILM Core
1eta verde SHERPA-ROMEO.

(CSIC), EBSCO Pr
RICHS

167




revista eIectrénica

Yurnima Blanco Garcia y Alicia Pefialba Acttores

I I I il La formacion de futuros docente ca en las universid Castil
y Leor dad, ciudadania y aprendizaje como 5 del
6

Electronic )ournal of Mu5|c in Education Revista Electionica de LEEME)D
evisia arbitrada de investigacion ¥ aplcaciones en Educxibn Musical
wed jourma ) and applications in Musx Educatio

ISSN:1575-9563

46, pp. 1
ex.php/LEEME/ir
03/LEEME 46.17

1.1 Revision teorica

El proceso de convergencia europea de Educacién Superior ha conllevado importantes
cambios en la formacion del profesorado de Musica. Entre las caracteristicas del nuevo modelo,
destacan la estructuracién en dos ciclos, el sistema de equivalencias entre las titulaciones y el
aprendizaje basado en competencias. Arostegui (2006) sefiala entre sus consecuencias un mayor
énfasis en la consecuciéon de objetivos mensurables y productivos, antes que ‘“capacidades
interpretativas y estéticas del ser humano” (p.842). Al respecto, plantea la necesidad de
contextualizar los procesos de ensefianza; asumir un modelo de curriculum critico ajustado a las
necesidades de cada realidad y apropiados al area de conocimiento —en nuestro caso, la
educacion musical—; y tomar en cuenta “aspectos emocionales, fisicos, perceptivos, estéticos y
creativos” en la evaluacion del profesorado de musica (Aroéstegui, 2006, p.842).

La red de investigacion ALFA desarrolld, entre 2004-2007, una revision razonada de
los planes de estudios de la formacion del profesorado de musica en América Latina y Europa.
Los resultados constataron diferentes aplicaciones y efectos de las politicas de reforma,
mediados por el impacto que ejercen los contextos en los procesos de formacion (Ardstegui,
2010). Los datos apuntan a la falta de unanimidad en los criterios de convergencia: en la
estructura (ciclos de 3 + 2 y de 4 + 1); gran disparidad en cuanto a los contenidos; distinto
énfasis en el perfil profesional, ya sea hacia una formacion generalista (donde el docente
imparte, entre otras asignaturas, musica) o, hacia una mayor especializacion (Ardstegui y
Cisneros-Cohemour, 2010). Se precisa, entonces, de un modelo consolidado y la necesidad de
formar maestros de musica —antes que “musicos educadores” —, preparados para dar respuesta
a las necesidades de la Educacion Obligatoria (p.189).

En Espafia, la formacion del profesorado especialista de musica se rige por el Real
Decreto 1393/2007, de 29 de octubre, por el que se establece la ordenacion de las ensenianzas
universitarias oficiales (Ministerio de Educacion y Ciencia, 2007b). Formacién musical es parte
del modulo didéctico y disciplinar del Grado de Maestro/a en Educacién Primaria, incluida en el
apartado “Educacion Musical, Plastica y Visual”. Las competencias previstas comprenden, entre
otras, el conocimiento del curriculo escolar, la adquisicion de recursos didécticos y el desarrollo
de actividades para la participacion artistica dentro y fuera de la escuela (Ministerio de
Educacion y Ciencia, 2007a). En relaciéon con el profesorado de Musica de Educacion
Secundaria Obligatoria (ESO, en adelante), su habilitaciéon comprende los estudios del Méster
de Profesor de Educacion Secundaria Obligatoria (ESO) y Bachillerato, Formacion Profesional
y Ensefianza de Idiomas, con la especialidad correspondiente (Ministerio de Educacion, 2008).

Una reflexion constante sobre la formacién del profesorado es si se sirve mejor la
educacién musical escolar con maestros generalistas o especializados (Arostegui y Kyakuwa,
2020). Actualmente, coexisten docentes de Musica con diversas titulaciones en las escuelas,
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como los formados en los extintos programas de diplomatura en Educacion Musical o los
graduados de Maestro/as en Educacion Primaria, segun el plan vigente. Este ultimo presenta una
peculiaridad: es maestro/a generalista, ya que ha adquirido las competencias en todas las areas
del titulo y, a la vez, posee una mencion cualificadora como especialista en Educacion Musical.
Sin embargo, segiin algunos autores (Lopez-Garcia, Madrid y De Moya, 2017) esta modalidad
no parece suficiente, en tanto supone una reduccion considerable de créditos dedicados a la
formacién técnico-musical, limitados a poco més de 30 ECTS especificos de Mencion. Otra de
las limitaciones radica en la ausencia de una prueba de acceso y, en consecuencia, un alumnado
heterogéneo en su preparacién musical, una de las mayores dificultades en la especializacion
(Reyes-Lopez, 2010).

Diferentes estudios examinan la formacién musical que reciben los futuros docentes en
Espaiia, con diversos enfoques y puntos de atencion: respecto al perfil profesional y las
competencias deseables en el futuro profesorado de musica (Carrillo y Vilar, 2014); su perfil
sociocultural (Mateos-Moreno, 2013); la practica educativa y el aprendizaje servicio
(Gillanders, Torres y Pérez, 2018); el uso e integracion de las TICs en los planes docentes
(Calderén, Gustems, y Carrera, 2020); la percepciéon de los futuros maestros sobre el
aprendizaje musical y sus carencias (Rosa-Napal, Muiioz-Carril, Gonzalez-Sanmamed y
Romero Tabeayo, 2020) o a través de una perspectiva comparada con otros paises (Ivanova y
Siebenaler, 2018; Arodstegui y Kyakuwa, 2020). Sin embargo, apenas se localizan estudios
generalizados que evalien los planes actuales, aunque se cuenta con antecedentes, como el
mencionado proyecto ALFA, enmarcado en el transito hacia el EEES. Otra referencia se situa
en el proyecto IMPACTMUS que, si bien no evala el curriculo de la formacion de profesorado,
examina el impacto de la musica en docentes, alumnado e instituciones de las ensefianzas
obligatorias’.

Serrano y Pefalba (2019) sefialan que la adecuada formacién del profesorado resulta
fundamental para encauzar la educacion musical en la escuela y que las caracteristicas del
profesor/a tendran un impacto —positivo o negativo— en la recepcion de la musica en el aula.
Estas caracteristicas no se reducen a habilidades técnicas o artisticas, sino que comprenden “los
ambitos personal, pedagdégico y musical” conducentes al perfil de un buen docente de musica
(p-112). En esa linea, Dominguez (2014) discute sobre la necesidad de formar a los docentes de
musica desde la perspectiva de ciudadanos criticos, que les permita desarrollar en las aulas la
creatividad, el trabajo cooperativo, el emprendimiento, entre otras capacidades necesarias para
afrontar los retos de la sociedad actual. Asimismo, Elliott y Silverman (2019) proponen
sustentar el curriculum en la formaciéon de valores éticos, que fomenten en el profesorado el

1 «E] impacto de la educacion musical en la sociedad y en la economia del conocimiento” (2015-2018), con referencia
EDU2014-58066-P, financiado por el Ministerio de Economia y Competitividad de Espafa. V\"éanse las monografias
editadas por Pérez-Moreno y Carrillo (2019) y Ardstegui (en prensa).
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pensamiento, la reflexion y la accion. Estas cualidades concuerdan con algunas necesidades
profesionales que se identifican en los futuros docentes.

Todo ello redunda en la necesidad de plantear una formacion flexible y critica, adaptada
a las necesidades socioculturales de los distintos contextos, que tome en cuenta las diferentes
dimensiones y competencias del curriculum, entre otras, tecnoldgicas (Tejada y Pérez-Gil,
2016); inclusiva y de respeto a la diversidad (Pefialba, 2018); que conceda importancia al
patrimonio cultural (Riafio y Cabedo-Mas, 2013), la accién comunitaria y el aprendizaje-
servicio (Chiva, Salvador, Ferrando y Cabedo-Mas, 2019); y la formacién a lo largo de la vida
(Cabedo-Mas, 2011).

Tomando en cuenta estas ideas, el objetivo del estudio es conocer si la formacion del
profesorado de Miusica en las universidades de Castilla y Le6n se adapta a las necesidades
profesionales de los docentes tras las actuales reformas educativas y a las necesidades
educativas del alumnado, en consonancia con los cambios sociales y culturales del pais.

2. Método

El presente estudio tiene una visién prospectiva, en tanto no cuenta con un marco de
referencia sobre como se desarrollan estos objetivos en el resto del pais, aunque si pone en
relacion dichos planes de estudios con los curriculos de Educacién Primaria y de Educacion
Secundaria Obligatoria (ESO). Se enmarca en el Proyecto I+D Formacioén del Profesorado y
Musica en la Sociedad y en la Economia del Conocimiento (Profmus) en el que se estudian,
actualmente, los planes de 53 universidades espafiolas que incluyen estas titulaciones. En ese
sentido, la investigacion realizada en Castilla y Ledn contribuye al establecimiento de un mapa
sobre la formacion en Miusica del futuro profesorado.

Se ha llevado a cabo una revision de los planes de estudio de las universidades de
Castilla y Leén que imparten la mencion de Educacién Musical y el Méster en Formacion del
Profesorado de Educaciéon Secundaria Obligatoria y Bachillerato, Formaciéon Profesional y
Ensefianzas de Idiomas y se ha contrastado con las necesidades profesionales impuestas por los
curriculos de Educaciéon Primaria y de Educacion Secundaria. En ese sentido, se adopta un
modelo inductivo y de analisis descriptivo de dichas relaciones. Se estudian ocho planes de
cinco universidades de Castilla y Leon: cuatro publicas (Burgos, Leo6n, Salamanca y Valladolid)
y una privada (Universidad Pontificia de Salamanca): cinco del Grado de Maestro/a en
Educacion Primaria y tres del Méster de Profesorado. Se analiza un total de 70 asignaturas: 45
del Grado de Educacion Primaria y 25 del Master de Secundaria. A continuacion, en las Tablas
1 y 2, se muestran las asignaturas correspondientes al Grado y Master.
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Tabla 1. Centros universitarios con formacion en Educacion Primaria (Mencion Musica). Asignaturas, cursos y

semestres
Universidad Asignatura Curso  Semestre Caracter
Fundamentos y Estrategias Didacticas en la Educacion 2° 3 OB
Musical
Creacion Artistica, Cultura Visual y Musical 30 5 OB
Formas de Expresion Musical 3° 5 OP
Musica, Cultura y Diversidad 3¢ 5 OP
Universidad
de Valladolid Didactica de la Expresion Musical 4° 7 OP
(UVa) Conjunto Vocal e Instrumental 4° 7 OP
Tecnologias de la Informacion y la Comunicacion Aplicadas a 4° 7 OP
la Educacion Musical
Practicum IT 4° 8 PE
Trabajo Fin de Grado 4° 8 TFG
Educacion Musical 2° 3 OB
Educacion Vocal y Auditiva 30 5 OP
Formacion Instrumental 30 4 OP
Onifvesidag Historia de la Musica 30 6 OP
de Burgos ~ Agtupacion Coral 4° 7 OP
(UBU) Composicion y Creacion Musical 4° 7 OP
Didactica de la Expresion Musical 4° 7 OP
Practicum IT (Educacion Musical) 4° 8 PE
Trabajo de Fin de Grado 4° 8 TFG
Expresion Musical en la Educacion Primaria 29, 2 OB
Formacion Vocal 3° 6 OP
Didactica de la Expresion Musical 3° 6 oP
Formacion Ritmica y Danza 4° 7 OoP
Universidad Formacion Instrumental 4° 7 (0)34
de (Slj.lsa:f)n @ Creacién y Seleccion de Repertorio Musical para el Aula 4° 7 OP
Educacion Auditiva 4° 7 OP
Musica y Danza para la Diversidad 4° 7 OP
Practicum IT 4° 8 PE
TFG 4° 8 TFG
Educacion Musical 39 5 OB
—— Lenguaje Musical 3° 5 OP
Pontificia de Formacion Vocal y Auditiva 3° 5 OP
Salamanca  Djdctica de la Expresion Musical 40 7 oP
(UES8) Historia de la Musica 4° 7 OoP
Formacion y Agrupacion Instrumental 4° 8 OP
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Practicum IT 4° 8 PE
Trabajo Fin de Grado 4° 8 TFG
Educacion Musical y su Didactica 2° 4 OB
Audicion Musical Activa 30 6 OP
Didactica de la Expresion Musical 4° 7 OP
Formacion Instrumental y Agrupaciones Musicales Escolares 4° 7 OP
Universidad A - T
de Leon Formacion Vocal, Agrupacion y Direccion Coral 4° 7 OoP
(ULE) Formacién Ritmica y Danza 40 7 OP
Lenguaje Musical 4° 7 OoP
Practicum IT 4° 8 PE
Trabajo Fin de Grado 4° 8 TFG

Fuente: elaboracion propia a partir de los datos obtenidos

En cuanto al Master de Profesorado, se muestra la distribucion de las asignaturas en las
tres universidades donde se imparte.

Tabla 2. Centros universitarios con formacioén en Ed. Secundaria: asignaturas, cursos y semestres

Universidad Asignatura Curso Semestre Cardcter
Historia de la Musica 1P 1 OB
Teoria de la Musica y Practicas Musicales 1° 2 OB
Tradicionales y Populares
Disenio Curricular en Musica 12 2 OB
Didactica de la Musica 1° 2 OB
Metodologia y Evaluacion en Musica 1° 2 OB
Innovacion Docente en Musica 19 2 OB
Universidadde  Iniciacién a la Investigacion Educativa en Musica 1° 2 OB
Valladolid - . 5
(UVa) Practicas Externas 1 2 PE
Didactica de la Especialidad de Musica 1° 1 OP
Recursos en la Especialidad de Musica 1° 1 OP
Metodologia en la Especialidad de Musica 1° 2 OP
Evaluacion en la Especialidad de Musica 1° 2 OoP
Contenidos en la Especialidad de Musica 1° 1 (o)
Historia en la Especialidad de Musica 19 1 OP
Innovacién Docente en la Especialidad de Musica 1 2 OP
Iniciacion a la Investigacion 1° 2 OP
Unsxvlermdad de Practicas Externas Obligatorias 1° no especificado PE
?{;g:ﬁ;a TFM 1° no especificado TFM
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Curriculo de Educacion Musical 1° 2 OP

Didéactica Especial de Musica 19 2 OP

Practicum I 1° 2 PE

P i ° 2

Universidad Practicum IT 1 PE

Pontificia de Practicum IIT 19 2 PE
Salamanea TFM 1° no especificado TFM

(UPSA)

Fuente: elaboracion propia a partir de los datos obtenidos

La recogida de los datos se llevé a cabo utilizando una ruibrica diseflada en el marco del
Proyecto Profmus y basada en las conclusiones del proyecto ALFA (Aréstegui, 2010), que
consta de un apartado general sobre el plan de estudios y otro con aspectos concretos para cada
una de las asignaturas (Tabla 3).

Tabla 3. Elementos de analisis de la ribrica para cada plan de estudios y asignatura del plan de estudios

Aspectos generales de cada plan Aspectos de cada asignatura
Perfil de ingreso Objetivos
Perfil de egreso Contenidos
Procedimiento de evaluacién del titulo Evaluacion
Seriacion y articulacion de las asignaturas Meétodos de ensefianza
Modelos educativos Bibliografia
) Pedagogias musicales de referencia Observaciones de cada asignatura
Enfasis del plan en la formacion de profesorado Areas que la imparten

Fuente: elaboracion propia sobre rubrica del proyecto Profmus

El analisis de los datos se llevé a cabo a través de codificacion axial (Strauss y Corbin,
1990) categorizando linea a linea toda la documentacion volcada en la rubrica, utilizando el
software ATLAS.ti (version 8.1). Los codigos se agruparon en categorias de orden superior y,
en paralelo, se llevd a cabo una categorizacion del curriculo actual de las Ensefianzas
Obligatorias. Un siguiente nivel de trabajo consistié en encontrar codigos de interseccién entre
la formacion universitaria y las directrices marcadas por la legislacion, que resultaron ser ocho
(Tabla 4).
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s de estudios y legislacion en Primaria y Secundaria

Documentaciéon Documentacion
. < Subcategorias de analizada: analizada: oo
Dimensiones GUE 22 : 3 3 Descripcion
interseccion Primariay Educacion
Secundaria Superior
Escucha Analiza como se abordan y
Interpretacion Bloques de Contenidos correlacionan la  escucha;
musical y creacion contenidos de asignaturas interpretaciéon ~ musical y
las asignaturas ~ Mencion. Memoria creacion; danza y movimiento
Danza y de Primaria. de verificaciony en los curriculos de Ed.
movimiento Curriculo guias docentes Primaria y del Grado
Contenidos (Mencién)
musicales  Contextos musicales - ’
y Culturales - Cailatians Anahza-como. se abord-ap y
Asignaturas de . correlacionan: interpretacion y
B asignaturas del i 2
Educacion : : creacion; escucha; contextos
oo . Master. Memoria . .
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3. Resultados

A continuacioén, se presentan los resu

Itados agrupados por cada una de las categorias de

interseccion emergentes del andlisis cualitativo.
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3.1.1 Los contenidos de Musica en los curriculos de Educacion Primaria y de Educacion
Secundaria Obligatoria (ESO)

Esta dimension analiza en qué medida los diversos bloques de los curriculos de Ed.
Primaria y de ESO (Espafia. Ministerio de Educacién, 2014) estan representados en las
asignaturas de los planes de estudio universitarios. Se ha estudiado si existen asignaturas
especificas que aborden dichos contenidos y, si no es asi, se ha analizado en qué medida dichos
contenidos se incluyen en otras asignaturas.

El analisis de los contenidos del Grado de Maestro/a y del Master muestra que no en
todos los casos se contempla una asignatura especifica para cada bloque de estdndares de
aprendizaje previstos en la legislacion. Se analizan a continuacién la escucha; la interpretacion
musical; la musica, el movimiento y la danza; contextos musicales y culturales; y musica y
tecnologias, como bloques curriculares recogidos en la Ensefianza Obligatoria.

3.1.1.1 Escucha

El curriculum de Educaciéon Primaria plantea para este bloque la escucha y las
propiedades del sonido como punto de partida para realizar creaciones propias, el analisis de
obras musicales sencillas y la valoracién del patrimonio musical.

En cuanto a la formacion de docentes, ULE, UBU y UPSA incluyen asignaturas
especificas o compartidas de educacion auditiva. En ellas se abordan aspectos como el paisaje
sonoro, el sonido y sus cualidades, ruido, silencio, los procesos cognitivos implicados en la
audicion, la memoria musical o la pedagogia de la audicion. Otras universidades no contemplan
asignaturas especificas sobre educacién auditiva, aunque incluyen estos contenidos en
asignaturas genéricas de didactica de la musica para maestros generalistas.

En la ESO, la escucha aborda la discriminacién auditiva, la valoracion del silencio, las
musicas de diversas épocas y culturas, sus elementos compositivos y la contaminacién actstica,
entre otros aspectos. Sin embargo, en los planes de estudio de profesorado apenas se reflejan
contenidos relacionados con la escucha, solo se identifican en Didactica de la Musica (UVa y
USAL). Si bien el alumnado que cursa el Master tiene formacion musical previa, sin duda, la
parte de didéctica de la escucha se aborda escasamente.

3.1.1.2 Interpretacion musical

El curriculo de Educaciéon Primaria recoge para este bloque aspectos relacionados con el
uso de la voz como instrumento expresivo y sus posibilidades para interpretar, crear o
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improvisar. También la interpretacion instrumental individual y grupal y la exploracion de las
posibilidades sonoras de diversos materiales y dispositivos electronicos.

Todos los planes de estudio del Grado de Educacién Primaria contienen asignaturas
especificas sobre interpretacion musical. Algunas estan separadas en formaciéon vocal o
instrumental, y en otros se contemplan de forma conjunta. Los contenidos que abordan son muy
diversos, desde la interpretacion con flauta dulce, instrumentos escolares, la elaboracion de
arreglos, el acompafamiento, hasta la interpretacion y direccion corales. Llama la atencion, sin
embargo, que la creacién no ocupe un lugar destacado dada la necesidad propuesta en el
curriculo.

Por otra parte, tampoco se encuentran suficientes referencias a la exploraciéon de
materiales diversos (ademas de instrumentos), salvo en UVa y ULE, donde incluyen la
exploracion con cuerpos sonoros. Los instrumentos digitales, sin embargo, estan presentes en
mayor o menor medida en todos los planes de estudio analizados.

En la ESO, la interpretacion musical y la creacion aparecen unidas en un mismo bloque
de la legislacion. Ademas de los contenidos de lenguaje musical se plantea la exploracion de
distintas fuentes y objetos y se hace referencia expresa a la creacién de paisajes sonoros. En
cuanto al Master, ambos procesos aparecen reflejados en la asignatura Didactica de la Musica
(UVay USAL).

3.1.1.3 La musica, el movimiento y la danza

El curriculo de Educacion Primaria tiene previsto en este bloque la adquisicion de
capacidades expresivas y creativas que ofrecen la expresion corporal y la danza, valorando su
aportacion al patrimonio y disfrutando de su interpretacién como una forma de interaccion
social.

Diversas universidades contienen en su plan de estudios contenidos relacionados con la
danza. No obstante, la expresion corporal aparece vinculada al area de Educacion Fisica. La
UVa, USAL y ULE incluyen entre sus asignaturas Formacién Ritmica y Danza. De alguna
manera, al agruparlas en una misma asignatura, se concede importancia a la formacioén ritmica a
través del cuerpo, un aspecto que diversos métodos activos tienen en cuenta. En el resto de las
universidades, la danza forma parte de los contenidos de otras asignaturas del curriculo, tanto
las que son comunes a los maestros generalistas como de la Mencién.

En la ESO, la danza forma parte de las asignaturas optativas, aunque, a diferencia de la
musica, solo se oferta en el 4° curso y aparece vinculada con las Artes Escénicas. Entre los
estandares de aprendizaje, destacan la interpretaciéon de un repertorio de danzas en grupo y el
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uso preciso del movimiento en la improvisaciéon. Paralelamente, en la asignatura de musica se
incluyen aspectos vinculados con la danza, por ejemplo, el reconocimiento e interpretacion de
repertorios tradicionales. En cuanto al Master, la danza aparece reflejada muy sucintamente en
la asignatura Didactica de la Musica (UVa y USAL) y Metodologia en la especialidad de
Musica (USAL).

3.1.1.4. Contextos musicales y culturales

Si bien no se refleja este tema como un bloque especifico en Primaria, se constata el
interés por abarcar los contextos musicales y culturales de manera transversal en otros
apartados, como en patrimonio, valores sociales y civicos y educaciéon artistica. Algunas
asignaturas del Grado incorporan este tema en los contenidos (Formacién Instrumental, UBU);
objetivos (Formacion Vocal y Auditiva, UPSA; Lenguaje Musical, ULE) o dedican una
asignatura especifica a ello (Musica, Cultura y Diversidad, UVa). Otras reflejan el folklore
infantil en sus guias, pero no especifican si incluyen el de Castilla y Ledn.

En la ESO, Contextos Musicales y Culturales comprende uno de los bloques de
contenidos y sus objetivos se orientan hacia el reconocimiento de la musica en diversos
contextos culturales. Se enfatiza en el conocimiento del folklore y la tradicién cultural de
Espaila, asi como de otras regiones geogréficas, a la vez que proponen diversificar los referentes
culturales de los educandos. En cuanto al Master, aparece reflejado en los contenidos de Teoria
de la Musica y Practicas Musicales Tradicionales y Populares (UVa).

3.1.1.5. Musica y tecnologias

La competencia digital constituye una de las habilidades transversales propuestas por la
legislacion, de ahi que aparezca comprendida en todas las areas de Educacion Primaria y ESO.
Los contenidos se orientan hacia una doble perspectiva: la adquisicion de habilidades técnicas y
de funcionamiento de herramientas audiovisuales digitales; y el desarrollo de aspectos creativos,
colaborativos y de pensamiento critico.

En Educacion Primaria, aparece vinculada al bloque de interpretacion (sonorizacion,
grabacion, uso de lenguaje audiovisual). En cuanto al Grado, algunos programas contienen una
asignatura especifica sobre TICs o incluyen el uso de las tecnologias con el objetivo de grabar,
editar o disefiar actividades con soporte informatico. Todas coinciden en la necesidad de utilizar
las TICs de forma critica y responsable. La UVa incluye dos asignaturas: TICs Aplicadas a la
Educacién Musical, centrada en aplicar didacticamente los medios audiovisuales e informaticos
como recursos para componer, elaborar arreglos, editar partituras y sonido y crear producciones
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multimedia; y Creacion Artistica, Cultura Visual y Musical, orientada a la elaboracion y analisis
de soportes visuales y audiovisuales.

Musica y Tecnologias constituye uno de los bloques de contenidos en la ESO. Se prevé
la aplicacion de herramientas tecnoldgicas para la actividad musical y, de manera especifica, el
desarrollo de creaciones sonoras y audiovisuales. En el Master, las TICs se reflejan en la
mayoria de las asignaturas como una de las competencias transversales que debe alcanzar el
alumnado, sin embargo, los contenidos s6lo se concretan en dos asignaturas: Recursos en la
Especialidad de Musica (USAL) y Teoria de la Musica y Practicas Musicales Tradicionales y
Populares (UVa).

3.2. Contenidos transversales y objetivos de la educacion

Ademés de los contenidos musicales del curriculo, antes mostrados mediante el analisis
de las asignaturas universitarias y de la Enseflanza Obligatoria, es importante estudiar otros
aspectos curriculares transversales que vertebran todos los aprendizajes y relacionarlos con los
objetivos que plantea la legislacion. El proposito es comprender en qué medida el futuro
profesorado recibe formacion suficiente en este sentido. Las categorias relevantes que emergen
del analisis de los datos se relacionan con tres pilares: 1) expresiéon oral y escrita; 2)
emprendimiento y creatividad; y, por ultimo, 3) valores civicos y respeto a la diversidad.

3.2.1 Expresion oral y escrita

Aunque los estudiantes en educacion superior reciben diversas asignaturas relacionadas
con la expresion oral y escrita y el uso de la lengua, no es desdefiable analizar en qué medida en
las asignaturas de musica se da también un valor a esta competencia transversal. Se confirma
que gran parte de las asignaturas de todas las universidades incluyen la comprension y lectura
de textos, asi como la presentacion de forma oral o escrita de diversos trabajos, quiz4 con mayor
presencia que en otras areas, en las que la evaluacion estd mas orientada hacia la realizacion de
examenes finales. En el caso de las asignaturas de Musica, la mayor parte incluyen la
evaluacion continua.

3.2.2 Emprendimiento y creatividad

La autonomia, el emprendimiento y la creatividad se perfilan como competencias
transversales en las etapas de Primaria y Secundaria. La creacién musical en Primaria aparece
fusionada en los contenidos de interpretaciéon, mientras que en la ESO ambos procesos
conforman un bloque especifico. Para su revision en los planes de estudio universitarios se ha
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llevado a cabo un analisis de los contenidos, métodos de ensefanza, evaluacion, modelos
educativos y bibliografia recogidos en las guias docentes de Grado y Master.

En el Grado, solamente la UBU y la USAL incluyen asignaturas especificas
relacionadas con la creacion: Composicion y Creacion Musical y Creacion y Seleccion de
Repertorio Musical para el Aula, respectivamente. La primera aborda la armonia bésica, la
improvisacién en un instrumento melddico-armoénico y la creacién musical a través de textos,
otorgandole un papel protagonista como vertiente natural de la enseflanza y la practica musical
en el aula. La segunda plantea la capacidad para crear acompaiamientos y arreglos, adaptar
repertorios y adquirir destrezas para expresarse musicalmente. Aunque no conciban la creacion
musical como asignatura, otras universidades contemplan también esta competencia: la ULE
incluye la creacién de coreografias y recursos y la UPSA, la creaciéon de canciones. En los
planes de Master, no se especifican contenidos de creacién musical, no obstante, aparecen
reflejados como objetivos de la asignatura Didactica de la Musica (UVa y USAL).

Respecto a los métodos de ensefianza, la revision de las guias de Grado y Maéster
permite reconstruir, en cierta medida, el tipo de pedagogias de referencia utilizadas. En las
asignaturas de Mencion, se trabaja fundamentalmente los métodos activos (Dalcroze, Orff)),
aunque en algunas universidades, como la USAL, se abordan también pedagogias creativas
basadas en Delalande, Dennis, Paynter y Schaffer.

Muchas de las asignaturas utilizan metodologias que favorecen la autonomia y el
emprendimiento. Se promueve la asistencia a conciertos, el aprendizaje a través de la
experiencia musical, la participacion en el coro universitario (UBU), la exposicion de materiales
tedrico-practicos en clase, el aprendizaje basado en proyectos, la creaciéon de canciones y
arreglos musicales para su interpretacion en el aula, entre otras estrategias que fomentan la
iniciativa personal y colectiva. Asimismo, en las tareas de evaluacion de las asignaturas de
musica, a diferencia de otras materias, se fomenta el trabajo colaborativo grupal. Aunque el
trabajo individual estd presente en todas las universidades y practicamente en todas las
asignaturas, el trabajo grupal constituye uno de los pilares de la evaluacion. En este sentido, se
pretende desarrollar y mejorar la convivencia grupal, el respeto de las ideas propias y colectivas,
las habilidades sociales y la cooperacion.

3.2.3 Ciudadania y diversidad

Uno de los elementos destacados que aborda la legislacion, tanto en sus competencias
transversales como en sus objetivos, son los valores civicos y ciudadanos y el respeto a la
diversidad. Son heterogéneas las referencias que muestran los planes de estudio respecto a la
diversidad en el aula. En su mayor parte aluden a la capacidad del docente de implementar
actuaciones para el alumnado con diversidad funcional. No obstante, la diversidad también esta
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presente en la seleccion de repertorio musical de ofras culturas y estilos diferentes a la
denominada musica culta occidental, en la valoraciéon del patrimonio propio y el conocimiento
de los valores ciudadanos de la musica.

El andlisis de las guias de Grado y Maéster pone de manifiesto una ausencia de
concepciones referentes al género, tanto en los contenidos como en los objetivos de las
asignaturas, excepto en los programas de la UVa y la USAL, algo que no se materializa después
en los contenidos. Destaca en el Grado la asignatura Misica, Cultura y Diversidad (UVa), que
pretende utilizar la musica como elemento integrador, fomentar practicas de relacion
intercultural, inclusién social, intergeneracionales y de igualdad, ademas de seleccionar un
repertorio equilibrado y diverso, planificar actividades que fomenten el respeto hacia las
diferentes manifestaciones culturales y el uso de la musica como herramienta para mejorar la
calidad de vida y la salud. Por su parte, Musica y Danza para la Diversidad (USAL) aborda,
entre otras cuestiones, la diversidad y su atencion educativa desde el area artistica.

En la siguiente imagen (Figura 1), se muestra los principales resultados de la
investigacion. De cada una de las ocho categorias analizadas, se comenta (en color verde) su
caracteristica en los diversos planes de estudio. Ademas, en el extremo final del esquema, se
incluyen las universidades que destacan por contemplar los contenidos en mayor medida.

Primaria: ULE, UBU, UPSA

- Escucha —> Escasa atencion palisaje sonoro {
Secundaria: UVa, USAL

) Interpretacion —) Escasa atencion creacion/presencia TICs Todas

Primaria: UVa, USAL, ULE
= Contenidos musicales =" Danzaymovimiento ——C> Escasa presencia secundaria —[
Secundaria: UVa, USAL
=5 C icales y —) Poca referencia patrimonio CyL. = Todas
Primaria: UVa
5 TICs —= Bastante atencion general —[

Secundaria: USAL, UVa

— Categorias interseccion planes de estudio y legislacion

Todas = Exposiciones orales, redaccion de trabajos, lecturas ~ ©=—— Expresién oral y escrita &
3 ~ (= ek (VA papry - &
ULE, UBU, USAL Aun escasa p = P y Contenidos transversales
UVa, USAL Falta considerar temas de género y diversidad O—— Ciudadanfa ©

Figura 1. Resultados de interseccion entre planes de estudio y legislacion. Fuente: elaboracion propia
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4. Discusion y conclusiones

El analisis de los planes de estudios examinados pone de manifiesto la tendencia general
que se observa en el pais. La formacion de maestros con mencién de musica se ha visto reducida
con respecto a los estudios de diplomatura (Dominguez, 2014) y no resulta suficiente (Rosa-
Napal et al., 2020). La mencion consta, aproximadamente, de cinco asignaturas de especialidad.
El alumnado recibe una formacioén didactica mucho mas completa, pero la formacién musical,
reducida a cerca de 30 ECTS, es limitada. En la mayor parte de las universidades, no se exige
un perfil de ingreso determinado, por lo que muchos estudiantes que acceden a la menciéon no
tienen conocimientos musicales previos (Lopez-Reyes, 2010). Es necesario valorar esta
formacién de manera prospectiva, con la mirada puesta en el docente de musica del futuro y no
sobre necesidades de corto plazo (Aréstegui y Kyakuwa, 2020).

Por su parte, el Méster de Secundaria ha enriquecido la formacién del alumnado
respecto al antiguo Certificado de Actitud Pedagdgica (CAP). En dos de las tres universidades
estudiadas —UVa y USAL—, consta de dos cursos muy intensivos, con periodo de practicas y
un trabajo de fin de estudios que contribuyen a la calidad de la formacidn. Las asignaturas
incluyen innovacién e investigaciéon musicales, ademas de un perfil pedagoégico, pues no
olvidemos que este alumnado carece de formacion didéctica.

Como se expuso en los resultados, el examen sefiala algunos puntos débiles en la
correlacion entre el plan de estudios y las competencias que establece el curriculo de enseflanza
obligatoria.

Respecto a los contenidos musicales de Grado, no se hace suficiente hincapié en el
desarrollo de la escucha para la creacion (Carrillo y Vilar, 2014). También resulta insuficiente
en el Master, teniendo en cuenta que la escucha ocupa uno de los bloques del 1° y 4° curso de
ESO. La interpretacién musical aparece recogida en todos los planes y muestra diversidad de
enfoques y practicas vocales e instrumentales, sin embargo, la exploracién con cuerpos sonoros
y timbres y, por tanto, un mayor acercamiento a la realidad sonora contemporinea aparece
sutilmente solo en algunos planes. Por ultimo, la presencia minimizada de la danza y la
expresion corporal no parece coherente con su valor en el curriculo de la ESO.

Por otra parte, tanto el curriculo de Primaria como el de ESO hacen hincapié en la
necesidad de conocer, valorar y cuidar el patrimonio musical propio. Sin embargo, se observan
escasas referencias y recursos para trabajar el patrimonio regional, lo que parece obviar su
importancia como elemento clave de la educacion musical (Chao-Femandez, Gisbert y Chao-
Ferndndez, 2020). A diferencia de otras comunidades auténomas en las que el ftrabajo
patrimonial tiene un gran peso (Riafio y Cabedo-Mas, 2013), en nuestros planes suele estar
presente en el repertorio o como tematica de algunas materias, pero no se dedican programas a
su estudio, practica y formacion didéctico-artistica. Por ultimo, en cuanto al binomio musica y
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tecnologias, se referencia ampliamente en la formacion del profesorado, ya sea como asignatura
especifica o enfocada como una competencia transversal (Calderon et al., 2020).

Las asignaturas del plan de estudios, en general, se adaptan a las necesidades
profesionales de los docentes en la actualidad, aunque existen algunos aspectos que podrian
replantearse respecto a las nuevas realidades educativas y sociales. Se identifican necesidades
relacionadas con la formacion a lo largo de la vida (Ballantyne, 2007) y la concrecién de un
perfil critico, reflexivo y creativo (Elliott y Silverman, 2019) en la formacién del profesorado de
musica de Castilla y Le6n.

Uno de los retos en la formacion de docentes es la escasez de tiempo y de asignaturas
especificas para una solida especializacién. En este sentido, los maestros y profesores suelen
exhortar el aprendizaje a lo largo de la vida de sus estudiantes. Las actividades extraescolares,
los coros, el autoaprendizaje a través de canales de YouTube, son algunas de las estrategias de
las que se sirve el profesorado para alentar este tipo de actitudes (Esteve-Faubel, Molina y
Esteve-Fauvel, 2009). La educacion musical a lo largo de la vida es sin duda un elemento clave
para el éxito en una sociedad como la nuestra, en la que la infancia participa poco de la
actividades musicales (Small, 2003). Ello podria ser una clave para el disefio de planes de
estudios que adolecen de escasos, pero que pueden complementarse con otras actividades
musicales universitarias: coros, batucadas, danza, conjuntos instrumentales, bandas y otros
semejantes. Asimismo, fomentar el aprendizaje fuera del aula permite también el desarrollo de
una identidad universitaria, de pertenencia a la institucion, trabajo en equipo y accion
comunitaria.

La educacién musical debe contribuir a la formacién de ciudadanos criticos,
emprendedores y creativos (Pefalba, 2017), dispuestos a afrontar los retos de la sociedad actual.
Un primer eslabon recae en el docente de musica, de ahi la necesidad de plantear una formacion
integral, flexible y adecuada a la realidad a la par que creativa y emprendedora. Los planes de
estudio universitarios atienden estos aspectos en los contenidos transversales del curriculo. Sin
embargo, no parece suficiente abordar estos ejes competenciales sin una adecuada sinergia entre
ellos en relacion al contexto de formacidn y actuacion de los futuros docentes. Tomar en cuenta
la realidad sociocultural de Castilla y Leon seréd crucial para articular estrategias vinculadas con
el patrimonio, el respeto a la diversidad cultural y de género, el emprendimiento, la
sostenibilidad, el desarrollo tecnoldgico, entre otras areas clave para una participacion de la
musica y la educacion en el desarrollo humano y social.
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Resumen

El presente articulo tiene como objetivo conocer la adecuacion de la planificacion que por escrito ofrecen los programas espaiioles
de formacién del profesorado de Musica de Educacion Secundaria y Bachillerato en relacion a las demandas de la escuela y el aula
de Musica en la actual sociedad y economia del conocimiento. Para ello, se realiza un analisis documental comparado de los planes
de estudio de 26 Masteres en Profesorado que ofrecen la especialidad de musica en el territorio espafiol. Los resultados se platean
tanto de manera general, describiendo denominaciones, competencias, estructuras y créditos de los planes de estudio; como de
manera especifica, definiendo tipologias en las materias de los modulos especifico musical y Practicum. Se concluye que ciertos
planes de estudio promueven la construccion de capacidades fundamentales para dar respuesta a la sociedad y economia del
conocimiento, como la reflexividad colegiada y la mterdisciplinariedad, el pensamiento creativo y el emprendimiento, la integracion
tecnoldgica y la innovacion, asi como la sensibilidad sobre temas sociales. Si bien no es actualmente la orientacion universitaria mas
habitual, pues todavia los planes de estudios estan centrados en la adaptacion y la perpetuacion de modelos eminentemente
academicistas, permite ofrecer una vision positiva de apuesta hacia una formacion del profesorado deseable para todos los planes
docentes.

Palabras clave: Economia del conocimiento; sociedad del conocimiento; formacion del profesorado de misica; planes de estudio.

Abstract

The goal of this article is to analyse the adequacy of the written programs offered by Spanish universities in relation to the training
of High School music teachers to the demands of schools and music classrooms in the knowledge-based society and economy. To
reach this goal, a comparative documentary analysis of the programs of 26 Masters that offer music teacher education m Spain is
executed. The results both in a general way, describing denominations, competences, structures, and credits of the programs; as well
as 1n a specific way, defining typologies in the musical modules and practical traming are presented. The conclusion is drawn that
certan programs promote the construction of fundamental capacities to respond to the knowledge-based society and economy, such
as reflective collective thinking and mterdisciplinarity, creative thinking and entrepreneurship, technological integration, and
innovation, as well as sensitivity to social 1ssues. Although currently this 1s not the most common university orientation, since music
teacher programs are still focused on the adaptation and perpetuation of eminently academic models, it does offer a positive vision
of a commitment to teacher training that 1s desirable for all university programs.

Key words: Knowledge economy; knowledge society; music teacher training; curricula.
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1. Introducciéon

La nueva modernidad y sus avances tecnoldgicos han llevado a que los espacios de
produccién econémica se diversifiquen y sitiien al campo de la informacién y las ideas en el
centro del aparato productivo de las economias modernas (Stehr, 2007). La sociedad del
conocimiento (Drucker, 1993), como producto de la globalizacién y el desarrollo tecnolégico,
gira en torno al crecimiento acelerado del conocimiento, la disposicion hacia la innovacion y el
sustento medial a través de interfaces tecnoldgicas (Arostegui, 2017). Por ello, puede afirmarse
que “el valor de las sociedades actuales est4 directamente relacionado con el nivel de formacion
de sus ciudadanos y de la capacidad de innovaciéon y emprendimiento que éstos posean”
(Marcelo, 2001, p.532). Formacion del capital humano que depende en gran medida de la
educacion formal recibida y ofrecida en los diferentes niveles educativos, y desde las diferentes
areas del curriculum. Entre dichas éreas, las artes en general y la musica en particular
encuentran su espacio al favorecer la creatividad (Ceschini, 2014) y la innovacién (Robelen,
2011) en tanto factores determinantes para la productividad y la prosperidad del mundo laboral
(Jamil y otros, 2018). Esto conlleva que la formacion del profesorado a cargo de estas resulte
esencial, pues es el Ultimo intermediario entre los propdsitos del sistema educativo y el
alumnado (Lucato, 2001). Actualmente, en el contexto espailol, la formaciéon inicial del
profesorado de musica consiste en un grado de educacién acompailado de una mencién en
educacion musical si quiere desarrollar su funcion en la etapa de Educacion Infantil y Primaria;
y un Master en Formacion del Profesorado si quiere desarrollarla en la etapa de Educacion
Secundaria Obligatoria y Bachillerato.

En general, la preocupacion por la formacién inicial docente resulta de interés ya que su
estudio permite mejorar y optimizar el proceso educativo (Dominguez y Prieto, 2019). Asi lo
muestran diferentes estudios tanto de ambito internacional (Manso y otros, 2019; Vaillant,
2019) como nacional (Cid y otros, 2012; Escudero y otros, 2019; Hernéndez y Carrasco, 2012;
Pontes y otros, 2010). En el ambito especifico musical, también existe cierta inquietud, aunque
son escasos los estudios. Encontramos algunas evidencias en las ensefianzas de régimen especial
(Riveiro, 2014), en la educacion musical infantil (Garcia-Gil y Bernabé, 2019), y la mayoria de
ellos en la educacion primaria (Ardstegui y Cisneros-Cohernour, 2010).

En lo que respecta al andlisis de los actuales planes de estudio del Master en Educacion
Secundaria y Bachillerato en la especialidad de Musica (en adelante, MESM) apenas se cuenta
con el estudio de Lopez y Bermell (2016), que presentd las universidades espafiolas que ofertan
la especialidad musical y la distribucién de asignaturas y créditos que poseen. Es por ello que,
tras una década de implantacion de los nuevos planes de estudio, resulta méas que urgente
realizar un analisis en profundidad de cdmo han cristalizado en cada una de las universidades
espainolas. El objetivo de esta investigacion es conocer la adecuacion de la planificacién que por
escrito ofrecen los programas espaiioles de formacion del profesorado de Musica de Educacion
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Secundaria y Bachillerato en relacion a las demandas de la escuela y el aula de Musica en la
actual sociedad y economia del conocimiento (en adelante, SYyEC).

1.1. Tradiciones y modelos didacticos en la formacion del profesorado de Misica

Los planes de estudio se establecen como espacio en donde se detalla el conjunto de
enseflanzas que debe cursar el alumnado para obtener determinado conocimiento. La
articulacion de estos planes de estudio es diversa y compleja, e intereses educativos, politicos e
institucionales dan el sello a cada uno de ellos, plasméandose sus concepciones y focos
especificos de la practica reflexiva del profesorado (Liston y Zeichner, 1997).

En el caso de la formaciéon del profesorado de Musica, estos intereses educativos
despliegan fronteras articuladas por creencias y practicas que, segun Ballantyne (2007),
presentan especialmente caracteristicas de las tradiciones academicista y de eficiencia social.
Como complemento, Nierman y otros (2002) matizan estas interpretaciones, apuntando que el
profesorado de Musica recorreria, aunque en menor medida, la tradiciéon desarrollista al
promover la reflexién docente en base a motivaciones y pautas de los estadios psicologicos de
los estudiantes, y la tradicion de reconstruccion social donde la reflexion esté dirigida hacia su
propia practica y las problematicas socioculturales que rodean la escuela (Zeichner, 2005).

Con un foco mas especifico, Jorquera (2010) propone cuatro modelos didacticos para
caracterizar las creencias y practicas del profesorado de musica, dividiendo entre los modelos
academicista, practico, comunicativo lidico y complejo. Es este tltimo donde el profesorado se
posiciona criticamente ante el curriculum con una visién que atina la musica, los intereses del
alumnado y la sociedad (Arostegui, 2011).

1.2. El aula de Musica y el profesionalismo creativo

Las nuevas dinamicas sociales, culturales y econdmicas exigen una reconfiguracion de
la formacién del profesorado de Musica. La escuela y el aula musical se han visto envueltas en
dichas dindmicas, convirtiéndose en un espacio fisico y virtual con diversas culturas musicales
(Kertz-Welzel, 2018). Por tanto, los escenarios educativos a los que se exponen los
profesionales de la educaciéon necesitan que estos activen nuevas disposiciones y formas de
trabajo, generando conocimiento alternativo (politica generativa) y estableciendo redes de
trabajo y relaciones horizontales a partir de la confianza en los otros (confianza activa)
(Giddens, 1998).

La SyEC demanda un profesorado capaz de promover y gestionar el conocimiento
“infinito” al que tienen acceso los estudiantes. Ya no se trata de memorizar los contenidos y las
formas de hacer (Arostegui, 2017), sino de generar nuevas logicas de construccion del
conocimiento, individualmente y en red, para que los estudiantes desarrollen “habilidades de
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razonamiento de alto nivel y de pensamiento creativo que necesitan para poder remodelar la
sociedad” (Scheib, 2006, p.11).

La creacion de estas nuevas formas de aprender implica el desarrollo de profesionales
dispuestos a entender su trabajo vinculado a la innovacién y actualizacion (Marcelo, 2001).
Estos docentes deben estar abiertos a la experimentaciéon de nuevas formas de ensefianza y
aprendizaje, con una alta sensibilidad cultural que permita ofrecer nuevas oportunidades
musicales a sus estudiantes (Kertz-Welzel, 2018). Ademaés, este profesorado debe apoyarse en
redes de colaboracion, pues la complejidad de las nuevas condiciones de la SYEC necesita
confianza y apoyo de un tejido profesional para el desarrollo de nuevos proyectos educativos
(Marcelo, 2001). Dichas redes profesionales favorecen el didlogo interdisciplinar y la
exploracion de nuevas formas de pensar el mundo educativo desde una reflexividad colegiada
(Torres, 2006). Por ello se consideran esenciales para desarrollar la capacidad de negociacion
del profesorado, el curriculum integrado y la flexibilidad que demanda la SyEC.

2. Método

Se ha llevado a cabo una investigacion cualitativa basada en el analisis documental. Este
método se puede definir como un proceso de andlisis y sintesis de los datos recogidos en
documentos y “como medio para organizar y representar el conocimiento registrado en los
mismos” (Pefia y Pirela, 2007, p.59) elaborando una nueva representacion de su contenido que
permite el crecimiento intelectual (Fox, 2005).

El analisis documental se ha efectuado con los datos extraidos de las paginas web de las
universidades y de las guias docentes de cada una de las asignaturas musicales. Dichas guias
son un marco de planificacién comun para todas las universidades que intenta dar transparencia
a los procesos de formacion (Gil-Asensio, 2008), por lo que se hace necesario su estudio
pormenorizado. Si bien todas las universidades analizadas poseen pagina web donde ofrecen
informacion al respecto, no en todas estan presentados los datos con el mismo detalle ni estan
elaboradas las guias con la misma coherencia y minuciosidad. A dicho analisis documental se le
ha aplicado un método comparativo en base a unas categorias, que se concretan posteriormente,
con el objetivo de buscar similitudes y disimilitudes (Fideli, 1998). La utilidad de este enfoque
comparado es reconocida en el ambito de la educacion en la formacién del profesorado
(Popkewitz y Pereyra, 1994) como medio para favorecer la comprension de las dinamicas que
subyacen en sus planes de estudio.

Finalmente, este analisis documental centrado en exponer la planificacion que las
universidades ofrecen en los estudios de profesorado del Méster de Misica son el reflejo de un
constructo legislativo que muestra lo que cada universidad se propone en dicha titulacion y
permite obtener informacién sobre la diversidad de los planes de estudio existente. Esta
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informacidn resulta valiosa, a modo tedrico y formal, para poder ser contrastada en una segunda
fase de la investigacion con la realidad de la préctica del aula.

2.1. Muestra

Se han analizado todos los planes de estudio de MESM en Espaia, con especial énfasis
en las asignaturas musicales. En concreto, se han examinado un total de 26 planes de estudio
ofrecidos por diferentes universidades espanolas durante los cursos 2018/2019 y/o 2019/2020,
tal y como muestra la siguiente tabla:

Tabla 1. Lista de universidades que ofrecen Master de Secundaria y Bachillerato
especialidad de Musica

COMUNIDAD UNIVERSIDAD CARACTER
ANDALUCIA U. DE GRANADA Priblica
U.DE SEVILLA Piblica
U. DE MALAGA Piblica
U. DE CORDOBA Publica
ARAGON U. DE ZARAGOZA Piblica
ASTURIAS U. DE OVIEDO Piblica
CASTILLA Y LEON U. DE VALLADOLID Piblica
U. DE SALAMANCA Piblica
U. PONTIFICIA DE SALAMANCA Privada
CATALUNA U. DE BARCELONA Publica
COMUNIDAD VALENCIANA U. DE ALICANTE Publica
U.JAUME I Publica
U. DE VALENCIA Publica
U. CATOLICA DE VALENCIA SAN VICENTE MARTIR Privada
U. INTERNACIONAL DE VALENCIA Privada
EXTREMADURA U. DE EXTREMADURA Publica
GALICIA U. DE LA CORUNA Prblica
U. DE SANTIAGO DE COMPOSTELA Publica
ISLAS BALEARES U. DE LAS ISLAS BALEARES Priblica
ISLAS CANARIAS U. DE LA LAGUNA Puiblica
U. DE LAS PALMAS DE GRAN CANARIA Publica
MADRID U. AUTONOMA DE MADRID Puiblica
U. COMPLUTENSE DE MADRID Puiblica
U. EUROPEA Privada
MURCIA U. DE MURCIA Puiblica
U. CATOLICA SAN ANTONIO DE MURCIA Privada

Fuente: Elaboracion propia
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2.2. Instrumento

Para llevar a cabo el andlisis de los planes de estudio se ha utilizado una plantilla
cualitativa elaborada expresamente por los investigadores del proyecto ALFA II-0448-A
(Arostegui, 2010), la cual fue debidamente validada, utilizada y actualizada entre los aflos 2006
y 2010. Dicha plantilla ha vuelto a ser revisada por un equipo de expertos en 2018 teniendo en
cuenta la estructura, terminologia y caracteristicas concretas de los actuales planes de estudio
recogidas en la Orden ECI/3858/2007 (Ministerio de Educaciéon y Ciencia, 2007a). Las
categorias que conforman la plantilla y a partir de les cuales se ha realizado el anélisis
comparativo de los planes de estudio se organizan y concretan de la siguiente manera:

e Bloque 1. Informacién general del plan de estudios:

1. Datos generales del plan de estudios: denominacién de la titulacion,
competencias, objetivos, perfil de ingreso, perfil de egreso y evaluacién de los
conocimientos musicales.

2. Estructura del plan de estudios: duracién, organizaciéon semestral,
créditos ETCS de cada médulo y niimero de asignaturas.

3. Articulacion plan de estudios: Relacion entre la justificacion del plan de
estudios y sus objetivos, seriacién y articulacion horizontal y vertical de la
estructura curricular, modelo educativo y tipo de énfasis didactico o disciplinar de
la formacion.

e Bloque 2. Informacién especifica musical. Las asignaturas se han distribuido en 4
apartados diferenciados:

1. Complementos para la Formacion Disciplinar.

2. Aprendizaje y Ensefianza de las Materias.

3. Innovacion Docente e Iniciacion a la Investigacion Educativa.

4. Précticum, Précticas y Trabajo Fin de Master.

En cada uno de ellos se han establecido como categorias: curso, semestre, créditos
ECTS, competencias, objetivos, contenidos, metodologia y evaluacion.

2.3. Procedimiento

Fase de recogida: Partiendo del Registro de Universidades, Centros y Titulos (RUCT)
que ofrece de manera telemética el Gobierno de Espaiia, se han revisado todas las universidades
espailolas, publicas y privadas, que cuentan con la titulaciéon de Master en Profesorado, en un
total de 68. Han sido recopiladas en una base de datos creada con el programa informatico
Microsoft Excel, organizadas por Comunidades Auténomas, especificando todas las sedes y
centros adscritos. De estas, se han seleccionado solamente aquellas que impartian el MESM,
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encontrando un total de 26, de las cuales se han recopilado datos generales y especificos
musicales en la plantilla anteriormente mencionada.

Fase de analisis: Estos datos se han organizado en 2 grandes bloques, que concuerdan
con las categorias expuestas anteriormente y corresponden a una primera fase de andlisis de
caracter mas descriptivo y de relacion de datos de tipologia general, y una segunda fase de
analisis, mas profunda, detallada y reflexiva sobre informacion de cada asignatura musical.

El primer bloque se ha organizado en 3 apartados: uno que ha recogido los datos
generales de la titulacion, para obtener una vision general del funcionamiento de cada master.
Otro que se ha centrado en el plan de estudios con una doble subdivisiéon entre los datos
referentes a la duracion y estructura del master y aquellos referentes a las asignaturas del plan de
estudios. Y, finalmente, un tultimo apartado donde se han volcado aquellos datos relacionado
con la articulacion del plan de estudios, utilizando como base la relacion entre todos los datos
anteriormente obtenidos. Asi mismo, un segundo bloque se ha centrado en analizar aquella
informacién del médulo especifico musical de cada plan de estudios. Este bloque se ha dividido
en cuatro apartados diferenciados, correspondiendo con las asignaturas de cada moédulo
especifico musical del plan de estudios: Complementos para la Formacion Disciplinar (en
adelante, CFD) para aquellas asignaturas referentes a aspectos curriculares; Aprendizaje y
Ensefianza de las Materias (en adelante, AEM) para aquellas asignaturas relacionadas con
elementos sobre la ensefianza-aprendizaje; Innovacion Docente e Iniciacion a la Investigacion
Educativa (en adelante, IDIIE) para las asignaturas con elementos de innovacion e
investigacion, y del Practicum en la especializacion, Practicas (en adelante, PR) y Trabajo Fin
de Master (adelante, TFM) para aquellas asignaturas relacionadas con ambos aspectos. De todos
ellos, se ha recogido tanto datos descriptivos como informacion conceptual y procedimental que
ha permitido establecer las tipologias que se presentan en los resultados.

A modo de sintesis, pueden verse en la Figura 1 las fases del proceso de investigacion y
el detalle de estas:

Normativa legal

REVISION

D i6n online de universidad
1. FASE RECOGIDA

Master de Profesorado con especialidad de

SELECCION Miuisica (26 Planes de estudio)

ESTUDIO INDIVIDUAL Y COMPARADO

" Datos Generales Datos Musicales
2. FASE ANALISIS . D - R i
* Acceso . Apserndiza;e y ensefianza
* Competencias * Innovacion e investigacion
« Estructura * Pricticum

Figura 1. Relacion entre fases y datos recopilados. Fuente: Elaboracion propia
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3. Resultados

La titulacion del Master en Educacién Secundaria y Bachillerato tiene su origen en la
necesidad de dar respuesta a la construcciéon del Espacio Europeo de Educacion Superior (en
adelante, EEES). El proceso iniciado en 1999 con la Declaracién de Bolonia, conllevé cambios
significativos en las normativas de las diferentes universidades europeas y, consecuentemente,
en la estructura de sus titulaciones. En el caso espanol, la Ley Organica 4/2007 (Jefatura del
Estado, 2007) y su concrecion, el Real Decreto 1393/2007 (Ministerio de Educacion y Ciencia,
2007b), asientan las bases para esta nueva estructuracion y se reconoce la autonomia de cada
universidad para la elaboracién de su propio plan de estudios. Esta normativa promovié la
diversificacion curricular pero siempre cumpliendo la Orden ECI/3858/2007 (Ministerio de
Educacion y Ciencia, 2007a) que establece los requisitos para la verificacion de dichos titulos
universitarios oficiales. Teniendo en cuenta dicha legislacion y la diversificacion curricular en
ella defendida, se procede a analizar de manera comparada cuéles han sido las bases comunes y
diferenciadoras del MESM.

3.1. Caracteristicas generales

La denominacion del méster mas utilizada por las diferentes universidades espafiolas
(15 de las 26) es la de Master Universitario en Profesorado (o en Formacion del Profesorado) de
ESO y Bachillerato, FP y Ensefianzas de Idiomas. Solo las universidades de Zaragoza y Murcia
hacen mencion explicita al profesorado de Ensefianzas Artisticas, lo que se valora positivamente
por el reconocimiento expreso al area que ello conlleva. La denominacion de la especialidad en
todas ellas es de “Especialidad Musica”, salvo contadas excepciones que ofrecen la
“Especialidad de Artes” o “Musica y Danza”.

En relacion con el desarrollo competencial del alumnado, la normativa especifica 11
competencias, si bien se observa una gran variacion en el foco de atencion en unas u otras
dependiendo del plan de estudios. Algunas universidades (Zaragoza, Valencia, Las Palmas o
Santiago de Compostela) ponen su hincapié en las relacionadas con la formacién pedagégica y
didéctica, mientras otras (Barcelona y Alicante) resaltan en primer término el conocimiento de
los contenidos curriculares. Son varias las que resaltan el conocimiento de la normativa
institucional y, en casos contados, la innovacién e investigacion en el aula, la atencién a la
diversidad y la tutoria, la educacion emocional y resolucion de conflictos. La apertura a estas
ultimas tematicas ofrece un enriquecimiento a la titulaciéon que deberia ser tenido en cuenta por
todas las instituciones.

En lo que respecta a la estructura del Maéster, en todo el territorio espaiol estd
organizado en un solo curso académico, acogiéndose al formato del EEES de 4 afos para el
Grado y 1 afio para el Master. Dicho curso, por norma general, estd estructurado en dos
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semestres, implementando en el primero de ellos las asignaturas pertenecientes al Mddulo
Genérico. Se observan algunas excepciones en ciertas universidades como la de Valencia que
presentan una organizacion anual y otras que combinan asignaturas semestrales con anuales.

Cumpliendo con la normativa, el nimero total de créditos con los que cuenta el Master
en todas las universidades es de 60 créditos ECTS los cuales son repartidos de manera
compensada entre ambos semestres. Como norma general, los planes de estudio ofrecen en
torno a 11 materias distribuidas entre los semestres, aunque encontramos algunos extremos
como el caso de las universidades de Salamanca con 16 asignaturas o la Auténoma de Madrid
con 8.

En relaciéon al reparto de créditos ECTS enfre créditos Obligatorios, Optativos y
Précticum, se corresponde respectivamente y por norma general con los Modulos Genérico,
Especifico y Practicum estructurados en la normativa. En ella, se especifica un minimo de 12,
24 y 16 créditos ECTS respectivamente en los diferentes modulos, dejando 8 créditos ECTS
para la distribucioén por parte de cada universidad. Se encuentra una mayor tendencia de peso en
créditos optativos, especialmente destinado al Modulo Especifico Musical, con varias
universidades que ofrecen 30 créditos ECTS, frente a los 12 créditos ECTS de asignaturas
obligatorias de cardcter genérico que comparten con todas las especialidades. En el caso
contrario, la Universidad de Oviedo destina 38 créditos ECTS a asignaturas obligatorias frente a
los inicamente 3 créditos ECTS de optativas, lo que muestra la gran variabilidad dentro del
territorio espaiiol.

3.2. Presencia de las materias especificas de Educacion Musical

El analisis de los datos muestra una presencia diferente de las materias especificas,
como refleja la siguiente tabla:

Tabla 2. Comparativa de la presencia de cada materia de formacion especifica

MATERIAS MODULO
CFD AEM IDIIE PR
N° DE 1 asignatura (14u) 0 asignaturas (1u)* 1 asignatura (21u) 2 asignaturas (19u)
ASIGNATURAS 2 asignaturas (10u) 1 asignatura (11u) 2 asignaturas (4u) 3 asignaturas (6u)
3 asignaturas (2u) 2 asignaturas (5u) 3 asignaturas (1u) 4 asignaturas (1u)

3 asignaturas (7u)
5 asignaturas (1u)

SEMESTRE 1r semestre (11u) 1r semestre (6u) 1r semestre (6u) 2° semestre (12u)
20 semestre (6u) 2° semestre (6u) 2° semestre (16u) Anual (14u)
Anual (7u) Anual (12u) Anual (4u)

(2°u. no se concretan)  (2° u no concretan)

CREDITOS Entre 5y 12 créditos. Entre 6 y 18 créditos. Entre 2 y 12 créditos Entre 16 y 24 créditos
TOTALES Media: 7.3 créditos ~ Media: 12.0 créditos ~ Media: 5.6 créditos ~ Media: 17.7 créditos
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'PRESENCIA ENEL Entre 8% y un 20% Entre 10% y 29% Entre 3.33% y 20% 26.6% y 40%
TR Media: 12.2% Media: 20.0% Media: 9.3% Media: 29.6%

* Una universidad ofrece estas asignaturas de manera general para todas las especialidades

Fuente: Elaboracion propia

Realizando un analisis comparativo de la informacién presentada en la tabla anterior, las
materias que se priorizan son PR y TFM con una media de dedicacién de casi el 30% del total
del méster, llegando a ocupar el 40% en el caso de la Universidad Europea. En la mayoria de los
planes, se dividen tUnicamente en dos asignaturas. La segunda materia con mayor
reconocimiento horario es AEM, con una dedicaciéon media de 20.4%, llegando en algin caso
hasta el 29%. En tercer lugar, se encuentran las asignaturas pertenecientes a CFD para finalizar
conun 9.3% en el caso de IDIIE.

En cuanto a la variabilidad entre universidades es destacable la diversidad encontrada en
AEM, tanto en el nimero de asignaturas como de créditos ECTS asignados y en su reparto
temporal a lo largo del curso. E1 TFM muestra la mayor uniformidad en todas las universidades,
donde 25 de los 26 planes de estudio le asignan 6 créditos y 19 de ellos lo ofrecen en el segundo
semestre por considerar que da cierre al méster.

En lo que respecta a CFD, tiene una mayor presencia en el primer semestre (11 planes
de estudio), al contrario que IDIIE. Estos datos muestran cierta tendencia a la modalidad
consecutiva, en el que se trabaja previamente la formacion disciplinar para luego llegar a la
didéctica y a la innovacion. Pese a ello, algunas universidades, como las de Valencia y Oviedo,
presentan una clara apuesta hacia la modalidad simultdanea de formacion. Esto lo consiguen
ofreciendo asignaturas anuales y combinando asignaturas entre el primer y segundo semestre,
con las posibilidades que esta distribucion oftece para la trasferencia de conocimiento entre
asignaturas.

3.3. Focos tematicos

Ademés del analisis comparativo anterior, resulta de interés examinar las tematicas
sobre las que versan estas materias en cada una de las universidades para conocer en
profundidad la direccionalidad de la formacion en los planes de estudio.

3.3.1. Materia CFD

De las 40 asignaturas ofertadas se encuentran 27 titulos diferentes, si bien analizando su
contenido se observan concepciones comunes que permiten estructurarlas en 4 tipologias:

e Tipologia 1: Contenidos musicales de Educaciéon Secundaria y Bachillerato.
Recoge el conocimiento de los contenidos del cumriculum. Destaca la
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formacién en repertorio y andlisis de audicion, educacion vocal y foniatria,
repertorio y direcciéon coral e instrumental, expresion corporal y danza,
composicion y arreglo de partituras, musica y medios audiovisuales, historia de
la musica, musica y sociedad, musica y fenémenos actuales. Ademas, el
profesorado también debe conocer los objetivos, competencias, recursos y
evaluacion del curriculum.

e Tipologia 2: Bases tedricas del curriculum de Educacién Musical. Afiade a la
anterior ciertas bases tedricas relacionadas con la Educaciéon Musical de corte
psicopedagégico, socioldgico, psicoldégico y de desarrollo musical, legislativo
y de historia de la Educacién Musical, evaluativo, del perfil del profesorado de
musica y en algunos casos investigador.

e Tipologia 3: Fundamentos de la didactica musical. Incluye aspectos didacticos
como aprender a hacer unidades didacticas, programaciones, conocer
metodologias de enseflanza-aprendizaje musical (desde una perspectiva
tedrica), asi como el conocimiento tedrico de las corrientes pedagdgicas
musicales del siglo XX y XXI. Se aborda el curriculo desde un enfoque mas
procedimental y no tan conceptual, por eso también estdn dedicadas a la
seleccion y elaboracion de materiales (partituras gréaficas, canciones,
instrumentaciones...) y diseflo (sin aplicacion) de ejercicios practicos.

¢ Tipologia 4: Competencias para el aprendizaje musical para la SyEC. Persigue no
solo dominar el contenido sino relacionarlo con el entorno y el contexto en el
que se sitiia, o con la sociedad actual. Trata temas como musica y contexto,
tecnologia, proyectos de mejora, proyectos interdisciplinares, y el papel de la
diversidad y la multiculturalidad en el &mbito musical.

Aunque a grandes rasgos los contenidos tratados en cada asignatura analizada se pueden
clasificar en una de estas cuatro tipologias, debe comentarse que también se encuentran
asignaturas que combinan diferentes tipologias de las mencionadas. De hecho, haciendo un
analisis general, la tipologia de asignatura predominante (aproximadamente la mitad de las
analizadas, bien de manera tinica o combinada con otras tipologias) es la tipologia 1 (18 planes
de estudio), como en las universidades de Alicante y Sevilla, seguida de la tipologia 3 (12
planes de estudio). Se encuentra, por ello, un mayor peso en los contenidos especificos
musicales y en aspectos didacticos y metodologicos musicales, pero unicamente desde la
perspectiva tedrica que poco puede ofrecer al enriquecimiento docente. En menor medida,
aparece la tipologia 2 (7 planes de estudio) y, finalmente, la 4 (9 planes de estudio), que aporta
al profesorado el conocimiento musical para prepararlo para la SYEC, como en las universidades
de Islas Baleares o Jaume I.
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3.3.2. Materia AEM

En las 50 asignaturas ofertadas, se encuentra una variedad de 33 titulos que conducen a
tematicas recurrentes como “aprendizaje y ensefianza” (14 asignaturas) o “didactica” (9
asignaturas). En menor medida, se observa otros como “evaluacion”, “metodologia” o “medios
audiovisuales”. El enfoque de esta materia es eminentemente practico frente a la anterior CFD,
donde se priorizan los contenidos conceptuales. Analizando el contenido de estas asignaturas,
pueden ser organizadas en cuatro tipologias:

e Tipologia 1: Formacion en contenido musical especifico y su didactica. Combina
la formacién disciplinar en musica y su aplicacién didactica, realizando una
revision tedrica de fundamentos para luego pasar a la practica. Los contenidos
més frecuentes son: musica del mundo, nuevas tecnologias, practica
instrumental y vocal y su direccion, creacion, escucha, historia de la musica,
danza y expresion corporal, y elementos del lenguaje musical.

e Tipologia 2: Ensefanza y aprendizaje de la musica. Trata aspectos relacionados
directamente con la didactica de la musica. Algunas tematicas son recurrentes
en la mayoria de las asignaturas, tales como metodologias musicales del siglo
XX y XXI, fundamentos de la didactica de la musica, elaboracion de procesos
formativos, evaluacion, disefio de unidades didacticas y materiales.

e Tipologia 3: Formacién en didéctica de la musica con cardcter competencial.
Aunque trata los aspectos relacionados con la did4ctica de la musica, difiere de
la anterior en su caracter competencial. Es decir, se busca que el profesorado
conecte los recursos y conocimientos con aspectos que van mas alla de la
didactica de la musica propiamente dicha, como la atencion a la diversidad, la
interdisciplinariedad, la resolucién de conflictos en el aula, la funcion y
opinidn critica docente, la innovacion docente y en algin caso la investigacion.

e Tipologia 4: Recursos para el profesorado de musica. Centrada en recursos y
actividades directamente aplicables al aula, planteados por el profesorado
(como en las universidades de Salamanca y Valéncia) o creados y elaborados
por los propios estudiantes (como en las universidades de Illes Balears,
Alicante y Zaragoza), siendo este ultimo paso valorado positivamente. Los
materiales permiten trabajar contenidos musicales del curriculo (audicion,
interpretacion y creacioén) o recursos concretos (audiovisuales, bibliograficos,
tradicionales...).

Si se analiza su frecuencia, la que mas predomina es la tipologia 2 (20 asignaturas)
centrada directamente en la didactica. De ello se puede plantear si el estudiante tiene la
suficiente capacidad para relacionar lo trabajado en la materia CFD con la didéactica aqui
ofrecida. Le sigue en frecuencia la tipologia 1 (14 asignaturas), que relaciona explicitamente los
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contenidos con su didactica, como sucede en las universidades de Valladolid o Granada,
enriqueciendo la formacioén didactico-musical del alumnado. En menor medida, se encuentra la
tipologia 3 y 4, si bien hay cierta tendencia a ofrecer actividades “receta” que aplicar
directamente sin el enfoque reflexivo y creativo que la SYEC demanda y que se considera
necesario. De las 50 asignaturas, la mayoria (30 asignaturas) pueden relacionarse con una de las
tipologias; el resto son el resultado de la combinacion de dos tipologias de asignaturas. La
tipologia que aparece menos combinada es la 2, mientras que la 3 es la mas combinada.

3.3.3. Materia IDIIE

Puede enconfrarse un total de 32 asignaturas con titulos muy similares que hacen
referencia tanto a la investigacién como a la innovacion. Respecto al foco genérico o musical
que poseen estas asignaturas, se observa cierta diversidad, aunque en su mayoria (20
asignaturas) tienden a cumplir con su foco musical. En contraste, se encuentran asignaturas con
un foco genérico, bien por ser asignaturas que no se ofrecen en la especialidad o que se
comparte una parte de la misma con otras especialidades, bien por no especificar contenidos
musicales, aunque estén dentro de la especialidad. Realizando un analisis de los contenidos, esta
materia puede ser dividida en las siguientes tipologias:

e Tipologia 1: Fundamentos de la innovacion. Resalta la disposicion reflexiva del
profesorado de musica como punto de partida para la transformacion social
desde los proyectos musicales, el analisis de buenas practicas basado en
indicadores de calidad y la evaluaciéon de proyectos de innovacion existentes.

e Tipologia 2: La innovacion como metodologia. Pone el foco en el aprendizaje y
enseflanza a través de las TIC. En menor medida se vincula a una nueva mirada
de las metodologias musicales del siglo XXI, a la composicion, creaciéon y
edicion de arreglos musicales, y a la improvisacion. En algunos casos también
se propone la interdisciplinariedad.

¢ Tipologia 3: Aprendizaje funcional de la investigacion. Se centra en la estructura
de los proyectos de investigacion: revision de paradigmas, métodos de
recogida, estrategias de analisis, revision de literatura y elaboracion del trabajo
de investigacion. En algunos casos, resalta una mirada funcional de la
investigacién respecto al mismo master, en donde todo conocimiento
investigativo adquirido servira para la produccion del TFM (como en las
universidades Catodlica de Valencia, Oviedo, Valladolid y Complutense de
Madrid) o del Practicum (como en las universidades de Granada y Oviedo).

e Tipologia 4: La investigacion en contexto. Ofrece vinculacion entre la
investigaciéon y la docencia reflexiva. En menor medida, se observan
propuestas que vinculan explicitamente la investigaciéon docente, bien a
problematicas socioculturales como la interculturalidad, equidad, educacién en
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valores y la significacion social del curriculum, bien a perspectivas
investigativas de investigacion historica, sistematica o musicoldgica.

En términos generales las tematicas se equilibran entre los bloques de innovacién e
investigacion (23 planes de estudio), si bien encontramos varios casos que se centran en uno de
ellos. La tipologia mas frecuente es la tipologia 3 (22 planes de estudio). Le sigue la tipologia 2,
que se entiende como parte del bloque de contenidos que aluden a la innovaciéon dentro de la
IDIIE. Estas dos tipologias tienen un cardcter altamente practico en tanto guian al alumnado, a
través de estructuras de los trabajos de investigacion y metodologias innovadoras, hacia la
concrecion del TFM y la adquisicién de herramientas novedosas, respectivamente.

3.3.4. Materia PRy TFM

Hay un total de 60 asignaturas con titulos muy similares tanto en el caso de PR,
dividiendo en grados en algunos casos, y TFM. El foco en ambas materias es de cardcter
genérico, pues no se mencionan tareas relacionadas con la musica en las guias docentes, aunque
su aplicacién en la mayoria de los casos es, acertadamente, en el campo musical. En el caso del
PR, la concepcién en todos los planes se concibe como un espacio para conocer de manera
directa el centro educativo y el trabajo docente, asi como acercar la teoria a la practica.
Metodologicamente muestran una division similar que progresa de la observacién a la
planificacion e intervencion en el aula, solicitando como producto final un informe que sintetice
la experiencia y reflexion en los centros. Para ello, se cuenta con una doble tutorizacion: del
docente universitario y del docente en el centro educativo.

En cuanto al TFM se concibe como un trabajo escrito que debe integrar de manera
reflexiva todos los contenidos y/o competencias desarrolladas en el master, asi como demostrar
las capacidades de planificar, resolver problemas e interpretar resultados. Las tipologias
encontradas en estas materias son las siguientes:

e Tipologia 1: Adecuacidn al contexto escolar. Recoge aquellas asignaturas de PR
que ponen su énfasis en conocer y adecuar su actuacion, planificacion,
intervencion y evaluacion a los requerimientos del Centro escolar. En el caso
del TFM, se centra en el diseflo de programaciones o materiales didacticos. En
casos muy especificos, como la Universidad Internacional de Valencia, se
propone la posibilidad de crear materiales didacticos para la atencion a la
diversidad.

e Tipologia 2: Espacio para la innovacion e investigacion. Incluye el concepto de
innovacion y/o investigacion en su propuesta. En el TFM, se entiende como la
construccion incipiente de conocimientos sobre la indagacion a través de la
realizacion de una pequefia investigacion o proyecto de innovacidn, en relacion
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a las observaciones del PR o teméticas afines y con posibilidades de aplicacion
directa en dicho PR.

Analizando su frecuencia, en el caso del PR la que predomina es la tipologia 1 (18
planes de estudio) frente a la tipologia 2 (8 planes de estudio), siendo esta ultima la que ofrece
un mayor acercamiento a los requerimientos de la SyEC. En el caso del TFM, los planes de
estudio tienden hacia la tipologia 2, con 18 planes de estudio que ofrecen la posibilidad de
iniciarse en la investigacién y 13 en la innovacién, como en las universidades de Oviedo y La
Coruna.

4. Discusion y conclusiones

La formacién del profesorado de Musica de Secundaria y Bachillerato en Espafia
encuentra diferentes propuestas formativas bajo un paraguas legislativo tnico de master de
modalidad consecutiva (de un afio con una formacién previa musical de un minimo de 4 afios) y
una estructura basica de competencias, médulos y créditos minimos. Esta estructura legislativa
obstaculiza de inicio ciertos planteamientos que la SYEC demanda debido a la segmentacion en
modulos que establece. Esto significa que la divisién, por un lado, dificulta la
interdisciplinariedad y el trabajo colaborativo y, por otro lado, da pie al mantenimiento de una
tradicion academicista con excesivo énfasis en los complementos disciplinares. Dentro de este
marco, las propuestas de cada master difieren tanto en cuestiones cuantitativas de distribucion,
cantidad de créditos y asignaturas por modulo y materia como, y especialmente relevante, en
objetivos y contenidos propuestos. Estas cuestiones revelan ciertas orientaciones formativas que
sirven de fundamento a una formacion del profesorado muy dispar a lo largo del territorio. Si
bien existe una mayor tendencia, mas de la deseable, a continuar con dicha tradicion
academicista, ya planteada por autores como Liston y Zeichner (1997) o Ballantyne (2007),
también se encuentran ejemplos positivos que apuestan por una formacién simultanea dentro del
master. Esto ultimo significa que algunos planes de estudio promueven fuertemente la didactica
y el trabajo interdisciplinar, donde la reflexidn, innovacion, investigacion y propuestas creativas
del alumnado son el eje de diferentes asignaturas interrelacionadas, aspectos resaltados como
efectivos (Ballantyne, 2007; Liston y Zeichner, 1997).

Profundizando con més detenimiento en cada uno de estos aspectos, los planes de
estudio del MESM tienden a la modalidad consecutiva, con un inicio centrado en las asignaturas
genéricas y de formacion disciplinar musical y un segundo semestre con asignaturas que
promueven el conocimiento didactico. Todo ello dificulta la interdisciplinariedad, apenas
ofertada en la titulacion (Marcelo, 2001), el desarrollo de una reflexividad colectiva (Torres,
2006) y una mirada integrada de la ensefianza desde los diversos conocimientos escolares y los
problemas pedagogicos y educativos generales que demanda la SyEC. Asimismo, abre el debate
sobre cudl deberia ser el foco y formato de la formacion del profesorado de musica, teniendo en
cuenta que la preparacion previa de los estudiantes “es muy variada y normalmente carece de
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una formacion pedagégica y didactica” (Lucato, 2001, p.6) y la extension del master es de s6lo
un afio, la cual probablemente es insuficiente (Checa, 2004).

El andlisis del modulo especifico musical y practicum muestra una tendencia al
conocimiento del contenido curricular y normativo sin visién critica de mejora. Esto significa
que se promueve tanto la réplica y perpetuacion de los modelos didacticos existentes a través de
una bateria de materiales y recursos de aplicacion directa como el conocimiento metodologico
eminentemente tedrico y, por tanto, poco funcional. Ambos aspectos revelan la predisposicion a
construir capacidades y recursos que buscan la adaptacion y aplicacion en la escuela, y en un
ultimo caso, la innovacion. Si bien su presencia es minima, la materia IDIIE parece ofrecer
espacios tanto para la reflexién y creacion en torno a la innovacién como para el trabajo
didéctico basado en las TIC. Hay que sefialar que es una materia que ofrece, en algunos planes
de estudio, interrelaciéon con el Practicum y TFM, coincidiendo con las asignaturas mas
novedosas con respecto al antiguo Certificado de Aptitud Pedagégica (CAP), lo que parece
indicar cierta dicotomia entre un anclaje en la formacién academicista tradicional y una clara
apuesta de algunas universidades por modelos reflexivos, actualizados y creativos.

Desde el punto de vista de los modelos didéacticos (Jorquera, 2010) y su comprension
implicita de la escuela como espacio cierto capaz de objetivarse, o como un espacio
problematico altamente subjetivo e incierto (Zeichner, 1983), se observa que el MESM
promueve la certidumbre a ftravés de: 1) el modelo académico y su objetivacion del
conocimiento musical, 2) el modelo préctico y su reparo en el ejercicio musical por si solo, 3) el
modelo comunicativo-ludico y su foco en la motivacién del estudiante. De esta manera, el
modelo complejo, que utiliza la investigacion en la practica para reorganizar y diversificar la
experiencia musical, queda en un nivel superficial e instrumental, tanto por la minimizacion de
la innovacion como por la concepcion que se tiene del TFM.

Por todo ello, los planes de estudio deben ser reevaluados por los directivos y
académicos tomando en cuenta la legislacion actual, pero aventurdndose a diseflar espacios
reflexivos y criticos donde se promuevan las capacidades que demanda la SyEC. Esto significa
que es necesario que la formacion del profesorado de educaciéon musical no quede inicamente
anclada a tradiciones y modelos determinados (Arodstegui y Cisneros-Cohernour, 2010;
Jorquera, 2010); sino que ofrezca la posibilidad de conocer la diversidad del mundo educativo
general y musical, y de desarrollar cierta disposicion critica a la tradiciéon (Jorgensen, 2003). La
reflexividad colegiada (Torres, 2006), el pensamiento creativo (Scheib, 2006), el
emprendimiento y la interdisciplinariedad (Marcelo, 2001), en busqueda de tareas
competenciales significativas para el alumnado frente a la mera reproduccion de actividades
predisefiadas, son alternativas ofrecidas por algunas universidades que se valoran positivamente.
Asimismo, la integracion tecnoldgica y la innovacion (Aroéstegui, 2017) y la sensibilidad hacia
las problematicas socioculturales que rodean a la escuela (Zeichner, 2005) se consideran
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elementos claves que ciertos planes de estudio de MESM recogen para dar respuesta a la SYEC
y cuya generalizacion al resto de planes seria deseable.
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Resumen

El presente articulo aborda la formacion inicial de los futuros maestros a través del desarrollo de proyectos artisticos, mediante la
metodologia del Aprendizaje Basado en Proyectos. El objetivo principal del trabajo consistia en conocer la opinién de los futuros
maestros y de sus profesores universitarios respecto a las propuestas de ABP desarrolladas desde la Educacion Musical en el Grado
de Maestro de Educacion Primaria. Para ello, hemos llevado a cabo una investigacion de corte cualitativo, con caracter exploratorio
y descriptivo, mediante el método del estudio de casos. Para la recogida de datos se han utilizado un cuestionario y un grupo de
discusion. Tras el analisis de los mismos, se concluye que el ABP es una metodologia apropiada para aprender contenidos
musicales, que faculta a los estudiantes a ser constructores de su propio aprendizaje, considerandola innovadora, efectiva y
alternativa a los modelos de aprendizaje conductistas.

Palabras clave: Formacion inicial; Aprendizaje Basado en Proyectos; Educacion Primaria; educacion musical

Abstract

This article deals with the mitial training of future teachers through the development of artistic projects, using the Project Based
Learning methodology. The main objective of the work was to find out the opmion of the future teachers and their university
professors regarding the ABP proposals developed from the Music Education in Primary Education Teacher Degree. For this
purpose, we have carried out a qualitative research, with an exploratory and descriptive character, through the case study method. A
questionnaire and a discussion group were used to collect data. After their analysis, we concluded that the ABP is an appropriate
methodology for leaming musical contents, which empowers students to be builders of their own learning, considering it innovative,
effective and alternative to behavioral leaming models.

Key words: Initial training; Project Based Learning; Primary Education; Music Education.
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1. Introducciéon

La Educacion Musical es fundamental para la formaciéon global del individuo desde
etapas tempranas, lo cual justifica que se encuentre entre las asignaturas troncales del Grado de
Maestro en Educacién Primaria. Dicha formacion posibilita desarrollar destrezas vinculadas al
fomento de la creatividad, el pensamiento critico, la socializacién y la expresiéon emocional
(Huillipan y Angel-Alvarado, 2020).

En el &mbito de la pedagogia musical, el profesorado universitario no puede obviar la
importancia de desarrollar la competencia pedagdgica en innovacién metodoldgica dentro de la
formacién inicial del futuro docente. Se trata de un elemento formativo estructural para poder
trabajar el aprendizaje activo en las aulas del futuro. Coincidimos con Cochran-Smith y
Zeichner (2005) en la necesidad de utilizar unos métodos de aprendizaje activos que faciliten el
proceso de auto-reflexion del alumnado, desde un punto de vista constructivista (Monreal,
2015), y que les ayuden a ser auténomos, creativos y emprendedores, asumiendo retos y siendo
conocedores de la realidad educativa cambiante en la que estamos inmersos. En los estudios
universitarios se evidencia que, con frecuencia, se siguen utilizando modelos de ensefianza
memoristica y expositiva, a modo de clases magistrales desarrolladas de manera conductista
(Charaja, 2014), que consiguen un aprendizaje superficial y descontextualizado, el cual no
resulta duradero.

El conocimiento de las metodologias activas y su implementacién argumentada y
contextualizada dentro de la formacion inicial del futuro docente serdn determinantes cuando
acceda a la docencia en el ambito de la Educacion Primaria, para poder acogerse al concepto de
Escuela Nueva, definida por Del Pozo (2003) como “un movimiento de caracter universal tras la
aparente busqueda de unos ideales pedagdgicos comunes” (p.320). Una de estas metodologias
activas de gran auge en la actualidad es el Aprendizaje Basado en Proyectos (en adelante, ABP),
en el cual se centra nuestra investigacion, a través de los siguientes objetivos:

e Conocer la opinion del futuro profesorado de Educaciéon Primaria y universitaria
respecto a las propuestas de ABP que desarrollaron desde la Educacién
Musical en el Grado de Maestro de Educacion Primaria.

e Valorar las creencias del estudiantado y del profesorado sobre la metodologia del
ABP.

e Determinar la predisposicion de discentes y docentes a utilizar dicha metodologia
en su futura practica.
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2. El Aprendizaje Basado en Proyectos desde 1a Educaciéon Musical

La Orden ECD/65/2015, de 21 de enero, por la que se describen las relaciones entre
las competencias, los contenidos y los criterios de evaluacion de la Educacion Primaria, la
Educacion Secundaria Obligatoria y el Bachillerato (Ministerio de Educacién, Cultura y
Deporte, 2015) recoge que “el éxito en la vida de un estudiante depende de la adquisicién de un
rango amplio de competencias” (p.6986), las cuales estan directamente vinculadas con los
cuatro pilares basicos de la educacién: aprender a conocer, aprender a hacer, aprender a ser y
aprender a convivir (Delors, 1996). Dentro del marco de las competencias clave de la LOMCE
(2013), esta misma Orden defiende el favorecimiento de la praxis educativa a través de distintas
metodologias activas, como adalid estratégico para llegar a implementar métodos pedagégicos
mas adecuados.

Enfre estas metodologias se encuentra el ABP, que constituye un conjunto de
experiencias de aprendizaje que involucra al alumnado en proyectos del mundo real, a través de
los cuales aplica los conocimientos y desarrolla integralmente sus capacidades, habilidades,
actitudes y valores (Zabala y Arnau, 2014). Por ello, se considera que resulta apropiado para
trabajar de manera transdisciplinar las competencias y fomentar en el discente un pensamiento
divergente y critico. Los primeros antecedentes se encuentran en Europa ya en el s. XVI, pero es
Estados Unidos el pais que acoge esta metodologia y la empieza a implementar desde la etapa
de Educacion Infantil a finales del siglo XIX, teniendo a John Dewey (1859-1952) como
maximo exponente, quien apostd por una escuela en continuo cambio, innovadora, reflexiva y
llena de experiencias para la vida cotidiana de los educandos. El “aprender haciendo”, que luego
aparecio reflejado en el informe Delors (1996), nos da una dimensién mas amplia de la
importancia de sus postulados pedagégicos.

Blasco y Bernabé (2016) acercan al enfoque metodolégico en el que se enmarca la
metodologia del ABP, que ayuda al desarrollo integral del estudiante, potenciando un
aprendizaje significativo y auténomo. En el ambito de los estudios superiores, esta estrategia
metodologica mejora la experiencia educativa como tal, dado que integra distintas tareas,
partiendo de un tema de referencia cercano al entorno cotidiano del alumnado. Esto, unido al
trabajo en equipo, favorece la adquisicion de distintas competencias basadas en la
experimentacion, comunicacion e investigacion. Como se puede comprobar, se vislumbra el
planteamiento de actividades que necesariamente deben o deberian despertar la curiosidad del
alumnado, para captar su atencion e implicarles en un proceso de aprendizaje activo.

Al estudiantado del Grado de Maestro de Educacion Primaria se le introduce, siguiendo
las pautas de las guias docentes, en un ambito de conocimiento pedagdgico vinculado a las
metodologias activas y, de forma mas especifica, en el conocimiento y la practica del ABP
desde la Educacion Musical. Se considera que ello debe suponer una transformacion
metodologica de estrategias de aprendizaje activo que posibiliten, entre otras cuestiones, el
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entrenamiento del pensamiento profundo del alumnado, manipulando el material sonoro de
forma que contribuya a un desarrollo competencial. Al respecto, desde el ambito de la
Educacion Musical, se coincide con Maldonado (2008) en que el ABP “proporciona una
experiencia de aprendizaje activo que involucra al estudiante en un proyecto complejo y
significativo, mediante el cual desarrolla integralmente sus capacidades, habilidades, actitudes y
valores” (p.160).

Las actividades de musica que se llevan a cabo en el aula deben desarrollar practicas
didacticas innovadoras, que faciliten la reflexion, la participacién y la colaboraciéon en la
construccién de conocimientos (Garcia-Valcarcel, Heméndez y Recaméan, 2012). En este
sentido, se considera que la funcién del profesorado debe consistir en guiar las decisiones de
creacion y de didactica musical propuestas por el propio alumnado, ya que son quienes cobran
un especial protagonismo, en base a la necesidad de desarrollar estrategias de emprendimiento
(Ripollés, 2011).

Se coindice con Carrillo (2015) en el convencimiento de que “plantear la educacion
desde la perspectiva de la adquisicion de competencias estd marcando las transformaciones en el
sistema educativo” (p.12). Por ello, nos mueve la intencién de trabajar el ABP con el futuro
profesorado como un proceso creativo a partir de la expresion musical y el disefio curricular
competencial (Folch, Cérdoba y Ribalta, 2020). Ademas, se defiende que cada proyecto debe
plantearse como un reto para ellos, para que se involucren y vuelquen su emocion en el mismo
(Rucsanda, Cazan y Truta, 2020).

Finalmente, cabe destacar que el ABP tiene mucho que ver con otra metodologia que
guarda una estrecha relacion con la didactica de la expresién musical. Se trata del Aprendizaje
Basado en la Creaciodn, centrado en elementos artisticos y en como estos se proyectan en el
desarrollo emocional e integral del estudiante. En relacion al mismo, se coincide con Caeiro-
Rodriguez (2018) en que “tan importante es la accién como el resultado o producto generado en
la experiencia” (p.160).

3. Método
3.1. Contexto

La investigacion presentada se ha desarrollado en dos universidades castellano-leonesas
durante el curso académico 2019-2020, desde la asignatura de Educaciéon Musical que debe
cursar el alumnado del 2° curso del Grado de Maestro de Educacién Primaria. Al tratarse de una
asignatura troncal del plan de estudios, deben realizarla obligatoriamente todos ellos, tengan o
no conocimientos e inquietudes musicales. Dicha asignatura recibe distintas denominaciones
segun la universidad en la que se curse, pero los objetivos que se persiguen y los contenidos que
se trabajan son muy similares. En este estudio presentado, se trataba de las asignaturas de
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“Expresion Musical en la Educacion Primaria” y de “Fundamentos y estrategias didacticas de la
Educacion Musical”. Ambas se computan con 6 créditos europeos (ECTS).

3.2. Diseiio

Se ha llevado a cabo una investigacion de caracter cualitativo, ya que posee un caracter
exploratorio y descriptivo (Abello, 2009) y se pretendia la comprensién de una metodologia
educativa mediante una perspectiva descriptiva y analitica (Ramirez y Rodriguez, 2020).

Se ha planteado un estudio de caso, ya que, como sefala Stake (1998), permitia abordar
de forma intensiva una unidad, que puede referirse a una persona, una familia, un grupo, una
organizacion o una institucién; en concreto, se trataba del alumnado del Grado de Maestro de
Educacion Primaria de dos universidades de Castilla y Ledén y de sus docentes.
Tradicionalmente, en la ensenanza, los estudios de caso se han usado como recurso para enseflar
al nuevo profesorado como evoluciona el alumnado cuando se aplica un sistema de ensefianza o
una técnica de estudio especifica (Walker, 2002). También, se han diseflado estudios de caso
para evaluar un sistema educativo desde la perspectiva de las personas especificas que forman
parte del mismo (Manzanares y Galvan-Bovaira, 2012). Todo ello justifica la conveniencia del
estudio de caso como el método mas adecuado para la realizacion de esta investigacion.

3.3. Participantes

En el estudio, se ha contado con 76 participantes: 72 estudiantes y 4 docentes. Los 72
estudiantes estaban realizando el Grado de Maestro de Educacion Primaria: 38 pertenecian a la
Universidad de Salamanca y cursaban la asignatura “Expresion Musical en la Educacion
Primaria”; mientras que los 34 restantes pertenecian a la Universidad de Valladolid y estudiaban
la asignatura de “Fundamentos y estrategias didacticas de la Educacion Musical”. El 61% eran
mujeres y 39% eran hombres. Los 4 docentes impartian clase en las anteriores asignaturas,
siendo dos de ellos quienes han realizado la presente investigacion.

A cada participante se le informé previamente del proposito de la investigacion y se
solicité por escrito su consentimiento de participacién, asegurando que se mantendria su
anonimato.

3.4. Instrumentos

Para la recogida de datos se empled un cuestionario y un grupo de discusion. El
cuestionario permitié acceder a todo el alumnado de una forma eficaz y en el menor tiempo
posible. Estaba dirigido a estudiantes de las asignaturas en las que se llevo a cabo la experiencia,
quienes lo cumplimentaron on-line a través del siguiente enlace: https://cutt.ly/Xa0p4yN. Dicho
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cuestionario fue validado mediante el juicio de dos expertos externos y constaba de 39
preguntas organizadas en tres bloques, los cuales estaban intrinsecamente vinculados con cada
uno de los objetivos de esta investigacion, con la finalidad de facilitar el posterior analisis de los
datos. De esas 39 preguntas, 5 eran de respuesta abierta y 34 eran de respuesta cerrada,
ofreciendo varias opciones para que seleccionaran aquella con la que estuviesen mas de
acuerdo.

Respecto al grupo de discusién, fue también fundamental para la obtenciéon de datos,
debido a las enriquecedoras aportaciones de los participantes, entre los que se encontraban los
cuatro profesores de las asignaturas (dos eran las investigadoras del estudio y su funciéon
consisti6 unicamente en lanzar preguntas y actuar como moderadoras) y 6 estudiantes (3 de cada
una de las universidades). Siguiendo el planteamiento de Lopez (2010), el grupo de discusion
permitié “descubrir y comprender a través de la interaccion entre los/las participantes aspectos
clave sobre el tema sometido a estudio, asi como obtener informacién valiosa sobre el
imaginario personal y social del colectivo participante” (pp.148-149). La sesién se grabod en
video para poder transcribirla integramente con fidelidad.

El anélisis de datos se realizé mediante el registro de las respuestas de cada pregunta de
los cuestionarios y del grupo de discusion y su posterior categorizacion, utilizando para ello una
hoja de calculo de Excel y el programa de analisis cualitativo Atlas-ti. Estos datos se
interpretaron después de forma cualitativa, realizdndose en todo momento la triangulacion de
informacion procedente de distintos instrumentos y participantes para garantizar la validez del
estudio (Barba, 2013).

3.5. Propuestas desarrolladas en el aula

Las propuestas que llevadas a cabo siguiendo los principios del ABP tuvieron una doble
vertiente: un grupo de clase realizd tres proyectos de trabajo propuestos previamente por la
profesora, aunque concediendo al estudiantado libertad para personalizarlos en funcién de sus
intereses, mientras que el otro grupo disefid con total autonomia un proyecto de ABP completo
para 10 sesiones de trabajo.

Todos los proyectos desarrollados por los dos grupos de clase seguian las fases propias
del ABP. Dichas fases son la fase inicial o punto de partida, la formacién de equipos de trabajo
(preferentemente grupos cooperativos), la definicion del equipo sobre el reto final a llevar a
cabo, las tareas a desarrollar en cada equipo para conseguir alcanzar los objetivos propuestos en
el ABP, la organizacion y planificacion de las mismas y la consecuciéon del producto final
(Ferndndez-Cabezas, 2017). Asimismo, en ambos casos los proyectos se desarrollaron en
equipos formados por 4-5 estudiantes, desde un prisma competencial, teniendo como eje la
Educacion Musical y generando sinergias con el resto de las asignaturas de la Educacion
Primaria.
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Cada uno de los tres proyectos realizados en el primer grupo de clase tuvo una
temporalizacion de tres semanas. Estos proyectos fueron los siguientes:

a) Creacion de una cancion, interpretacion y propuesta didactica a partir de
la misma. El proyecto consistia en componer una cancién para su aplicacioén en
alguno de los cursos de la Educaciéon Primaria. Dicha canciéon debia ser
interpretada por todos los miembros del grupo y podia acompanarse con percusion
corporal, gestos, movimiento, instrumentos o con lo que cada grupo considerara
pertinente. Ademas, a través de su utilizaciéon y enseflanza en el aula, debian
disefiar una propuesta didactica con varias actividades para dos o tres sesiones,
para un area que no tenia que ser necesariamente musical. La propuesta didactica
debia presentarse en forma de video, power-point, infografia, programa de radio o
en cualquier otro formato escogido por el alumnado.

b) Elaboraciéon de un cuento sonoro y propuesta didactica a partir del
mismo. En este proyecto, se pedia al alumnado crear un cuento sonoro, el cual
debia contener vinculos a archivos de audio, imagen y video. A partir de dicho
cuento, también debian disefiar una propuesta didéctica interdisciplinar con varias
actividades para dos o tres sesiones de clase, dirigida a alumnos de un determinado
curso de Primaria. El formato escogido por cada equipo para la presentacion de su
propuesta debia ser diferente al utilizado en su proyecto anterior, para fomentar el
aprendizaje de distintos recursos.

c) Creacion de una composicion musical grupal y su aplicacién en un
recurso educativo. El proyecto consistia en la creacion de una composiciéon musical
grupal para varios instrumentos, a partir de unas pautas establecidas previamente
por la profesora y utilizando programa MuseScore. Posteriormente, debian extraer
el audio de la composicion y aplicarlo en un recurso educativo dirigido a alumnado
de Primaria.

En el otro grupo de clase, se trabajé con el alumnado de forma més profunda tanto la
fundamentaciéon como las bases para la planificacion de un proyecto completo desde una
perspectiva docente, en el que trabajaron durante dos meses. Cada equipo disefi6 el suyo
personal, surgiendo un total de 12 proyectos artisticos. En ellos, el estudiantado debia
programar por competencias, generando lazos interdisciplinares entre la Educacion Musical y
otras dreas curriculares, que aparecian recogidas y secuenciadas en el proyecto y que favorecian
la consecucion de los objetivos hacia el producto final, el cual se expuso en una sesion final ante
el resto de los compaieros. No hubiera sido posible articular estos proyectos artisticos sin
entrenar y articular la reflexion para el desarrollo del conocimiento artistico y el éxito individual
como futuros maestros, y sobre el papel de la musicalidad dentro de la Educacion Primaria
(Georgii-Hemming, Johansson y Moberg, 2020).
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Como puede apreciarse, en ambos casos se pretendia familiarizar al alumnado con la
metodologia del ABP, pero desde dos puntos de vista. En el primero de los grupos, se buscaba
la experimentacién del ABP como estudiantes, aunque las propuestas desarrolladas implicaran
también el disefio de material didactico, dado su perfil como futuros maestros. En cambio, en el
segundo grupo se buscaba que participaran de toda la planificacion del ABP desde un enfoque
docente. Esta forma de proceder permiti6 tener una visién mas completa y amplia porque luego
pudieron compartir sus distintas experiencias en el grupo de discusion, junto con el profesorado
universitario.

4. Resultados
4.1. Opinion de los participantes sobre las propuestas de ABP desarrolladas en Musica

La primera inquietud era comprobar si los proyectos desarrollados desde el area de
Musica, siguiendo los principios del ABP, habian despertado el interés del alumnado hacia el
aprendizaje. Los datos obtenidos son muy relevantes, ya que el 89% afirmaron que les habian
resultado bastante o muy motivadores y el 94% reconocidé que el ABP era una metodologia
apropiada para aprender los contenidos curriculares de la asignatura.

Al preguntarles si habian encontrado dificultades para llevar a cabo los proyectos, el
25% respondi6 afirmativamente, indicando que dichas dificultades estaban relacionadas con la
falta de tiempo para llevar a cabo las tareas, la contextualizacion del proyecto y la dificultad que
tenian a veces para coordinarse con los compaieros. En el grupo de discusion, se obtuvieron
respuestas relevantes como que “es un trabajo realmente duro, sobre todo porque no habiamos
realizado uno antes. Sin embargo, es uno de los trabajos que, sin duda, més me van a servir en
mi futuro como docente” (A3) y que “en la carrera no se nos explica determinados conceptos
importantes desde un principio, por lo que vamos armrastrando carencias. Hasta que no he
cursado esta asignatura desconocia la importancia y uso de una programacion” (A2).

Entre los aspectos que les han resultado méas significativos respecto a la utilizacién del
ABP en la clase de Musica, en los cuestionarios destacaron especialmente aquellos relacionados
con llevar a la practica lo aprendido de forma teoérica, la planificacion y la organizacion de las
actividades dentro de la normativa legislativa. Ademas, indicaron que se trata de un método
participativo y activo en el que el alumno se convierte verdaderamente en el protagonista de su
aprendizaje, que es una metodologia centrada en el proceso y trabajo diario y que fomenta el
aprendizaje cooperativo, creando un ambiente positivo y lidico, de mayor confianza y
colaboracion en el aula. Por su parte, en el grupo de discusion tanto discentes como docentes
destacaron que “ayuda a trabajar de forma mas dindmica los contenidos de la asignatura y a
relacionarte con los demés” (A4), que “la realizacién de un producto final le da sentido a todo el
proyecto” (P4), que “genera aprendizajes mas significativos” (AS) y que “lo mas importante del
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ABP es su esencia por intentar desterrar las tipicas metodologias ‘tradicionales’ basadas en
aspectos que no son relevantes para el proceso de aprendizaje” (P2).

Para aplicar esta metodologia se han utilizado pequefias agrupaciones de 4-5
estudiantes, lo cual ha sido de utilidad para el 89% del alumnado. Para el 11% restante, el hecho
de realizar trabajos en grupo se ha complicado por la situacién excepcional de confinamiento
provocada por la pandemia mundial del COVID-19, que ha coincidido con el desarrollo de
algunas clases, por lo que, “en estas circunstancias, habria sido més conveniente realizar
trabajos individuales, aunque aprendiéramos menos” (Al).

Tras la experiencia implementada, el 97% del alumnado considera que la formacién
universitaria en ABP le ha ayudado a adquirir competencias profesionales y el 78% ha indicado
que la formacién prictica es mas necesaria que la tedrica para conocer mejor como utilizar
dicha metodologia en las clases de Musica porque, “al practicar, te aseguras de que entiendes la
teoria y ademas resulta mas dinamico y entretenido” (A3) y porque “la practica siempre
permanece en la memoria mas tiempo que la teoria” (AS8). No obstante, los comentarios del
prrofesorado también reflejan que es necesaria “una metodologia mixta, ya que se precisa de
cierta fundamentacion teoérica para construir la base, ademas de practica que permita interiorizar
el aprendizaje” (P2); asimismo, “la parte practica tiene que ser complementaria para afianzar los
conocimientos, de forma que el alumno pueda trasladarlos a su vida cotidiana” (P4). Por su
parte, algunos estudiantes lo manifestaban de esta manera: “la practica es la mejor opcion para
desarrollar las competencias clave desde el ambito musical” (A2) y “la manera de demostrar
realmente que se domina la teoria es poniéndola en practica” (A7).

4.2. Creencias de los estudiantes y del profesorado sobre 1a metodologia del ABP

El segundo objetivo de este estudio comnsistia en conocer la valoracion personal que
hacia alumnado respecto a la metodologia del ABP. Al respecto, el 86% considera que se trata
de una metodologia bastante o muy innovadora, porque desarrolla soluciones nuevas o
creativas, y el 97% afirma que es efectiva, porque demuestra un impacto positivo y tangible de
mejora.

Por otra parte, del estudio se podria desprender la percepcién o creencia del
estudiantado sobre si se trata de una metodologia que produce efectos duraderos, ya que su
participacion se ha concentrado en un breve periodo de tiempo, ante lo cual se ha comprobado
que el 86% vuelve a considerar que si es bastante o muy sostenible, lo cual es un nuevo
indicativo de que sienten que los aprendizajes que han realizado son so6lidos. Esta afirmacion del
alumnado coincide con las opiniones del profesorado en el grupo de discusion, quienes
manifestaron que “los alumnos han hecho un importante trabajo de elaboracién y se percibe
claramente que han asimilado perfectamente los contenidos musicales” (P2) y que “lo que se
manipula se afianza mejor y no se olvida tan facilmente” (P1).
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Otra pregunta que se les planted era si consideraban que el ABP offecia alternativas de
aprendizaje a todo el estudiantado y, en el cuestionario, el 94% respondi6 afirmativamente. En
el grupo de discusion, docentes y discentes también mostraron este convencimiento, como
puede apreciarse en comentarios como los siguientes: “esta metodologia permite que cada
equipo elabore su proyecto en funcién de sus capacidades e intereses, posibilitando que los
alumnos aprendan a su ritmo” (P3), “al realizar los proyectos en equipo nos ayuddbamos entre
todos para que nadie se quedara atrds” (A7) y “he agradecido mucho la ayuda de mis
compaiieros, porque yo tenia menos conocimientos musicales y he aprendido mucho de ellos”
(A3).

Asimismo, todos los participantes coincidieron en afirmar que se trata de una
metodologia centrada en el proceso, en la que se concede gran importancia al trabajo diario,
favoreciendo el trabajo activo y cooperativo. Al aplicarse en el aula, se comprueba que aumenta
la motivacioén, permitiendo aprendizajes funcionales y significativos, que requieren una mayor
responsabilidad por parte del alumnado y un mayor seguimiento individualizado por parte del
docente, desarrollando competencias de todos los dmbitos posibles: saber, saber hacer, saber
estar o ser. En el grupo de discusion, lo expresaban de la siguiente manera: “he sentido una
mayor responsabilidad, porque mi trabajo repercutia en el de mis compaileros” (A4) y “como
docente, hay que hacer un seguimiento de la evolucion de cada grupo, pero también de la
implicacion de cada alumno dentro del mismo, para garantizar que hay una adecuada
organizacion y que todos realizan aportaciones” (P1).

Finalmente, se consider¢ interesante indagar en las opiniones sobre las implicaciones
del ABP en el aula, abordando aspectos como el grado de intervencion del docente, la
continuidad cuando se empieza a trabajar por proyectos, la demanda de un mayor esfuerzo o el
hecho de que se pueda acumular mucho trabajo al final. Al respecto, cabe destacar que el 67%
considera que la implementacion de esta metodologia requiere bastante o mucha implicacion y
esfuerzo e, incluso, el 36% sefiald que existe una desproporcién entre el trabajo realizado y la
calificacion, debido especialmente a la diversidad de niveles entre el propio alumnado, tal y
como se refleja en el siguiente comentario: “siento que he tenido que invertir mucho tiempo y
esfuerzo para ayudar al resto de mi equipo y que habria obtenido mejor nota si hubiera realizado
los trabajos sola, porque mis conocimientos musicales eran muy superiores a los de mis
compaiieros” (A6). También, es una metodologia mas exigente para el profesorado, pero
reconocen que merece la pena: “exige una mayor implicacion, porque se valora mas el proceso
que el resultado, pero es mucho mas 1itil y fiable que una metodologia tradicional” (P3).

El proceso de calificacion es percibido como mdas complejo que con la evaluacion
tradicional por el 72% de los encuestados. En este sentido, tanto los comentarios de docentes
como de discentes manifiestan una preocupacién por la aplicacion de un sistema de evaluacion
justo: “sabemos cémo son nuestros alumnos, lo que saben y lo que trabaja cada uno, pero
justificarlo a través de los instrumentos de evaluacion adecuados es una tarea compleja que hay
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que estructurar bien y dejar claro desde el principio” (P1), “cuando haces un examen, tienes
claro si has respondido bien y qué nota puedes sacar, pero, cuando haces un proyecto, es mas
dificil predecir la calificacion que vas a obtener” (A2), “hay aprendizajes mucho més valiosos
que no se pueden evaluar a través de un examen, aunque haya que dedicar mas tiempo y
esfuerzo” (P3), “con este sistema de evaluacion los alumnos que trabajan menos pueden sacar
mejores notas, porque se benefician del trabajo que hacen sus compaiieros” (A7), “las rbricas
de coevaluacion ayudan a evitar que unos alumnos trabajen mas que otros o, al menos, permiten
premiar a aquellos que se esfuerzan mas” (P4).

4.3. Predisposicion del alumnado a utilizar el ABP en su futura practica profesional

Respecto al tercer objetivo de la investigacién, que se centra en analizar la
predisposicion del alumnado a utilizar el ABP en las clases de Musica en su futura practica
profesional, comenzamos interesandonos por saber si el estudiantado consideraba que se trataba
de una metodologia que podria resultar motivadora para sus discentes de Primaria, con edades
comprendidas entre los 6 y los 12 afos, a lo cual el 97% respondi6é afirmativamente. Se
considerd que se trataba de un porcentaje muy elevado y que era acorde a las indicaciones de las
administraciones educativas por implementar metodologias que se basasen en la accién
(Ministerio de Educacion, Cultura y Deporte). Un alumno lo expresaba de esta manera: “llevar a
cabo proyectos en equipo es interesante para cualquier edad. Pienso que para los nifios de
Primaria serd como un juego y un reto a conseguir muy motivador” (A6).

Al preguntarles si el ABP ayudaria a los escolares a aprender los contenidos
curriculares, la respuesta fue unanime, ya que el 100% respondié que si, de los cuales el 94%
sefialaron las opciones de “bastante” o “mucho”. Por ello, no es de extrafiar que el 97% no
dudara en indicar que, tras su experiencia con el ABP, utilizaria dicha metodologia para trabajar
la Musica con sus estudiantes porque reporta numerosas ventajas, como el desarrollo de la
capacidad critica y creativa, la potenciacioén de todas las competencias clave y el aprendizaje
interdisciplinar con otras asignaturas. Incluso, el 92% manifest6 su acuerdo con emplear el ABP
como metodologia principal.

Ante la pregunta de si se sienten preparados para incluir el ABP en sus programaciones
como futuros docentes, tan solo el 11% respondi6 que poco o nada, frente a un 89% que sefialo
que suficiente, bastante o mucho, lo cual es un indicativo de que las practicas desarrolladas en el
aula han sido exitosas y les han proporcionado seguridad y confianza en el uso de esta
metodologia. No obstante, son conscientes de que necesitan seguir formandose para aplicarla
con una mayor garantia de éxito. Las principales dificultades que encuentran para utilizar el
ABP en la Educacion Musical estan relacionadas con la falta de conocimiento suficiente sobre
el ABP (30% de los encuestados), la consideracion de que el proceso metodoldgico es complejo
(27%) y la dificultad organizativa para su implementacion (29%), aunque hubo también un 14%
que manifestaron que les resultaba complejo llevar a cabo la evaluacion de los aprendizajes del
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alumnado con herramientas formativas. Ademas, en el grupo de discusion se recogieron otras
dificultades, como “la descoordinacién que existe entre docentes innovadores y quienes
prefieren continuar con una metodologia tradicional, cuando se comparte una misma asignatura”
(P2) y “el control del tiempo necesario para cada fase del proyecto” (AS5).

Para terminar este apartado de andlisis, deben destacarse los comentarios de dos
participantes en la investigacién que apoyan la utilizacién del ABP y que se considera que
recogen bastante bien la postura aqui expuesta al respecto: “considero que es una metodologia
que ayuda al alumnado a plantearse problemas a resolver (pensamiento critico) y a poder
enlazar unos conocimientos con otros” (Al) y “me parece una muy buena metodologia, que
fomenta la participacion y la autosuficiencia” (P4). Aunque también hay defensores de utilizar
una combinacién metodolégica, por estimarla mas enriquecedora, lo cual se considera un
planteamiento muy acertado: “el ABP es una metodologia nueva muy util, pero no es la unica.
Podemos trabajar con varias metodologias que enriquezcan el proceso de aprendizaje y que
permitan una formacidn integral y equilibrada de todos los aspectos del alumnado” (AS).

5. Discusion y conclusiones

En este trabajo presentado, se partia de la dificultad de los modelos tradicionales de
enseflanza para ajustarse a las necesidades y motivaciones del alumnado en la actualidad, lo cual
conduce a buscar nuevas metodologias did4cticas para su aplicacion en el campo de la
Educaciéon Musical (Berrén, 2017). Los centros educativos abogan cada vez mas por la
utilizacion de metodologias activas, que focalizan la atencién en el estudiantado y en su propio
aprendizaje, para que puedan ir construyendo nuevos conocimientos mientras desarrollan un
pensamiento critico en base a los problemas que tienen que resolver junto a sus compaiieros, lo
cual favorece su desarrollo competencial (Rodriguez, Ramirez y Washington, 2017). Por este
motivo, los roles de discente y docente han cambiado respecto a la enseflanza tradicional y al
proceso de enseflanza-aprendizaje, concediendo mayor importancia al alumnado. Entre estas
metodologias activas se encuentra el ABP, que les permite adquirir los conocimientos y
competencias a partir de proyectos basados en la vida real, en los que se pretende la obtencion
de un producto final.

Desde este planteamiento, el primer objetivo que establecimos en nuestro estudio era
conocer la opinion de los futuros maestros y de sus profesores universitarios respecto a las
propuestas de ABP que desarrollaron desde la Educacién Musical en el Grado de Maestro de
Educacion Primaria. Al respecto, cabe destacar que les resultaron muy motivadoras y que
practicamente todos ellos reconocieron que el ABP era una metodologia apropiada para
aprender los contenidos musicales. El alumnado se convirtié en constructor de su propio
aprendizaje, desarrollando su capacitacion como alfabetos informacionales, manipulando los
contenidos de trabajo y poniéndolos en comin con sus compaileros, lo cual les permitié adquirir
competencias profesionales. El hecho de trabajar en equipo fue muy interesante y practico para

1 Guerrero. T

e tons that may
- http//ojs uv.es/mdex’php TEEME/index

2 B ate). EBSCO, CINDOC ( & tor. COPAC, I

RESH. REDIB, RILM Core Journals, SUDOC, ULRICH
ERPA-ROMEO

219



revista electronica

DE Elena Berron Ruiz e
‘ ‘- ‘- l ' I‘- I ' l il La formacion m;ualxie l_hhmi;xo-s :
a GO i

(Revista Electronic ) 0 46, pp. 208-223
Electronic Journal of Music in Education https://ojs uv.es/index php/LEEME /index
Revisia arbitrada de investigacion y aplicaciones en Educacidn Musica DOI- 10.7203/LEEME 46.1803
Peer-reviewed journul of research and applicaticns in Misic Education

ISSN:1575-9563

la mayoria, ya que fomentd el aprendizaje colaborativo entre todos los miembros del grupo y
facilité la busqueda de soluciones ante las dificultades que surgian durante la marcha de los
proyectos, aunque exigia un cambio en el rol del profesorado, quien se convirtié en guia y
mediador del alumnado, para ayudarle a resolverlos de forma exitosa (Coloma, Jiménez y Séez,
2009).

El segundo objetivo consistia en valorar las creencias del estudiantado y del profesorado
sobre la metodologia del ABP y los resultados demuestran que la consideran innovadora,
efectiva y que puede producir efectos duraderos en el tiempo, ofreciendo alternativas de
aprendizaje a todo el estudiantado, lo cual coincide con las conclusiones obtenidas en un trabajo
previo (Monreal y Berrén, 2019). Por otra parte, todos los participantes afirmaron que se trata
de una metodologia centrada en el proceso y en la que se concede gran importancia al trabajo
diario (Remijan, 2017), fomentando la responsabilidad individual y grupal. Todo ello demanda
una mayor implicacién tanto de estudiantes como de profesorado, por lo que el ABP constituye
una metodologia muy exigente (Garcia-Valcarcel y Basilotta, 2017), pero la mayoria han
manifestado que merece la pena, ya que se obtienen aprendizajes mucho mas funcionales y,
ademads, la motivacion es tan alta que compensa el esfuerzo realizado.

Por ultimo, en relacion al tercer objetivo, en el que pretendiamos determinar la
predisposicion de los estudiantes y de sus profesores a utilizar dicha metodologia en su futura
préctica docente, se observa que todos los participantes destacaron que el ABP es adecuado para
que estudiantes de Primaria aprendan los contenidos curriculares. Por ello, la gran mayoria de
los estudiantes manifestaron que estaban dispuestos a utilizar dicha metodologia para trabajar la
Musica con sus alumnos, porque favorece el desarrollo de la capacidad critica y creativa, la
potenciacion de todas las competencias clave y el aprendizaje interdisciplinar con otras areas.
En cuanto al profesorado, tras esta experiencia en la que han utilizado, por primera vez, la
metodologia del ABP con estudiantes universitarios, ha destacado estos mismos beneficios y se
han mostrado, igualmente, satisfechos con los resultados obtenidos. No obstante, tanto unos
como ofros coinciden en afirmar que necesitan seguir formandose para poder aplicarla con una
mayor seguridad y garantia de éxito; de ahi la importancia de continuar profundizando en su
conocimiento tedrico y practico, tanto en la formacion inicial como en los procesos de
formacién permanente del profesorado.

Entre las futuras lineas de investigacion, consideramos que seria interesante realizar un
analisis comparativo en funcion de los dos puntos de vista diferentes abordados en este estudio,
es decir, cuando se da al estudiante el rol como discente o como futuro docente, para conocer si
existen diferencias significativas entre ambos grupos. Asimismo, se podria extrapolar este
diseflo metodolégico a otros niveles o ambitos de la ensefianza superior que tuvieran como
asignatura troncal la Educacién Artistica o, incluso, a centros especificos de Ensefianzas
Musicales.
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Resumen

La formacién del profesorado es, sin duda, una de las cuestiones de investigacion recurrente por su importancia para el éxito del
sistema educativo y su mejora se convierte en un desafio constante del ambito educativo. La formacién inicial del profesorado de
Miusica en Primaria y Secundaria presenta unas caracteristicas muy concretas derivadas de la necesidad del conocimiento de un
lenguaje especifico, que es tratado de forma diferente en numerosos paises europeos. El objetivo de este estudio se centra
fundamentalmente en la realizacion de un analisis comparativo, utilizando la técnica de analisis de contenido, de tres informes de
investigacién sobre la formacion inicial del profesorado de Musica de Primaria y Secundaria a través de una serie de categorias de
analisis con el propdsito de describir su organizacion y establecer similitudes y diferencias. Entre las principales conclusiones
obtenidas, observamos que las vias formativas para la formacion inicial del profesorado de Primaria y Secundaria poseen similitudes
sobre todo en lo relativo a los centros donde se imparten y el tipo de titulacion que se obtiene una vez finalizados los estudios, pero
se diferencian en los requisitos previos para poder cursarlas, los afios de estudios y el grado de especializacion necesario para la
habilitacion como docente de Musica en ambos niveles.

Palabras clave: Formacién del Profesorado; Educacion Musical; Educacién Primaria; Educacion Secundarnia.

Abstract

Teacher training is, without a doubt, one of the recurring research questions due to its importance for the success of the educational
system and its improvement becomes a constant challenge in the educational field. The initial traming of music teachers in primary
and secondary school presents some very specific characteristics derived from the need to know a specific language and which is
treated differently in many European countries. The objective of this study is fundamentally focused on carrying out a comparative
analysis, using the content analysis technmque, of three research reports on the imitial traming of primary and secondary music
teachers through a series of analysis categories. with the purpose of describing their organization and establishing similarities and
differences. Among the main conclusions obtained, we observe that the training pathways for the mitial training of primary and
secondary teachers have similarities fundamentally in terms of the centers where they are taught and the type of degree obtained
after the studies are completed, but they differ in the prerequisites to be able to study them, the years of study and the degree of
specialization necessary for qualification as a music teacher at both levels.

Key words: Teacher training; Music Education; Primary Education; Secondary Education.
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1. Introduccién

La formacién del profesorado, tanto inicial como continua y en todos los niveles
educativos, es un tema de investigacion recurrente por su importancia para el éxito del sistema
educativo y se convierte en un desafio constante. Darling-Hammond (2010) pone de manifiesto
—y aunque sea en el contexto de Estados Unidos, consideramos que puede ser extrapolable— el
papel de la formacion del profesorado para transformar la enseflanza y el aprendizaje, y los
desafios actuales para esta empresa. En el mismo sentido, Goodwin (2010) afirma que una
formacién del profesorado de calidad es una preocupacién mundial, ya que todas las naciones
luchan por la excelencia en todos los niveles. Sin embargo, todavia existe poco consenso sobre
los factores que definen esta calidad y la manera 6ptima de lograrla.

Para conseguir una formacion del profesorado de calidad, es necesario el disefio de
programas acordes con las caracteristicas y necesidades del alumnado del siglo XXI, dado que
el profesorado debe ser capaz de hacer frente a los nuevos retos educativos. De hecho, “la
enorme heterogeneidad del alumnado presente en las aulas, de distintas procedencias y
contextos sociales, con diferentes intereses, capacidades y expectativas, obliga al profesorado a
una accion educativa cada vez mas dificil que requiere una mayor preparacioén y capacitacion”
(Ros y Garcia, 2016, p.106). Esa es la teoria, pero, desgraciadamente, como sefiala la Comision
de las Comunidades Europeas (2007), “los sistemas de formacion del profesorado no siempre
estan bien preparados para satisfacer estas nuevas demandas”.

Segin De Miguel (2006), para hacer frente a estas demandas relativas a la formacion
del profesorado, se deben tener en cuenta el proceso de adaptacién al Espacio Europeo de
Educacion Superior, la comparacion de los diferentes procesos de cambio y mejora en
universidades de otros paises y la adquisicion de una metodologia de disefo, desarrollo e
innovacion del curriculum. Aunque en la tltima década se ha realizado un esfuerzo de analisis
de estos factores, lo cierto es que hay mucho margen de mejora. Por ello, este estudio abordara
este segundo factor, centrandose concretamente en la formacion del profesorado de Musica.

2. La formacion inicial del profesorado

Algunos estudios ya han analizado la importancia de la formacion del profesorado en
las diferentes etapas educativas (Soussan, 2002; Quezada, 2010; Michelli, Dada, Eldridge,
Tamim, y Karp, 2016; Nicoletti y Romero, 2018; Jenset, Klette y Hammerness, 2018; Valle y
Alvarez, 2019) y también existen acercamientos rigurosos en la formacién del profesorado de
Musica (Georgii-Hemming, Burnard y Holgersen, 2016; Ivanova Iotova y Siebenaler, 2017).
Casi todos estos estudios llegan a la conclusion de la necesidad de contar con profesores
capacitados para afrontar sus practicas profesionales, para lo que se requiere una formacion de
calidad. Pero, ;qué implica una formacion para ser de calidad? Tal como se pregunta Goodwin
(2010), ;qué deben saber y hacer los docentes competentes a nivel mundial para una ensefianza
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de calidad en un contexto global? Y ;cudles son algunos de los problemas, dilemas, barreras o
estructuras que parecen interferir en la reforma de una formacién docente y obstaculizan el
progreso hacia la internacionalizacién en la preparaciéon docente? De hecho, Churchward y
Willis (2019) afirman que, si bien las medidas de calidad y desempeifio estan vinculadas en esta
agenda politica, no esta claro como se definen la calidad de los docentes y de la ensefianza.

La importancia del tema ha logrado que diversas instituciones oficiales europeas hayan
publicado instrucciones y estrategias para implementar en los diferentes paises europeos. Asi, el
Council of European Commission (2014) afirma que, en un mundo tan cambiante, el papel de
los docentes y las expectativas que se les imponen también han evolucionado y se hace
necesario enfrentarse a nuevos retos y desafios. Por ello, sugiere una formacioén docente inicial
de alta calidad, un apoyo profesional temprano y un desarrollo profesional continuo de modo
que permita que los futuros docentes adquieran y mantengan las competencias relevantes que
requieren para ser efectivos en las aulas. De ahi que, a nivel europeo, se recomiende para la
formacién del profesorado una serie de estdndares que permiten controlar la calidad en la
formacion: estandar 1: contenido y conocimiento pedagdgico; estdndar 2: asociaciones clinicas
y practica; estandar 3: calidad del candidato, reclutamiento y selectividad; estandar 4: impacto
del programa y estandar 5: garantia de calidad del proveedor y mejora continua (Council for the
Accreditation of Educator Preparation, 2013).

A pesar de estas directrices, existe un complicado contexto politico en la formaciéon
docente contemporanea a nivel internacional, pero fundamentalmente se entiende que un
maestro es de calidad cuando demuestra su capacidad de impactar positivamente en el
rendimiento del estudiante (Mayer, Dixon, Kline, Kostogriz, Moss, Rowan y White, 2017).

Como vemos, en las tultimas décadas, en todo el mundo en general y en Espafa en
particular, ha aumentado la preocupacion por la formacion del profesorado en todos los niveles,
dada su transcendencia para el buen funcionamiento del sistema educativo. Sin embargo,
concretamente en el ambito de la musica, no existen muchos estudios que permitan tomar
decisiones ajustadas a una evidencia empirica previa. En ese sentido, Rodriguez-Quiles (2017)
pone de manifiesto la situacion de precariedad de esta drea de conocimiento. Por esta razon, este
trabajo pretende describir la organizacion y gestion de los estudios de musica en los principales
paises europeos con la finalidad de establecer un disefio formativo basado en buenas practicas.

3. Método
3.1 Diseno

En el estudio, se ha llevado a cabo un disefio tipico de un proceso de investigacion
comparada siguiendo las fases descritas por Caballero, Manso, Matarranz y Lopez (2016): fase
descriptiva, fase interpretativa, fase de yuxtaposicion, fase comparativa o explicativa y fase
prospectiva. Garcia (1996, p.113) define la educaciéon comparada como “la parcela de
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realidades, hechos y fendmenos que nuestra ciencia encara”. Se realizard aqui una comparacion
del contenido de tres informes de investigacion sobre la formacion inicial del profesorado de
Musica, tanto en el nivel de Primaria como en el de Secundaria, en 13 paises europeos: Espaia,
Francia, Italia, Alemania, Austria, Suiza, Reino Unido, Dinamarca, Islandia, Finlandia,
Noruega, Suecia y Holanda. Su finalidad es obtener un marco explicativo de la organizaciéon y
gestion de estos estudios, asi como sus similitudes y diferencias.

Por tanto, el objetivo general del trabajo ha sido describir la organizacion y gestion de
los estudios de musica en diferentes paises europeos precisando las instituciones formativas
donde se realizan este tipo de estudios, la duracién, la especializacion requerida y los
conocimientos previos de musica para el acceso a la formacién como profesor de esta materia,
tanto en la etapa de educacion Primaria como Secundaria.

3.2 Instrumentos

Se ha utilizado como instrumento un analisis de contenido de tres informes: el informe
del Proyecto Polifonia (Erasmus Network for Music Polifonia, Asociaciéon Europea de
Conservatorios, 2015), el Informe de Investigacion de la Red ALFA EVEDMUS (Ardstegui,
2008) y el informe EURYDICE. La estructura de los sistemas educativos europeos y la
educacion obligatoria en Europa (Comisiéon Europea, 2018). Los informes mencionados
describen las categorias de analisis seleccionadas en todos los paises analizados. No obstante,
alguno de ellos es todavia mas amplio y, aunque oscilan en un periodo de 10 aflos, la normativa
que se analiza no varia durante esta etapa cronoldgica. En la tabla siguiente, puede comprobarse
un resumen de la informacion descrita en cada informe.

Tabla 1. Distribucion de la informacion en cada informe analizado

Categorias Informes
Proyecto Polifonia Red ALFA EVEDMUS Informe EURYDICE
Paises analizados Alemania, Austria, Bélgica, Alemania, Austria, Albania, Alemania, Austria,
Dinamarca, Eslovaquia, Bélgica, Dinamarca, Bélgica, Bosnia H, Bulgaria,
Espafia, Estonia, Finlandia, Espaiia, Finlandia, Chipre, Croacia, Dinamarca,
Francia, Holanda, Hungria, Francia, Holanda, Eslovaquia, Eslovenia, Espaiia,
Irlanda Italia, Islandia, Hungria, Irlanda Italia, Estonia, Finlandia, Francia,
Letonia, Luxemburgo, Islandia, = Luxemburgo, Grecia, Holanda, Hungria,
Noruega, Polonia, R. Noruega, Polonia, R. Irlanda, Italia, Islandia, Letonia,
Checa, R. Unido, Serbia, Checa, R.Unido, Suecia, Liechtenstein, Lituania,
Suecia, Suiza Suiza Luxemburgo, Macedonia, Malta,
Montenegro, Noruega, Polonia,
Portugal, R. Checa, R. Unido,
Rumania, Serbia, Suecia, Suiza,
Turquia
Instituciones formativas Si Si Si
Duracion de los estudios No Si Si
Especializacion Si Si No
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Numero de créditos No Si No
Conocimientos previos Si Si No
Tipo de titulacion Si Si Si

Fuente: Elaboracion propia

Seglin Aréstegui (2010), esta metodologia de corte cualitativo favorece la comprension
de los fendmenos sociales y, en nuestro caso, permite el andlisis y la interpretaciéon de los
diferentes sistemas de gestion y organizacién de los estudios de musica. Hemos de tener en
cuenta que los fenémenos sociales no son exactos y estan condicionados por la observacién y la
interpretacion (Diestro, 2011). Por ello, se ha puesto especial atencion en la fase interpretativa
para ordenar convenientemente cada uno de los sistemas de analisis.

Concretamente, el analisis de contenido, siguiendo a Naupas (2014), nos ha permitido
recoger informaciéon en base a una lectura cientifica (metddica, sistematica y objetiva) para
luego analizarlo e interpretarlo.

3.3 Procedimiento y analisis de datos

Para el andlisis de las diferentes categorias se ha desarrollado el siguiente proceso:
busqueda y seleccion de la documentacion; codificacién, comparacion y enumeracion de las
categorias de analisis después de una lectura cruzada y comparativa de los datos brutos
extraidos; registro de la informaciéon recopilada a partir de los elementos de analisis
determinados y andlisis cuantitativo y cualitativo de los registros (Espin, 2002). Por tanto, la
informacion recogida se clasificé en diferentes categorias previamente establecidas teniendo en
cuenta el objetivo de nuestra investigacion: Instituciones formativas donde se imparten la
formacioén, la duracion de los estudios, la especializacion y el numero de créditos de la
titulacion, conocimientos previos para el acceso a los estudios como docente y tipo de titulacion
(Fernandez 2002; Neuendorf 2002).

El analisis cuantitativo se ha elaborado con ayuda de la hoja de calculo Excel 2019.

4. Resultados
4.1 Instituciones formativas del profesorado de Musica

La educaciéon musical se ensefla en todos los paises y niveles de la educacion
obligatoria. El anélisis realizado da como resultado que el 100% de los paises poseen una
legislacion que regula la formacion inicial del profesorado de Musica para impartir esta
docencia, tanto en la ensefianza Primaria como en la Secundaria.

En cuanto al lugar en el que se imparte la formacion, los datos indican que, para el
profesorado de Educacion Primaria, en el 63% de los casos (Francia, Italia, Espafa, Dinamarca,
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Islandia, Noruega, Suecia y Austria) es la universidad la institucién en donde se forma el
profesorado, tanto en las Facultades de Ciencias de la Educacién como en los Institutos de
Formacién del Profesorado; inicamente en un 7% de los paises (Suiza), la formacién se imparte
en Conservatorios Superiores de Musica, mientras que en el 30% de los casos (Reino Unido,
Finlandia, Alemania y Holanda) se realiza en ambos tipos de instituciones.

Por lo que respecta a la Educacién Secundaria, la institucion donde se puede obtener la
acreditacion de la formacién inicial del profesorado de Musica es también en la universidad en
el 30% de los casos (Dinamarca, Islandia, Suecia y Austria). En el 63% de los paises (Reino
Unido, Espatia, Finlandia, Francia, Noruega, Alemania, Holanda e Italia), esta formacion puede
recibirse, tanto en la universidad —a través de las Facultades de Ciencias de la Educacion—,
como en los Conservatorios Superiores de Misica. Unicamente en el caso de Suiza (7%), los
Conservatorios Superiores de Misica son los encargados de impartir este tipo de formacion.

En el 90% de los casos, con excepcion de Espaiia, es posible impartir docencia en
instituciones de Educacion Primaria con la titulacién superior de musica y la correspondiente
capacitacion pedagogica, mientras que, en el 100% de los casos, la titulacion superior de musica
en cualquier especialidad y una capacitacion pedagogica habilita para la imparticion de la
docencia en la Educacion Secundaria.

4.2 Duracion de los estudios

La duracion de los estudios de la formacidn inicial del profesorado de Primaria se sitiia
alrededor de los 4 afios para el caso de Espaiia, Dinamarca, Holanda e Italia (31%); entre 4y 5
afos para Finlandia, Islandia, Noruega y Suecia (31%); en Reino Unido, Suiza y Francia (22%)
es de 5 aflos y en Alemania y Austria (16%) oscila entre 5 y 6 afios. En el caso de Austria, los
datos se refieren a la formacion del profesorado que imparte docencia a partir de quinto curso de
Primaria.

La formacion inicial del profesorado que imparte docencia en la educacion secundaria
se sitia entre los 4 y 5 aflos de estudio en Finlandia, Islandia, Noruega y Suecia (30%); en 5
anos en Reino Unido, Espaila, Italia y Francia (30%) y entre 5 y 6 afos en Alemania, Austria
Holanda, Dinamarca y Suiza (40%).

Por tanto, en la tabla 1, se observa que existe el mismo numero de afios de formacion
inicial para el profesorado de Musica en el caso de primaria y secundaria en Alemania, Austria,
Finlandia, Francia, Islandia, Noruega, y Suecia (53%). El resto de los paises amplian la
formacion inicial de los docentes de secundaria (47%).

Pino Juste. The content oft

ad Je
BSCO. CINDOC ( ), C tor, COPAC. Dialnet, DICE (CSIC). DOAJ. e EBSCO Pren
ATINDEX. MIAR, OCLC Worldcat. RESH. REDIB, RILM Core Journals, SUDOC, ULRICHS. Esta revista es d
Creative Commons 4.0 CC by. Politica de archivado: etig verde SHERPA-ROMEO
229




revista electronica

DE Sara Dominguez-Lloria y Margarita Pino-Juste
= [ e=n = I I | I 1 Analisis comparativo de la formacion micial del profesorado de nmmisica de
primana y secundaria en Europa

: (Revista Electronica de LEEME) Numero 46, pp. 224-239
glectrorlrc Journal of Music in Educatjton https//ojs uv es/index php/L EEME /index
Revisua arbirada de iavestgacion v apheaciones en Educscitn Musica DOI- 10.7203/LEEME 46.18033

Pecr-reviewed journal of rescarch and applications in Musc Educatio

ISSN:1575-9563

Tabla 2. Numero de afios de formacion inicial

Paises Primaria Secundaria
Alemania 5-6 afos 5-6 afios
Austria 5-6 aios 5-6 afios
Dinamarca 4 afos 5-6 afios
Espana 4 anos 5 aflos
Finlandia 4-5 afios 4-5 anos
Francia 5 afios 5 afios
Holanda 4 afos 5-6 afios
Islandia 4-5 afios 4-5 anos
Italia 4 anos 5 afios
Noruega 4-5 afios 4-5 anos
Reino Unido 5 afios 5 afios
Suecia 4-5 afios 4-5 anos
Suiza 5 afios 5-6 afios

Fuente: Elaboracion propia
4.3 Especializacion y nimero de créditos

En Educacion Primaria, por lo que respecta a Reino Unido, Espafia, Dinamarca,
Finlandia, Alemania, Holanda, Suiza e Italia (62%), existe una especializacion en musica en la
formacion del profesorado. No sucede lo mismo en Islandia, Noruega, Suecia, Austria y Francia
(38%). Los créditos de materias especializadas en musica se sitian en menos de 20 en el caso de
Reino Unido, Suecia, Espaiia y Francia (30%), entre 20 y 60 créditos en el caso de Dinamarca,
Noruega, Italia y Holanda (30%) y en mas de 60 créditos en Finlandia, Islandia, Alemania,
Austria y Suiza (40%).

En lo relativo a la Educacion Secundaria, existe especializacion en el ambito de la
formacion inicial del profesorado de Secundaria en el 100% de los casos. Por tanto, podemos
sefialar que, en Austria, Francia, Islandia Noruega y Suecia, donde no era necesario poseer una
titulacion especifica para ser profesor de Musica en educacion primaria, si se precisa esta
especializacion en Secundaria. En el caso del nimero de créditos obligatorios en la especialidad
de musica se exigen, en el 100% de los paises, mas de 100 créditos de materias relacionadas con
la musica.
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Tabla 3. Existencia de especializacion en el area de musica

Paises Primaria Secundaria
Alemania Si Si
Austria No Si
Dinamarca Si Si
Espaia Si Si
Finlandia Si Si
Francia No Si
Holanda Si Si
Islandia No Si
Italia Si Si
Noruega No Si
Reino Unido Si Si
Suecia No Si
Suiza Si Si

Fuente: Elaboracion propia

4.4 Conocimientos previos y tipo de titulacion

Unicamente en Alemania, Suiza y Austria (23%) se precisan conocimientos previos
para el acceso a estudios como docente de Educacion Primaria en la especialidad de musica vy,
ademas, se realiza una prueba de acceso para cursar dichos estudios. En el resto de los paises —
Francia, Italia, Reino Unido, Dinamarca, Finlandia, Islandia, Noruega, Suecia, Holanda y
Espana (77%)— no se requieren conocimientos previos de musica. En cuanto a la titulaciéon que
se obtiene al finalizar estos estudios, en Reino Unido, Dinamarca, Holanda, Finlandia, Suecia,
Espania, Austria, Islandia, Italia (70%), es el grado. En Noruega, Alemania, Suiza y Francia
(30%), se consigue el titulo de graduado y méster.

Para Secundaria, la especialidad en musica es obligatoria para dar clase en el 100% de
los casos. Para poder acceder a los estudios de formacion del profesorado de Misica de
Secundaria, es necesario poseer conocimientos previos de musica en Finlandia, Noruega Suecia,
Alemania Austria, Holanda, Suiza, Francia e Italia (70%), y no es un requisito previo en Reino
Unido, Espana, Dinamarca e Islandia (30%).

Se puede apreciar, por consiguiente, que mientras que para la formacién del profesorado
de Educacién Primaria se exigen conocimientos previos de musica en el 23% de los casos, este
porcentaje asciende al 70% cuando se analizan los requisitos exigidos relativos a la Educacion
Secundaria.
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Tabla 4. Existencia de conocimientos previos de musica para el acceso a la formacién como profesor de Musica

Paises Primaria  Secundaria
Alemania Si Si
Austria Si Si
Dinamarca No No
Espania No No
Finlandia No Si
Francia No Si
Holanda No Si
Islandia No No
Italia No Si
Noruega No Si
Reino Unido No No
Suecia No Si
Suiza Si Si

Fuente: Elaboracion propia

En todos los paises, la titulacién necesaria para impartir docencia en la especialidad de
musica en Educacion Secundaria es la de grado y master. En la Educacion Primaria, se
encuentra la misma exigencia —grado y master— en el 60% de los casos. Solo el 40% de los
paises requieren, por tanto, la titulacion de grado para impartir clase en Educacion Primaria.

Tabla 5. Titulacion que se obtiene una vez finalizados los estudios

licencia Creative Commons

Paises Primaria Secundaria
Alemania Grado +Master Grado +Master
Austria Grado Grado +Master
Dinamarca Grado Grado +Master
Espaiia Grado Grado +Master
Finlandia Grado Grado +Master
Francia Grado +Master Grado +Master
Holanda Grado Grado +Master
Islandia Grado Grado +Master
Italia Grado Grado +Master
Noruega Grado +Master Grado +Master
Reino Unido Grado +Master Grado +Master
Suecia Grado Grado +Master
Suiza Grado +Master Grado +Master

Fuente: Elaboracion propia
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5. Discusion y conclusiones
Del analisis realizado se pueden extraer las siguientes conclusiones:

1.- Instituciones formativas del profesorado de Musica. La formacién
inicial para docentes en la etapa de Educacion Primaria se realiza mayoritariamente
en Facultades de Educacién. En la etapa de Secundaria, son los Conservatorios
Superiores de Musica los encargados de la formacion del profesorado. Parece, por
tanto, que la administracién educativa entiende que es necesaria una mayor
especializacion para impartir docencia en centros de Educaciéon Secundaria.
Autores como Herrera, Lorenzo-Quiles y Ocafia (2010) afirman que en la
formacion del profesorado de Misica de Educaciéon Primaria no se observa un
interés tan marcado en la adquisicion de competencias como sucede con la
formacién de profesorado en Secundaria. Al respecto, Ivanova Iotova y Siebenaler
(2017) afirman que, en el caso espaiol, existe un incremento progresivo de la
formacién musical a medida que se avanza de etapa. Asi, no existe especialista en
la etapa de Educacion Infantil, una breve especializacién como profesor de musica
en el caso de la Educacion Primaria y formacion superior y méster profesional en el
caso de la Educacién Secundaria.

2. Duraciéon de los estudios. Tanto en la docencia para la etapa de
Educacion Primaria como para la Secundaria, los paises que dedican mas afos y
mayor numero de créditos en materia de especializacion en la formacidn inicial del
profesorado especialista en musica son Alemania, Suiza y Austria. La explicacion
puede encontrarse en que estos paises forman parte histéricamente de la cuna de la
tradicion musical europea y exigen un perfil del profesorado de Musica altamente
cualificado y de gran exigencia a nivel académico para impartir docencia. Por
poner un ejemplo, el plan de estudios suizo esta orientado fundamentalmente a la
formacion de disciplinas musicales, exigiendo el estudio de un instrumento a
elegir, aparte del piano, canto y direccion de agrupaciones musicales. La formacion
relativa especificamente a la docencia se cifle a materias relativas a la pedagogia y
escuela publica y la psicologia (Epelde, 2010).

3. Grado de especializacion. Alemania, Ausfria y Suiza encabezan de
nuevo una amplia especializacion en el profesorado de Educacion Primaria. En el
resto de los paises, en cambio, esta formaciéon es mayoritariamente generalista.
Dicha formacién, muy variable e irregular, se lleva a cabo a través de escasas
materias especificas, dependiendo mas de las caracteristicas personales del
docente. En estos paises, las pruebas de acceso que se realizan para la formacioén
inicial del profesorado de educacién musical, tanto de Primaria como de
Secundaria, son de un marcado carécter técnico (Rodriguez-Quiles, 2010b). Existe
unanimidad en todos los paises a la hora de determinar la existencia de
especializacion para el profesorado de Secundaria; sin embargo, en muchos de los
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paises europeos se observa que la especializacién en materia de musica en la
Educacion Primaria posee escasa especializacion en cuanto a las materias
formativas lo que no garantiza que el profesorado especialista alcance los niveles
minimos exigidos en el curriculum (Schiitz, 2008).

4. Requisitos previos para el acceso a la formacion del profesorado. En la
mayoria de los paises (77%), no hay exigencias previas para la Educacion Primaria.
Esto confrasta muy significativamente con la formacién para la Educacién
Secundaria, en la que el 70% de los paises exigen poseer conocimientos previos.
La especializacion en la formacién inicial del profesorado de Musica en la
Educacion Primaria no es requerida en la mayoria de los paises, ni garantiza una
formacién musical sélida de partida en el profesorado que la imparte en buena
parte de los casos analizados. Los requisitos de especializacién aumentan en la
formacién previa del profesorado que va a impartir clase en Secundaria, pero el
hecho de exigir menos especializaciéon en la formacion del profesorado de Primaria
deja un vacio y una serie de carencias en la formacién musical de calidad desde la
escuela. En ocasiones, los propios centros educativos son conscientes de dicha
carencia y fratan de suplirla con actividades y clases extracurriculares; y, ofras
veces, la formacién musical del alumnado ha de realizarse en otro tipo de centros
de caracter publico o privado. Esta diversidad encuentra explicacion en la
legislacion sobre educacion de los diferentes paises europeos que reflejan los
diferentes niveles de educacion musical en todas las etapas, y en el &mbito formal y
no formal (Figueireido et al., 2015). El Informe Polifonia Pre-college Working
Group, (2007) constata que algunos paises europeos han visto debilitada la
posicion de la musica en las etapas obligatorias de Primaria y Secundaria, lo que
provoca que la falta de formacion basica en materia de musica impida a algunos
paises exigir una serie de requisitos previos para el acceso a una formacién
superior como docente de Musica de forma més especializada. De todos modos, el
debate no debe centrarse en si es mejor que el profesorado formado en los
conservatorios imparta clase también en los centros de Primaria: actualmente, los
Conservatorios Superiores de Musica no son garantes de una formacién Optima
para una correcta docencia, que debe ser complementada con la formacién
pedagogica y didactica que proporcionan las Facultades de Ciencias de la
Educaciéon. Es necesaria una formacion orientada a canalizar y explotar las
posibilidades de la musica como herramienta pedagogica, del mismo modo que
paises como Alemania, Austria o Suiza llevan haciendo en sus respectivos sistemas
educativos desde hace mucho tiempo. Tras el analisis de todos los datos, se
constata que la formacion inicial del profesorado de musica en la educacion
primaria posee claras diferencias a nivel de exigencia con respecto a lo requerido
para la formacion inicial del profesorado que imparte en educacion secundaria.

5. Diferencias entre paises europeos. A la hora de realizar estudios
comparativos, se puede comprobar que no existe convergencia en el drea de musica
entre los diferentes paises europeos. Esto supone un alejamiento de propuestas
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europeistas para la educacion musical. En el caso de Espaiia, la formacién inicial
del profesorado de Misica no se ajusta en ningin momento a los estandares
europeos (Rodiguez-Quiles, 2010a). En paises como Alemania y Finlandia
apuestan, sin embargo, de forma incondicional por un profesor especialista que
pase una rigurosa seleccidn previa para acceder a los estudios y obtener la
acreditacion como profesor de Musica. Durante estos periodos de formacién se
establece un equilibrio entre la teoria, la pedagogia musical y la interpretacion
(Zubeldia, 2017). Aréstegui y Cisneros-Cohernour (2010) hablan de la disparidad
existente entre todos los paises europeos a la hora de establecer la formacion del
profesorado de Musica donde en algunos, es realizada por el maestro generalista,
otros por el especialista y otros paises presentan una cierta indefinicién. El mismo
autor habla de que son consecuencias evidentes de la falta de convergencia en
Europa acerca de estos profesionales y del escaso desarrollo de la investigacién en
educacion musical y en su formacion del profesorado.

Tras examinar estos resultados comparativos, se podrian disefiar programas de mejora,
entre los que podrian encontrarse un cambio en el sistema de especializaciones del profesorado
de Educacion Primaria y Secundaria donde la exigencia minima sea una prueba de acceso o la
obligatoriedad de poseer unos conocimientos previos minimos para poder cursar dichas
especializaciones.

Se pueden sugerir asimismo algunas lineas de actuacioén con respecto a la formacion
inicial del profesorado de Musica en Espaiia:

1. Seria imprescindible la equiparacion de los modelos de la etapa de
primaria y secundaria. Para poder ofrecer una docencia de calidad, es
imprescindible tanto el dominio técnico como pedagdgico en ambas etapas. Las
instituciones formativas podrian ser los Conservatorios Superiores, puesto que, en
el caso de Espaia, ya hay una especialidad en pedagogia. Las Facultades de
Ciencias de la Educacion podrian servir igualmente para este mismo fin, pero, en
ese caso, seria importante que el requisito previo de acceso fuese cursar la
titulacion en el Conservatorio Profesional.

2. El modelo que se ajusta mas a las necesidades de los estudiantes
espafioles es el de Alemania. La duracion de la formacién académica podria ser
3+2 o 4+2 afios, en funcion del nimero de créditos en el grado o maéster
correspondiente relacionados con las materias especificas de pedagogia musical.

3. Seria fundamental exigir unos conocimientos previos de musica a los
estudiantes que vayan a acceder a la formacién de profesorado de Musica. Esos
conocimientos previos podrian ser demostrados a través de un examen de acceso o
de una titulacién de un Conservatorio Profesional.

Entre las limitaciones del estudio, conviene seflalar que los datos han sido filtrados
segun el criterio de las investigadoras; por esta razon, tienen un caracter subjetivo, aunque se
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han seguido unas pautas rigurosas mediante una reflexiéon continua y confrontando las posibles
lecturas de los datos. No se ha pretendido, dadas las caracteristicas de los datos, probar una
teoria, sino plantear posibles hipdtesis con objeto de constatar y describir la gestion y
organizacion de la formacion inicial del profesorado de Musica.

Entendemos que también puede haber un posible sesgo en la seleccion de los textos.
Este se ha intentado subsanar optando por varias “unidades de contexto”, compuestas por tres
informes diferentes, pero con informacion similar, que favorecen la saturacion de la informacion
desde diversas fuentes. Ademads, se ha ampliado el estudio comparativo a 13 paises, con el fin
de tener la informacién mas precisa posible y poder realizar un andlisis exhaustivo sobre la
tematica objeto de estudio. Los estudios comparativos permiten establecer buenas practicas en
funcién de los resultados en otros paises y experiencias. En este caso, una formacion de calidad
del profesorado de Musica debe reconocer el desarrollo de procesos de formacion éticos y
responsables para que se pueda garantizar el derecho humano a la educaciéon a todas las
personas (Nicoletti, Perissé, Romero, Barletta y Ramos, 2020).
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Resumen

Aunque la mvestigacion sobre praxis docente es amplia, pocos estudios se han mteresado por la mala praxis, es decir, por practicas
docentes incongruentes con los principios aceptados en marcos curriculares, pedagogicos y/o didacticos. El marco tedrico de mala
praxis docente propuesto por Herran y Gonzélez, centrado en la influencia del egocentrismo, presenta gran potencial para explicar
ciertas problematicas que tradicionalmente se han observado en las ensefanzas instrumentales en conservatorios y escuelas de
musica, tanto en Espafa como en otros paises. El presente estudio, basado en un analisis bibliografico critico de corte cualitativo,
persigue dos objetivos: (1) mtroducir el citado marco entre los profesionales de la ensefianza instrumental, ejemplificando sus
postulados centrales mediante investigaciones previas del area; y (2) proponer estrategias para prevenmir la mala praxis en
conservatorios y escuelas de musica, fundamentadas en la literatura sobre desarrollo profesional docente. Las estrategias sugeridas
implican perfilar la identidad profesional docente mediante una soélida formacion pedagdgica, mejorar los procedimientos de
seleccion e mduccion docente, asi como fomentar el desarrollo profesional y el trabajo colaborativo. Se concluye argumentando que
prevenir la mala praxis en conservatorios y escuelas de musica requiere redefinir cual es el objetivo tltimo de las ensehanzas
instrumentales en nuestra sociedad actual.

Palabras clave: Mala Praxis Docente; Conservatorio; Enseflanza Instrumental; Formacion Docente.
Abstract

While research on teaching praxis is abundant, few studies have focused on analyzing instances of malpractice, that 1s, classroom
practices that are incongruent with principles commonly accepted within curriculum, pedagogical and/or didactic frameworks. The
theoretical framework of educational malpractice proposed by Herran and Gonzalez, which deals with the influence of egocentricity,
holds great potential to better understand issues that have been traditionally observed in mstrumental teaching within conservatories
and music schools, both in Spain and other countries. The present qualitative and critical bibliographic analysis has two objectives:
(1) to introduce the above-mentioned theoretical framework to mstrumental teaching professionals, by illustrating its key tenets
referring to prior research in the area; and (2) to propose strategies to prevent malpractice within conservatories and music schools,
drawing on the teacher professional development literature. The strategies proposed involve nurturing teachers’ identity as music
educators via stronger pedagogical training, enhancing recruitment and induction procedures, and fostering professional
development and collaborative work. We conclude by arguing that preventing malpractice m conservatories and music schools
requires to rethink the ultimate goal of instrumental teaching and leaming in our current society.

Key words: Educational Malpractice, Conservatories, Instrumental Teaching, Teacher Education.

@Alfredo Bautista y Basilio Fern Morante. The content of this 3
i Europea de Musica en la

sta: SCOPUS, Emerging

IRESIE. LATINDEX. MIAR, OCLC Worldcat, RESH, REDIB. RILM Core Journals
ative Commons 4.0 CC by. Politica de archivado: etiqueta verde SHERPA-ROMEO

SUDOC, ULRICHS. Esta revista es

240



revista electronica

DE Alfredo Bautista y Basilio Fer
(-: ‘— ' — I I | I I Mala praxss en las ensefianzas mstrumentales: impl
' l C ente

s (Revista Electronica de LEEME) ero 46, pp. 240-261
Electronic Journal of Music in Education ojs.uv es/index php LEEME /index
H‘ki,i,l, 1.l:n ada de investigacon ¥ aplicaciones en Educxion Musical DOI- 10.7203/LEEME 46.18013

ved joumal of rescarch and applications in Musx Educatio

ISSN:1575-9563

1. Introduccion y revision de la literatura: el concepto de mala praxis

El término praxis proviene de un concepto griego (mpd&ig) que hace referencia a la
practica (la accion), y se utiliza para denominar el proceso por el cual una teoria pasa a formar
parte de la experiencia vivida. Como indican Pérez Porto y Gardey (2018), la praxis constituye
una etapa necesaria y fundamental en el desarrollo y construccion de conocimientos vélidos. A
diferencia de la teoria, la cual se basa esencialmente en abstracciones intelectuales, la praxis se
manifiesta cuando las ideas son experimentadas o practicadas en la vida real, permitiendo por
tanto observar y reflexionar sobre sus consecuencias y/o resultados. Villegas (2016) senala que
la praxis se refiere al actuar responsable, independiente y guiado por las ideas del hombre para
satisfacer sus necesidades, tanto materiales como espirituales, y de esta forma crear las
condiciones para poder construirse hacia lo humano.

En este marco, el concepto de mala praxis remite a la existencia de negligencias,
errores, o desviaciones respecto a la practica convencional, concretamente en el ejercicio de
actividades profesionales. Por lo general, dicho concepto se utiliza en el &mbito de profesiones
de carécter asistencial, haciendo alusion a la responsabilidad de sus profesionales cuando actiian
de manera inapropiada. Cuando un médico, un contable, o un abogado no procede con arreglo a
los criterios técnicos establecidos en su érea, incurriria en la mala praxis, pudiendo causar dafios
o efectos no deseados a terceras personas. Aunque pueden darse casos de tipo criminal, es
preciso sefialar que la mala praxis no suele ser intencional; por graves que puedan ser sus
consecuencias, por lo general se trata de negligencias o errores (Pérez Porto y Gardey, 2018).

Por ejemplo, en el campo de la medicina, se considera que existe mala praxis cuando se
provoca un dafio en el cuerpo o en la salud de la persona sea este daflo parcial o total, limitado
en el tiempo o permanente, “como consecuencias de un accionar profesional realizado con
imprudencia o negligencia, impericia en su profesion o arte de curar o por inobservancia, de los
reglamentos o deberes a su cargo con apartamiento de la normativa legal aplicable” (Silva,
2008, p.121). Los estudios sobre mala praxis médica han tenido un desarrollo considerable en
las ultimas décadas, sobre todo en relacion con cuestiones juridico-legales (Dumitrescu, 2019),
jugando un rol central en la mejora de las practicas y en la formacion de profesionales
sanitarios.

En el terreno de la educacion, es evidente que también existe un margen considerable
para la mala praxis, aunque sus efectos no sean tan inmediatos y/o tangibles como en medicina.
Sin embargo, resulta sorprendente que los investigadores! educativos no se hayan centrado en
documentar y analizar las negligencias o errores docentes, es decir, aquellas practicas desviadas

1 A lo largo del articulo, se utiliza el género masculino en referencia a los sexos masculino y femenino, de forma
indistinta.
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de los principios tedricos comunmente aceptados en marcos curriculares, pedagdgicos y/o
didacticos. En sus escritos pioneros sobre educational malpractice en el contexto
norteamericano, Funston (1981) y Foster (1986) comenzaron a plantear que los docentes debian
ser considerados responsables del impacto de sus acciones sobre los estudiantes, argumentando
que la atribucion de responsabilidades juridicas tendria un impacto positivo sobre la calidad y la
adecuacion de las practicas docentes. Tras dichos trabajos, la escasa literatura sobre mala praxis
educativa se ha centrado fundamentalmente en documentar casos de mala conducta y corrupcion
extrema dentro de sistemas educativos. Por ejemplo, Tanaka (2001) documentd casos de
soborno, acoso sexual y explotacion de estudiantes, planteando que las préacticas corruptas en
ambientes educativos suelen ser el resultado de relaciones desiguales de poder, donde el docente
se sitlla en una posicion superior.

Posteriormente, Heyneman (2004) se centr6 en analizar las causas de los diferentes
casos de mala conducta docente descritos en la literatura educativa hasta la fecha. Identifico
concretamente nueve tipos de casos: (1) Recibir objetos materiales, regalos o favores a cambio
de altas calificaciones, evaluaciones positivas o aceptacion en programas; (2) Asignar notas o
evaluaciones sesgadas, con base en elementos de tipo étnico o racial, cultural, social, u otros
atributos personales; (3) Obligar a los estudiantes a adoptar los valores personales o la filosofia
del profesor; (4) Revelar informacion confidencial del estudiantado; (5) Discriminar, acosar o
abusar sexualmente del alumnado; (6) Adoptar manuales o materiales inapropiados para recibir
incentivos o regalos del fabricante; (7) Forzar al alumnado a adquirir materiales didécticos
comercializados por el propio profesorado; (8) No denunciar casos de mala conducta de otros
profesionales, el tratamiento injusto de los estudiantes, o las malas practicas de aula; y (9)
Utilizar instalaciones escolares publicas para beneficios comerciales privados. Mas
recientemente, Martin (2016) ha documentado otros problemas de mala praxis como el
absentismo docente, el cobro de tasas ilegales a los estudiantes y sus familias, asi como la falta
de integridad académica (e.g., plagios, falsificacion de evidencias). Otros estudios se han
centrado en analizar las consecuencias legales de la mala praxis educativa a nivel institucional,
proponiendo estrategias efectivas de actuacion para combatir malas practicas en escuelas y
universidades (Hallak y Poisson, 2007).

Dentro del contexto espaiol, mientras que existen numerosas investigaciones dedicadas
a ilustrar casos de buenas practicas en diversos entornos educativos (e.g., Castillo, Ramos
Corpas, y Moral, 2020; Escudero, 2009; Zabalza, 2012), el tema de la mala praxis docente ha
sido escasamente investigado. Hasta donde llega nuestro conocimiento, tras una extensa
revision de la literatura, Agustin de la Herran y sus colaboradores son los unicos investigadores
que han abordado esta tematica en el ambito docente nacional (Herran, 1995, 2011, 2017;
Herran y Fortunato, 2019; Herran y Gonzalez, 2002, 2003). Para Herran y Gonzalez, (2002), la
mala praxis docente o educativa comprenderia “aquellas acciones de ensefianza realizadas desde
individuos, equipos, centros y sistemas en general que podrian frenar, bloquear o sesgar, tanto
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propia sociedad” (p. 101). Los autores plantean que el estudio detallado de dichas acciones es de
gran utilidad desde el punto de vista formativo, pues permite al profesorado (tanto en formacion
como en ejercicio) crecer como docentes a partir de la reflexion y andlisis sobre las (malas)
practicas, tanto propias como ajenas.

Herrdn y Gonzélez (2002) desarrollaron un interesante marco tedrico para el estudio de
la mala praxis de aula’. Con base en la teoria fundamentada (Glasser, 2001) y en la indagacion-
accion como perspectiva metodoldgica (Socorro, 2011), los autores proponen la existencia de
dos grandes tipos de errores docentes:

1. Los errores técnicos, debidos a la falta de conocimiento o al conocimiento
inadecuado del docente, como consecuencia de una formaciéon de baja
calidad. Estos resultarian, por ejemplo, en programaciones didacticas mal
elaboradas, en falta de dominio del contenido a ensefiar, desconocimiento
de las estrategias de ensefianza apropiadas, escasa claridad metodologica, o
en procedimientos de evaluaciéon inadecuados.

2. Los errores egoticos, o relativos al ego del propio docente (nétese que los
autores no se basan en teorias psicoanaliticas). Estos errores estan
frecuentemente relacionados, combinados y/o solapados con los errores
técnicos, aunque su origen no se sitia en los conocimientos relativos a la
enseflanza, sino en variables personales como las actitudes del docente, su
mentalidad, caracter o motivaciones, afectando todo ello a sus procesos de
pensamiento, razonamiento y comunicacion. Los autores plantean que los
errores egdticos son producto de la interaccion entre factores de
personalidad y escasa formacidén, y que suelen ser interpretados como
resultado del ser de cada docente y/o como vicios profesionales.

En sus diversas investigaciones (e.g., Herran, 1995, 2011, 2014; Herran y Fortunato,
2019; Herran y Gonzalez, 2002, 2003; Socorro y Herran, 2012), Herran y sus colaboradores han
venido planteando que el egocentrismo es un condicionante crucial de la conciencia. En su
marco inicial, Herrdn y Gonzalez (2002) proponen que buena parte de los problemas de mala
praxis en las aulas tienen su origen en el egocentrismo docente, que califican como punto ciego
de la ensefianza y como el principal lastre del desarrollo profesional del profesorado.
Conceptualizan el ego como la caracteristica mas destacada de la inmadurez personal y social
del adulto, y como la parte del yo que impide la evolucion del docente. Proponen un listado de
listado de aproximadamente dos mil posibles errores docentes (e.g., inmovilismo metodoldgico,
no tomar en cuenta las preferencias y opiniones del alumnado, pretender que todos aprendan
igual y vayan al mismo ritmo, poner en evidencia a los estudiantes no cumplen las
expectativas). Dicho listado, disefiado a modo de checklist, persigue ayudar al profesorado a

2 Nétese que Herran y Gonzalez (2002) utilizan frecuentemente el término malpraxis.
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tomar conciencia de actitudes y conductas basadas en el ego, asi como ayudarles a descubrir qué
repercusiones puede tener su forma de ser y de actuar sobre los demas (e.g., estudiantes,
colegas, padres) (Socorro y Herrén, 2012). Con base en técnicas de observacion sistematica y
entrevistas, los autores muestran que el egocentrismo puede superarse mediante un largo y
complejo proceso de reflexion y toma de conciencia pedagoégica. Dicho proceso implica un
compromiso con la madurez personal centrada en el cambio interior, el autoconocimiento y la
coherencia, desde la indagacion y el incremento de reflexividad, esenciales para poder educar
desde la ejemplaridad (Herran, 2011).

2. Objetivos y metodologia

El marco tedrico de mala praxis docente propuesto por Herrdn y Gonzéilez (2002)
presenta, a nuestro juicio, gran potencial para explicar ciertas problematicas que
tradicionalmente se han observado en las enseflanzas instrumentales en conservatorios y
escuelas de musica, tanto en Espafla como en otros paises. Dichas ensefianzas son proclives a
esconder casos de malas practicas de diversa naturaleza debido a su caracter eminentemente
individual y a su fuerte arraigo a principios instruccionales del siglo XIX (Tregear ef al., 2016),
incluyendo casos extremos de violencia psicoldgica y abuso (Ferndndez-Morante, 2018). Las
clases de instrumento han sido caracterizadas como un “jardin secreto” (Burwell, Carey y
Bennett, 2017), donde impera un fuerte individualismo (incluso aislamiento) docente, que
favorece el egocentrismo y que en ocasiones desemboca en mala praxis, como plantean Herran
y Gonzélez (2002). Ademads, las carencias en la formacion pedagodgica que existen todavia en el
profesorado de los conservatorios y escuelas de musica en Espaila, pese a los numerosos
cambios legislativos en las ultimas décadas, hacen que los docentes continiien ensefiando
basdndose esencialmente en sus concepciones o teorias implicitas, y en buena medida por
ensayo y error, en muchas ocasiones reproduciendo los esquemas que aprendieron de sus
propios docentes, incluyendo los errores y malas practicas (Pozo, Pérez Echeverria, Torrado y
Lopez-Iiiiguez, 2020).

El presente estudio persigue dos objetivos. El primero es introducir el marco teérico de
mala praxis docente propuesto por Herran y Gonzalez (2002) entre los profesionales de la
ensefianza instrumental, ejemplificando algunos de los postulados centrales de dicho marco a
partir de investigaciones realizadas en conservatorios y escuelas de musica, tanto nacionales
como internacionales. Con ello, se pretende fomentar una comprension profunda y situada de
las relaciones entre egocentrismo y malas practicas en contextos de ensefianza y aprendizaje
instrumental. Por su parte, el segundo objetivo es delinear implicaciones para la formacion del
profesorado y posibles estrategias para prevenir la mala praxis entre los profesionales de
enseflanzas instrumentales, fundamentadas en la literatura en desarrollo profesional docente.
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La metodologia adoptada consiste en un andlisis bibliografico critico, de corte
cualitativo (Gupta, 2018; Young, 2001). De acuerdo con Boote y Beile (2005), revisiones
teoricas de esta naturaleza pueden ser generadoras de nuevos discursos y preguntas de
investigacion, contribuyendo a abrir nuevas éareas potenciales de conocimiento. En tltima
instancia, por tanto, se pretende identificar territorios epistemoldgicos y conceptuales poco
explorados hasta la fecha y fomentar el desarrollo de la investigacion en educacion musical.

3. Mala praxis en ensenanzas instrumentales: ;Coémo se manifiestan los sintomas egoéticos
entre el profesorado de instrumento?

A partir de un cuidadoso trabajo observacional en diversas etapas educativas, desde la
Educacion Infantil hasta el Doctorado, Herrdan y Gonzalez (2002) identifican diversos sintomas
egoticos que subyacen en la mala praxis docente. Plantean que dichos sintomas dan lugar a la
mayor parte de errores docentes, afectando negativamente sobre el disefio y desarrollo de la
comunicacion educativa y las relaciones profesionales, creando por tanto numerosas dificultades
en los contextos de enseflanza/aprendizaje. En este apartado, se ilustran los cuatro sintomas
egoticos mas facilmente observables en el ambito de las ensefianzas instrumentales. Pese a tener
rasgos diferenciadores, los sintomas descritos estdn estrechamente relacionados entre si, como
parte de lo que Herrdn y Gonzélez (2002) denominan sindrome egodtico. Se comienza cada
seccion presentando la definicion del sintoma, seglin los autores, y a continuacion se ejemplifica
recurriendo a investigaciones realizadas en contextos de ensefianza y aprendizaje instrumental.

3.1. El narcisismo: la distincion y superioridad del instrumentista

Segin Herran y Gonzalez (2002), el sintoma egdtico del narcisismo hace que la persona
se concentre absolutamente en ella misma para auto admirarse. El narcisismo se caracteriza por
actitudes de distinciéon con respecto a personas o entornos igualmente narcisistas, y actitudes de
distanciamiento hacia quienes no lo son. Las actitudes de distincion hacen que el individuo
perciba la realidad desde una perspectiva de superioridad, que a su vez justifica el
distanciamiento en sus actividades sociales. En el terreno docente, el profesor narcisista suele
expresar sentimientos de auto importancia, soberbia y auto complacencia.

Los conservatorios han estado marcados histéricamente por su exigencia y disciplina,
asi como por la competitividad explicita y deliberada (Miksza, Evans y McPherson, 2019a). La
mayoria de estudiantes abandonan el conservatorio en algin punto de los estudios, a modo de
seleccidn natural (Pozo et al., 2020). En un contexto altamente demandante, donde las ideas de
excelencia y de talento predominan desde el comienzo de los estudios (se exige superar una
prueba de aptitudes para acceder a la ensefianza oficial), es comun que los supervivientes del
sistema desarrollen sentimientos de distincidén y superioridad, que en ciertos casos podrian
desembocar en actitudes narcisistas (Musumeci, 2006). Asimismo, la investigaciéon muestra que
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la decisién de embarcarse en estudios artisticos de naturaleza interpretativa es, a menudo, el
resultado del deseo de recibir reconocimiento y alabanza social (Miksza, Evans y McPherson,
2019b), mezclado con cierto grado de impulsos exhibicionistas (Persson, 2001). El perfil
profesional de intérprete implica inevitablemente exposiciones publicas, a modo de
representaciones de si mismo, que pueden activar facilmente esas tendencias exhibicionistas
que, a su vez, constituyen los componentes esenciales del narcisismo (Szabolcs, Séndor y
Laszlo, 2017).

Los sentimientos de distincion y superioridad del alumno pueden magnificarse una vez
éste se convierte en docente, especialmente en un marco maestro-aprendiz donde el profesor
suele ser considerado un modelo a imitar (Jorgensen, 2000). La formacién instrumental se
produce en estrecho contacto personal, donde muchos estudiantes buscan de forma permanente
al profesor como espejo en que mirarse. Alrededor de ciertos docentes de instrumento—
especialmente en niveles superiores—suele existir una especie de halo de veneracion, y el
alumno nunca olvida que siempre estara en deuda con su maestro (Kogan, 1987).

Las dindmicas entre profesorado dominantes y alumnado subordinados a su maestro
pueden facilmente desembocar en casos de mala praxis, con conductas que reflejan actitudes de
superioridad y distanciamiento del docente hacia el alumnado. A menudo, las clases de
instrumento se tornan en un puro monologo del profesor, quien se limita a identificar los errores
del alumno y a darle instrucciones directas para mejorar, a veces con gran dureza y despotismo,
como se espera de un gemio (Judge, 2009), sin espacio para intervenciones, preguntas, o
cuestionamiento alguno por parte del estudiante’, con el consiguiente impacto negativo sobre su
metacognicién (Torrado y Pozo, 2008).

3.2. Egocentrismo: la centralidad del profesorado de instrumento

Otro sintoma importante es el egocentrismo, que en los docentes se manifiesta en
dificultades para integrar su tarea en coordenadas amplias. El profesor egocéntrico solo suele
prestar atencion a lo propio, o a lo que considera propio, mostrando desinterés por todo lo
demas (Herran y Gonzélez, 2002). Actividades cuyos beneficiarios son ajenos al circulo directo,
como proyectos colaborativos realizados con estudiantes de otros docentes o de otros
departamentos (por ejemplo, para fomentar la interdisciplinariedad o la integracion cuiricular),
tienden a ser ignoradas. Asimismo, el profesor egocéntrico muestra dificultades para realizar
autocritica y aceptar criticas ajenas, y suele manifestar una menor capacidad para empatizar con

3 Existen numerosos videos de clases magistrales de reconocidos intérpretes que ilustran lo dicho. Por ejemplo, en el
siguiente link de YouTube, el lector interesado puede observar el estilo pedagogico del maestro Andrés Segovia
impartiendo clases de guitarra a estudiantes de nivel avanzado: https://www.youtube.com/watch?v=XZDA1crTi9A
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compaiieros, estudiantes y/o familias. En la practica, estos docentes solo suelen contemplar
ideas, conductas, y/o actitudes que confirmen sus propios planteamientos.

Desde hace décadas, la investigacion etnografica ha venido documentando casos de
profesorado de conservatorios que claramente manifiesta actitudes y conductas egocéntricas, las
cuales desembocan en instancias de mala praxis (e.g., Nettl, 1995). Ciertos docentes de
instrumento suelen situarse como centro de las enseflanzas musicales, en la cima de la piramide
de su institucion, restando constantemente importancia a las otras materias del curriculo y
haciendo que pasen a un segundo plano para los estudiantes. Por ejemplo, el estudio de Bujez
(2007) mostré que los horarios, espacios y actividades en los conservatorios superiores de
musica “se organizan pensando en el profesorado, que disfruta asi de un ambiente favorable de
trabajo, pero no en el alumnado, al que le son impuestos todos los aspectos” (p.245). En este
contexto, es dificil observar proyectos conjuntos entre discentes de distintos docentes, o trabajos
colaborativos entre profesorado de distintas materias (Bautista, 2020).

El egocentrismo del maestro suele aumentar en funcién de su prestigio y
reconocimiento en el panorama escénico, e incluso de su filiacidn a ciertas escuelas
interpretativas (Tregear et al., 2016). Dicho estatus de superioridad puede ser utilizado para
justificar (incluso imponer) sus propios planteamientos, que se muestran inicos y sobre los que
no se aceptan criticas (Nettl, 1995). La investigacion ha mostrado que las dindmicas de trabajo
en clases de instrumento tienden a estar monopolizadas por los docentes, quienes acostumbran a
aceptar preguntas sin respuesta, respuestas superficiales, o incluso a contestar ellos mismos a las
preguntas planteadas (Burwell, 2005). En muchas ocasiones, los unicos parametros que se
consideran durante el aprendizaje del repertorio son los marcados por el maestro: su edicion, su
digitacion, su técnica, su tempo... en definitiva, su version. Implicitamente, se acepta que el
aprendizaje musical ha de ajustarse a las expectativas y requerimientos del maestro.

3.3. Proxemia psiquica: “mi técnica”, “mi estilo”, “mis alumnos”...

La proxemia psiquica hace referencia al espacio mental donde la necesidad vital de todo
ser humano de desenvolverse en un espacio personal y propio se convierte en obsesion por la
posesion y la propiedad (Herrdan y Gonzalez, 2002). El docente manifiesta proxemia psiquica
cuando muestra sentimientos excesivos de pertenencia sobre elementos o aspectos relacionados
con su actividad profesional (e.g., personas, materiales, enfoques). Este tipo de actitudes y
conductas proxémicas son habituales entre docentes de instrumento, dado que sus métodos
pedagogicos y didécticos suelen dejarse a su entera disposicion, siendo rara vez supervisados o
evaluados (Bautista y Fernandez-Morante, 2018).

El individualismo artistico esta en la base de la filosofia educativa de muchos
conservatorios y escuelas de musica (Miksza ef al., 2019a). El profesorado de instrumento no
suele introducir diferentes recursos técnicos o estilisticos al alumnado, sino que se limita a
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enseflar “su técnica” y “su estilo” particular, que en muchos casos pueden ser radicalmente
diferentes a los de otros docentes. La pedagogia de la copia y de la imitacion (Bandura, 1977),
basada en modelos directos de ensefianza y aprendizaje, suele ser frecuentemente observada
(Pozo et al., 2020). De hecho, un cambio de profesor suele implicar afios de readaptacion. Es
frecuente ver estudiantes que, al acceder al conservatorio superior, necesitan invertir meses
(incluso anos) para adquirir la técnica del nuevo profesorado, retrocediendo a la practica de
ejercicios basicos, sin permitirles interpretar obras completas hasta adoptar dicha técnica. Esta
es la manera en que el profesorado hace “suyo” al alumnado, esperando que le muestre total
lealtad, como plantea Nettl (1995).

Es en este espacio tendente al adiestramiento y a la obediencia donde el profesor de
instrumento inculca a sus estudiantes su propia visién de la musica, desde una perspectiva
cerrada y auto limitada, que prioriza la reproduccion sobre la comprension (Musumeci, 2005).
Dichas actitudes y conductas implican mala praxis porque impiden el desarrollo creativo y
artistico del alumnado, asi como su autorregulaciéon, metacognicion, independencia y
responsabilidad su propio aprendizaje (Jergensen, 2000).

3.4. El razonamiento sesgado: el misico nace y los problemas siempre son del alumnado

Siguiendo a Herran y Gonzalez (2002), el razonamiento sesgado implica una tendencia
a la proteccion y salvaguarda permanente del pensamiento propio, sin revisarlo de manera
critica. También implica una cierta incapacidad para objetivar los errores, tanto propios como
colectivos. El docente que muestra dichas limitaciones en sus capacidades de razonamiento solo
busca la opiniéon de otros compaieros (o figuras relevantes del contexto) para afianzar sus
planteamientos previos, asi como para obtener reconocimiento social. Dichas tendencias hacen
que los enfoques pedagdgicos del docente puedan desembocar en el adoctrinamiento del
alumnado, incluso pudiendo alcanzar actitudes intolerantes y agresivas para justificar y defender
sus planteamientos.

En la praxis del docente de musica, el razonamiento sesgado se manifiesta en la tipica
creencia en que las dificultades de aprendizaje son siembre debidas al alumno, bien sea por su
falta de talento o de esfuerzo (Pozo ef al., 2020). Por el contrario, las deficiencias del propio
profesor raramente se ponen sobre la mesa, ni se reflexiona (ni mucho menos se investiga) sobre
como mejorar la propia practica docente. El mito del talento fue desacreditado hace décadas por
la investigacion en desarrollo de las habilidades musicales, que ha mostrado como alcanzar
niveles altos de destreza instrumental requiere de un amplio rango de habilidades que se
adquieren y desarrollan mediante la practica estratégica continuada (Lehmann, Sloboda y
Woody, 2011). Sin embargo, ciertos docentes no invierten esfuerzos tras diagnosticar que un
alumno dado “no tiene talento”, atribuyendo el fracaso en su aprendizaje inicamente a su falta
de predisposiciones innatas (Judge, 2009).
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En casos donde las dificultades de aprendizaje se atribuyen a la falta de estudio del
estudiante, tienen incluso cabida conductas agresivas y violentas por parte del profesorado,
conductas que lamentablemente son toleradas con frecuencia en contextos de educacién
artistica, en particular en conservatorios (Fernandez-Morante, 2018). Musumeci (2005) recopild
numerosos testimonios de nifios que habian sido inducidos al llanto por sus primeros docentes
de conservatorio, quienes manifestaron actitudes y conductas tipicas de un enfoque educativo
humanamente incompatible. En un estudio posterior, Musumeci (2008) acuii6 el término
violencia académica para referirse al profundo rechazo expresado por docentes de cursos
superiores hacia estudiantes que suspendian sus exdmenes de instrumento, quienes eran
explicitamente calificados como incompetentes. Dicho estudio muestra que los ataques verbales
y otros signos de violencia psicoldgica por parte del profesorado de instrumento suele tolerado
por el alumnado, e incluso interpretados como utiles y necesarios, no siendo debidamente
denunciados como signos de mala praxis (Fernandez-Morante, 2018).

4. Implicaciones para la formacioén docente

Existen numerosos aspectos formativos, legislativos y estructurales que necesitan ser
mejorados para combatir el desarrollo de los sintomas egoéticos arriba descritos (narcisismo,
egocentrismo, proxemia psiquica, razonamiento sesgado), y de este modo prevenir la mala
praxis en educacion instrumental. A continuacién, proponemos diversas estrategias relativas a
tres areas clave.

4.1. Perfilar la identidad profesional docente del profesorado de instrumento mediante
una solida formacion pedagogica

El énfasis en la interpretacion que tradicionalmente ha existido en los curriculos de las
ensefianzas musicales en Espafa todavia contribuye a generar entre los estudiantes la falsa
expectativa de que su futuro profesional es el de intérprete, bien sea solista, en ensambles u
orquestas. Sin embargo, dadas las demandas del mercado laboral, la realidad es que la mayoria
de titulados terminan trabajando como docentes en conservatorios, escuelas municipales,
academias, o institutos de ensefianza secundaria (Bemabé y Torres, 2017; Cid, 2012). Este
hecho resulta insolito en gran medida, pues la formacién pedagdgica y didactica ofrecida a los
estudiantes suele ser nula durante el nivel profesional (Bautista, 2020). La reciente creacion del
itinerario de pedagogia en grado superior ha supuesto una mejora, en el sentido de otorgar
importancia y espacio curricular formal a la formacion docente. Sin embargo, la investigacién
indica que las concepciones de profesorado y alumnado atin no han cambiado sustancialmente
como resultado de dicho nuevo itinerario (Pozo ef al., 2020).

Dada la escasez de investigacion en pedagogias y didécticas instrumentales especificas,
dichas materias suelen enseflarse de forma abstracta y desconectada del aprendizaje de
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instrumentos musicales concretos (Bautista y Fernandez-Morante, 2018). Ello resulta en una
cantera de potenciales candidatos a docentes con una formacién didactica deficitaria (Cid,
2012), pero ademas con una identidad profesional como intérpretes, diferente por tanto de la
profesion que la mayoria de estudiantes van a terminar desempeiando realmente (es decir, la
docencia). Dichos desajustes muestran que, pese a las recientes reformas legislativas y
curriculares, los conservatorios superiores no generan los perfiles profesionales que la sociedad
demanda, fundamentalmente debido a la arraigada supremacia de la interpretacion en los
conservatorios, que contribuye a que el dominio de la técnica instrumental sea concebido
implicitamente como el objetivo prioritario, tanto por docentes como discentes (Pozo et al.,
2020).

Combatir los sintomas egodticos descritos anteriormente y evitar expectativas
profesionales frustradas requiere perfilar la identidad docente del profesorado de instrumentos
mediante una formacién pedagoégica y didactica sélida, rigurosa y conectada con los trabajos
que verdaderamente van a terminar desempefiando. Por ejemplo, sintomas como el narcisismo y
el egocentrismo podrian reducirse mediante actividades donde los estudiantes analizan y
reflexionan colaborativamente sobre videos de practicas reales de clase. El uso de videos
permite a los futuros docentes adentrarse en escenarios diversos de enseflanza y aprendizaje,
observar las dimensiones instruccionales y socio-emocionales de las interacciones profesor-
alumno, y de este modo comenzar a desarrollar una incipiente identidad profesional docente
(Bautista, Tan, Wong y Conway, 2019). Otra estrategia para combatir sintomas como el
razonamiento sesgado implica la adquisicién de competencias investigadoras, que informen y
guien la futura practica profesional del profesorado de instrumentos. Enfoques como la
Investigacién-Accion (Campayo y Cabedo, 2018) o los Estudios de Clase (Lesson Study)
(Akiba, Murata, Howard y Wilkinson, 2019; Wallbaum, 2018) son particularmente poderosos
para fomentar la reflexion, el autoanalisis y la mejora de las estrategias empleadas en clase. Por
ultimo, para combatir los sintomas egéticos arriba descritos seria recomendable ofrecer
experiencias de practicum frecuentes y prolongadas (Mena, Garcia, Clarke y Barkatsas, 2016),
que permitan a los estudiantes tomar conciencia de la realidad profesional y requerimientos del
docente, ofreciéndoles recursos apropiados (e.g., habilidades de manejo de la clase, gestion de
las emociones y el estrés, identificacion de estilos de ensefanza). Este tipo de experiencias
formativas deberian ofrecerse desde las ensefianzas profesionales, puesto que éstas capacitan
para ensefar en centros como academias y escuelas de musica. Ofrecer dichas materias al
menos como asignaturas optativas contribuiria a mejorar la escasa oferta curricular de tipo
pedagogico/didéctico en las ensefianzas profesionales.

4.2. Mejorar los procedimientos de seleccion e induccion a la profesion docente

Una segunda é4rea clave para combatir los sintomas egoéticos entre el profesorado
implica mejorar los actuales mecanismos de seleccion, pues la calidad de un sistema educativo
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nunca puede ser superior a la calidad de sus docentes (Darling-Hammond et al., 2017), asi como
mejorar los procedimientos de induccién a la docencia en centros de ensefianza musical. El
sistema de oposiciones al cuerpo de profesorado de conservatorio en Espaiia es, a nuestro juicio,
un sistema selectivo sesgado donde se prima la destreza técnica e interpretativa, se da una
importancia reducida a las habilidades y conocimientos pedagogico y didacticos, y se ignoran en
buena medida las dimensiones personales, actitudinales, motivacionales y socio-emocionales de
los candidatos (Bautista, 2020). Las administraciones deberian reformar la légica de los
procesos selectivos y realizar una evaluacion holistica de los candidatos, dando una importancia
equilibrada a dichos componentes, asegurando que el perfil de los candidatos presenta fodas las
competencias requeridas en un educador musical (Carrillo y Villar, 2014).

Ademas de los aspectos considerados actualmente, seria preciso valorar las
motivaciones profesionales intrinsecas de los candidatos, sus habilidades sociales, sus
estrategias de afrontamiento ante los problemas tipicos de aula, asi como sus capacidades para
analizar y reflexionar sobre la practica, y otros aspectos como la ansiedad escénica y los
problemas de estudio (Bautista, 2020; B1ijez, 2007; Guna, 2018; Torrado y Pozo, 2008). Seria
también crucial valorar las competencias investigadoras de los candidatos, sus competencias
para trabajar colaborativamente con otros docentes, para comunicarse con estudiantes, colegas y
padres, y sus capacidades para asumir roles de liderazgo (Campayo y Cabedo, 2018). Por
ultimo, seria necesario realizar determinadas pruebas psicoldgicas para evitar el acceso a la
profesion docente de personas con graves desequilibrios y trastornos, por su propio bienestar
psicolégico y el del alumnado (Fernandez-Morante, 2018).

Es evidente que evaluar este tipo de competencias, habilidades, estrategias y
caracteristicas psicolégicas requeriria utilizar multiples fuentes de informaciéon, y que este
modelo selectivo iria mucho mas allé de interpretar un repertorio, analizar una obra y defender
una programacion didactica. Por ejemplo, se podria incluir pruebas como entrevistas
individuales con los candidatos, requerirles ensayos donde elaboren sobre sus experiencias
previas y expectativas futuras, testimonios de docentes, discentes y/o padres, asi como
portafolios con evidencias de su practica docente (Cabedo, Juncos y Valero, 2015; Carrillo y
Villar, 2014). Ademas, observar a los candidatos mientras dan una o varias clases a estudiantes
reales (en tiempo real o a través de videos) seria ecoldgicamente més valido que disefar y
exponer programaciones didécticas alejadas de la realidad del aula (Bautista, 2020).

Para prevenir los sintomas que conducen a la mala praxis, es igualmente importante que
los conservatorios y escuelas de musica pongan en marcha mecanismos de induccién a la
docencia y mentoria profesional (Portner, 2008). La investigacion muestra que las experiencias
de los docentes noveles durante sus primeros anos de ejercicio son cruciales para su futuro
desempeilo, por lo que es necesario ofrecerles buenos modelos (Darling-Hammond et al., 2017).
En los ultimos afios, ciertos conservatorios han introducido servicios de orientacién profesional
y psicopedagogica (Ponce de Leén y Lago, 2009), similares a los de los centros educativos
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ordinarios. Pese a representar un importante avance, dicho modelo de orientacion difiere del
modelo de mentoria individualizada aqui propuesto. Todo educador musical novel deberia ser
guiado por un mentor experto que le induzca a la profesion y le apoye en las diferentes tareas a
realizar, con especial énfasis en aquellas relativas a la ensefianza y el aprendizaje (Berg y
Rickels, 2017). En vez de vigilar o controlar al nuevo docente, la funcién del mentor seria la de
guiarlo en el analisis de la practica pedagogica y sus desafios, examinando juntos los resultados
de aprendizaje del alumnado, y supervisando que el novel no reproduzca patrones de mala
praxis a los que probablemente estuvo expuesto como alumno (Pozo et al., 2020; Torrado y
Pozo, 2008). Ademds, el mentor acompafaria al docente novel en tareas relativas al disefio
curricular y la investigacion, la colaboracion con otros colegas del centro, la administracion y
gestion y el propio desarrollo profesional (Berg y Rickels, 2017). Es evidente que esta estrategia
requeriria contar con mentores capacitados para desempenar sus funciones de forma efectiva
(Portner, 2008), asi como la creacion de estructuras, tiempos y espacios para que los procesos de
induccion y mentoria puedan producirse de forma sostenible.

4.3.Fomentar el desarrollo profesional y el trabajo colaborativo

Finalmente, otro antidoto contra los sintomas egéticos que conducen a la mala praxis en
la ensefanza instrumental implica ofrecer més y mejores oportunidades de desarrollo
profesional y fomentar el trabajo colaborativo. El tipo de oportunidades de formacion
permanente que suele ofrecerse al profesorado de instrumentos en conservatorios y escuelas de
musica (e.g., talleres de corta duracion, generalmente no relacionados con las tareas docentes
habituales y realizados fuera del centro, a titulo forma individual) son precisamente aquellas que
los investigadores han descrito durante décadas como ineficaces, pues su impacto sobre las
practicas docentes y/o el aprendizaje del alumnado suele ser bajo o nulo (Desimone y Garet,
2015). La naturaleza individual y desconectada de la practica de dichas iniciativas no contribuye
a combatir sintomas como el egocentrismo o la proxemia psiquica, que resultan en un cierto
aislamiento del profesor de instrumento. Como estrategia alternativa, proponemos que los
cursos de formacion permanente deberian proponerse, realizarse y gestionarse desde los centros,
con la participacion activa y la colaboracion de los diversos los especialistas que lo integran, y
que su disefio deberia basarse en las caracteristicas criticas del desarrollo profesional de alta
calidad, asegurando la relevancia, rigor y sostenibilidad de dichas iniciativas formativas
(Desimone y Garet, 2015).

Como se menciond anteriormente, una estrategia crucial para prevenir la mala praxis
implica que el profesorado convierta su practica docente en objeto de reflexion, discusion e
investigacion. Recientemente, Campayo y Cabedo (2018) han aplicado los principios de la
Investigacién—Acciéon en el contexto de enseflanzas instrumentales, planteando que dicha
metodologia tiene gran potencial para ayudar al profesorado a cuestionar los métodos
tradicionales y mejorar sus estrategias docentes. Este tipo de investigaciones, de orientacién
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aplicada, permitiria combatir el sintoma egdtico del razonamiento sesgado, ayudando al
profesorado a comprender que el aprendizaje del alumnado depende en gran medida de su
propia labor pedagoégica, y que el talento musical no es tan determinante como muchos docentes
creen (Lehmann et al., 2011). Lamentablemente, este tipo de investigaciones no se realizan en
muchos conservatorios y escuelas de musica, donde el profesorado tiende a trabajar aislado,
reflejando los sintomas egocéntricos arriba descritos, siendo muy celoso de lo que sucede en sus
respectivas aulas, bien por evitar criticas de otros colegas o por no querer compartir lo que
sabe/hace con el alumnado (Bautista y Ferndndez-Morante, 2018). Entre otras consecuencias,
esta falta de comunicacion y trabajo colaborativo resulta en falta de renovacién pedagogica, que
se refleja en el uso constante de los mismos materiales y recursos de ensefianza/aprendizaje
(e.g., mismo repertorio, dindmicas de aula, metodologias). Este hecho resulta paradoéjico en unas
enseflanzas de naturaleza artistica, donde la exploracion y la creatividad deberian ser la tonica
dominante (Pozo et al., 2020).

Finalmente, para prevenir la mala praxis en conservatorios y escuelas de musica seria
positivo establecer colaboraciones interdisciplinares con agentes externos (e.g., otras
instituciones educativas, orquestas, asociaciones profesionales, compaiiias productoras, 6rganos
de publicacion), para garantizar que el profesorado es consciente de las competencias que la
sociedad y el mercado laboral demandaré a sus estudiantes en el futuro cercano (Ponce de Ledn
y Lago, 2009). Los tiempos cambian, las artes avanzan, y los instrumentistas necesitan estar
preparados para adaptarse a dichos cambios. Los docentes deben ampliar su espacio de
proxemia psiquica, relacionarse con el mundo exterior, y ofrecer al estudiantado una formacién
integral, no solo a nivel técnico e interpretativo. Como plantean Bernabé y Torres (2017), ello
requiere mirar hacia afuera y ser conscientes de las demandas laborales, sociales, econémicas y
tecnologicas del siglo XXI.

5. Conclusiones y reflexiones finales

En este articulo, se ha revisado la limitada literatura educativa centrada en la nocién de
educational malpractice, producida esencialmente en el contexto norteamericano (Foster, 1986;
Funston, 1981; Heyneman, 2004; Martin, 2016; Tanaka, 2001). Se argumenta que marco tedrico
propuesto por Herran y Gonzalez (2002) presenta gran potencial para explicar ciertas
probleméticas observadas en contextos de enseflanza instrumental formal, cuyo marcado
caracter individualista (producto del modelo de ensefianza one-to-one) fomenta el aislamiento y
en ocasiones el egocentrismo, con el consiguiente riesgo de desembocar en casos de malas
practicas de aula (e.g., Herrdn, 1995; Herran y Fortunato, 2019; Herrdn y Gonzalez, 2002, 2003;
Socorro, 2011; Socorro y Herran, 2012).

Se han definido algunos de los sintomas egéticos que, de acuerdo con Herran y
Gonzélez (2002), tienden a desembocar en mala praxis, y se han ejemplificado como pueden
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manifestarse en los conservatorios y escuelas de miisica. Se ha postulado que los sintomas que
conducen a la mala praxis en esta area podrian comenzar a gestarse desde la propia formacién
inicial, centrada primordialmente en las competencias interpretativas, lo cual podria favorecer
tendencias narcisistas. Una tradicién pedagogica donde el profesor se concibe como figura
central, como maestro a seguir e imitar, podria dar lugar a pautas de comportamiento
egocéntricas, estableciendo espacios proxémicos donde mostrar libremente dichas pautas, sobre
la base de mitos como el del talento y otras falacias producidas por sesgos de pensamiento
diversos. Los ejemplos mostrados han dado cuenta de la intima conexién entre los diversos
sintomas egoticos descritos.

Seguidamente, se ha argumentado que existen numerosos aspectos que necesitan ser
mejorados para combatir los sintomas egoticos y prevenir la mala praxis en las ensefianzas
instrumentales, y se han propuesto estrategias de actuacidn centradas en (1) perfilar la identidad
profesional docente mediante una so6lida formacién pedagogica, (2) mejorar los procedimientos
de seleccion e induccion a la profesion docente, y (3) fomentar el desarrollo profesional y el
trabajo colaborativo. Las diversas estrategias sugeridas implican cambios a diversos niveles,
tanto individual (creencias y practicas de cada profesor), grupal (dindmicas de trabajo en
equipos docentes), institucional (mecanismos para fomentar el desarrollo permanente), asi como
legislativo (procesos de seleccidon e induccion del profesorado) (Bautista, 2020). Poner en
practica dichas estrategias requerira una compleja labor de andamiaje y de trabajo colaborativo
entre profesorado, mentores, equipos docentes y directivos, asi como investigadores,
legisladores, politicos educativos y otros profesionales externos (Darling-Hammond et al.,
2017). El desafio es ayudar al profesorado salir de las dinamicas de trabajo tradicionales,
centradas en el egocentrismo, el individualismo y la competitividad, mostrando que trabajar de
forma cooperativa es mucho mas productivo y beneficioso para fomentar el desarrollo integral y
la creatividad de los estudiantes (Pozo et al., 2020). Las diversas estrategias propuestas serian
también beneficiosas para prevenir el burnout (0 sindrome del profesor quemado) que
obstaculiza seriamente el desarrollo profesional del profesorado de conservatorios (McPherson
y Welch, 2018).

A modo de reflexiones finales, uno de los primeros pasos para combatir los sintomas
egolticos y prevenir la mala praxis en conservatorios y escuelas de musica implica repensar cual
es el objetivo ultimo de las enseflanzas instrumentales en nuestra sociedad actual (McPherson y
Welch, 2018). Los sintomas egéticos caracterizados en este articulo tienen como base la
expectativa (explicita o implicita) de formar al alumnado como instrumentistas (e.g.,
concertistas), con altos requerimientos a nivel reproductivo y técnico, para poder destacar en el
competitivo mundo de la interpretacion. Sin embargo, como se ha argumentado, dicha
expectativa es irreal porque la mayoria de graduados de conservatorios acaban desempefiando
otras profesiones, pese a no haber sido adecuadamente formados para ejercerlas (Bernabé y
Torres, 2017; Cid, 2012).
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Tocar bien un extenso repertorio de piezas nunca deberia ser el inico objetivo para
discentes (y docentes) de instrumento, ni tampoco el més importante, pues un énfasis excesivo
en este aspecto deja de lado otros objetivos igualmente importantes, o incluso mas, como
facilitar el desarrollo de la creatividad musical, fomentar la expresiéon y/o comunicacion
emocional, o simplemente promover el disfrute del alumnado a través de la musica. Se
cuestiona, por tanto, la pertinencia de otorgar caricter profesionalizador a las ensefianzas
actualmente denominadas ‘profesionales’, pues ello contribuye a que se perpetie la cultura
tradicional de aprendizaje directo en los conservatorios y escuelas de musica (Pozo et al., 2020).

Finalmente, respecto a las ensefianzas superiores, se sugiere la creaciéon de un mayor
numero de itinerarios curriculares, mas alld del clésico binomio Interpretacién vs Pedagogia,
que provea al alumnado de una preparacion de calidad, mejor alineada con las profesiones
relacionadas con la musica que demanda la sociedad en el siglo XXI (Carrillo y Villar, 2014;
Ford, 2010; Ponce de Ledn y Lago, 2009). Un mejor ajuste de objetivos, metas y expectativas,
sumado a una mejor formaciéon docente, confribuirdn a combatir los sintomas egoticos del
interesante marco de mala praxis de Herran y Gonzalez (2002) en las ensefianzas
instrumentales.
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Abstract

This paper takes the form of an opinion piece by the English Author, and 1s written from an English perspective. The paper
describes the training of music teachers in England, particularly with regards to the preparation of teachers to teach the National
Curriculum. It describes the various pathways that prospective student teachers can take to become music teachers mn England.
Important in any consideration of what pre-service music educators 1s the nature of the curriculum they are being prepared for. This
paper outlines the requirements of the curmriculum, and explains how this is problematic m many ways, with the status of music
knowledge being a particularly contested issue.

Key words: Pre-service teacher preparation; England; National Curriculum; Status of musical knowledge.
Resumen

Este articulo toma la forma de un articulo de opinion del autor inglés y esta escrito desde una perspectiva inglesa. E1 documento
describe la formacion de profesores de musica en Inglaterra, en particular con respecto a la preparacion de profesores para ensenar
el Curriculo Nacional Describe los diversos caminos que los futuros profesores en formacién pueden tomar para convertirse en
profesores de musica en Inglaterra. Importante en cualquier consideracion de lo que los educadores musicales en formacion es la
naturaleza del plan de estudios para el que se estan preparando. Este documento describe los requisitos del plan de estudios y explica
como esto es problematico de muchas maneras, siendo el estado del conocimiento musical un tema particularmente controvertido.

Palabras clave: Preparacion docente previa al servicio; Inglaterra; Curriculo nacional; Estado de los conocimientos musicales.

! This paper discusses the ways in which music teacher education takes place in England, and presents how this is a
troublesome and problematic endeavour. It is important to note that the opinions expressed in this article are those of
the Author. However, it is to be hoped that international readers will find these discussions helpful in contextualising
what is taking place in their own countries, and will be able to think about the applicability in their own contexts.
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1. The teacher training context in England

In order to be able to teach in schools in England there is a complex set of pathways to
become qualified to teach. The training of music teachers in England is undertaken in
accordance with government-prescribed regulations which affect provision. In recent years,
government has overseen an increasingly fragmented system, with Universities, schools, and
other organisations all having a role to play. Sometimes there is integration between these,
whilst others are separated, and do not connect at all. As Robinson (2006 p.19) noted,

Policy, theory and practice in initial teacher education in England has a long history of
turbulence...In the context of teacher training past and present, any sense of a coherent,
consistent or united system of training, in which the various academic, practical and
theoretical strands have been successfully reconciled has proved an elusive goal.

The place of music teacher training is part of the overall system for the pre-service
preparation of teachers. Unlike the case that appertains in many other countries, there is no
subject-specific and defined route for any of the subjects taught in schools, a qualified teacher is
not certificated solely in their subject specialism, they are simply a qualified teacher, and can, in
theory, be asked to teach across a range of subjects in schools. However, in order to prepare
intending teachers for the profession, it is common for such student teachers to follow a pre-
service preparation course which does focus in on their specialist subject.

In England, the very terminology in use is problematic for pre-service teacher
preparation is problematic, with some using the word #raining, whilst others prefer education.
There are both philosophical and practical differences in the meanings camried by these two
terms, as Chitty (2009 p.259) observes:

[...] ‘education’ is all about transforming the mind so as to equip us for independent
judgement and rational action; whereas ‘training” should be directed towards practical skills
for particular ends.

The positioning of these two words can be seen in the ways in which pre-service
preparation in England is divided between being school-led, and university-led. This gives us
two acronyms for becoming a teacher, ITE, for initial teacher education, and ITT for initial
teacher training, although in everyday usage the two terms tend to be used interchangeably, with
their semantic ‘baggage’ remaining unexamined.

The legal situation regarding qualifications to teach is this:

To teach in a state school in England, you must have a degree, and gain Qualified Teacher
Status (QTS) by following a programme of Initial Teacher Training (ITT) (ucas.com, no date)

The teacher training route that is usually taken by teachers of all subjects in the
secondary school, and music is no exception to this, is that of studying for an undergraduate
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degree at university, conservatoire, or music college, and then undertaking a specific teacher
training course programme after this. However, this is not the only way into teaching, as figure
1 shows.
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Figure 1. Routes into teaching in England (NB the asterisked items are beyond the scope of this current paper)

The diagram in Figure 1, drawn specifically for this paper, provides a visual
representation of the various routes into becoming a qualified teacher in England that are
currently available. There are a number of acronyms and terminologies employed in this, which
are normal usage in the context. These are:

¢ ITT and ITE - already covered.

e M-level credits — PGCE courses can contain up to 60 credits at Masters’ level,
PGDE programmes can contain up to 120 credits at Masters’ level.

¢ PGCE: Post Graduate Certificate in Education — this is a one-year full-time
qualification which can be taken either full time in a University-led route, or
part-time over a longer period of time in either a university-led or an
employment based route. By itself a PGCE does not endow QTS on the
recipient, although QTS is normally a part of the course. The student teacher
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has to pass both the academic requirements for award of the PGCE, and meet
the requirements for QTS in the form of the statutory ‘teacher standards’ (DfE,
2011). The PGCE pathway is still one of the most common routes into
teaching.

¢ PGDE: Post Graduate Diploma in Education This is a two-year full time route
which is normally followed by people on the ‘Teach First’ route, a specifically
employment-based route with an emphasis on leadership.

* QTS: Qualified Teacher Status — this means that person is legitimately recognised
by the government as being qualified to teach. It is important to note this is not
a qualification per se, but is a status endowed after a suitable course, or
specified experience in schools.

e Salaried means the route pays a wage to the person whilst training, unsalaried
means it does not do this.

This number of potential pathways into teaching has come about as a result of
governmental desire to ‘free up’ the system, and to promote competition. What this means is
that there is a proliferation of routes, with choice — a key neoliberal mantra (Ball, 2012) — being
afforded to the potential applicants. This has implications for a sector, as is the case in England,
where teacher numbers have been historically controlled by the govemnment, the various
pathways having been told how many potential teachers they can recruit. However, despite the
numerous ways into becoming a teacher in England, the various trajectories to becoming a
teacher are routinely not being filled, with the results that often not enough new teachers are
being created by this system.

Alongside governmental access regulations discussed, the PGCE qualification
programme is similarly regulated. For example, one of the regulations states that trainee
teachers of all subjects need to be in schools on placements for at least 120 days of their one-
year training course. What this means is that trainee teachers tend to spend at least two-thirds of
their training year out of the university undertaking practicums in schools, with only the
remaining third of the year being spent back in university. As music graduates come from a
wide range of undergraduate music programmes, including early music, music technology,
performance studies, and musicology, to name but a few, the range of background knowledge,
skills, competences, and understandings that students on a teacher training course encompass is
very broad.

However, this does not mean that the PGCE is universally welcomed by policy makes.
Back in 2010 the government’s schools minister noted, somewhat caustically “I would rather
have a physics graduate from Oxbridge without a PGCE teaching in a school than a physics
graduate from one of the rubbish universities with a PGCE” (Williams, 2010). It is probably this
attitude which led to the move to break up the previous system in the first instance.

:P,mﬂ-ﬁji

BSCO. CINDOC




revista electronica

DE Martin Fautley
prn— (. (R I I | | 1 Trammng music teachers in England — what 15 the music that 15 being taught i
secondary schools? An opinion piece

(Revista Electronica de LEEME) Numero 46 pp. 262-276

glectrorlrc Journal of Music in Educatjon https://ojs.uv.es G php LEEME /index
Revista arbitrada de investigacon ¥ aplicaciones en Educacion N u-l’J- DOI- 10.7203/LEEME 46.18021

Pecr-reviewed journal of rescarch and applications in Musc Educatio

ISSN:1575-9563

2. The National Curriculum for music in English secondary schools

Whichever pre-service route they have followed, music teachers who emerge into the
English secondary school system will need to teach the National Curriculum for music in
schools. Although there is a National Curriculum in place for music, it is not prescriptive.
Indeed, for lower secondary school age pupils (11-14 years old) it amounts in total to only
around 200 words in its entirety. The principal components of the NC are based on three inter-
related aspects of music education, composing, listening, and performing. However, the entire
content of the NC for the lower secondary school as published is contained in six bullet points:

Pupils should be taught to:

. play and perform confidently in a range of solo and ensemble contexts using their voice,
playing instruments musically, fluently and with accuracy and expression.

. improvise and compose; and extend and develop musical ideas by drawing on a range of
musical structures, styles, genres and traditions.

. use staff and other relevant notations appropriately and accurately in a range of musical
styles, genres and traditions.

. identify and use the inter-related dimensions of music expressively and with increasing
sophistication, including use of tonalities, different types of scales and other musical devices.
. listen with increasing discrimination to a wide range of music from great composers and
musicians.

®  develop a deepening understanding of the music that they perform and to which they
listen, and its history (DfE, 2013, p.219).
As can be seen from these requirements, no specific forms or types of music are
mentioned, there is no list of set pieces, songs, or listening; indeed, little is actually mentioned
by way of musical content. However, note these two telling phrases:

e use staff and other relevant notations appropriately and accurately in a
range of musical styles, genres and traditions,

e listen with increasing discrimination to a wide range of music from great
composers and musicians (ibid).

It is these phrases which are important to consider, as they contain a number of
ramifications and aspects of linguistic ‘baggage’ which require unpicking.

The first of these is the notion of curriculum, as this will matter both on placements
during training, and when the pre-service teachers graduate and obtain a position in a school or
college. Yet curriculum itself is a contested notion:

The history, social divisions and the many competing interests and value systems found in a
modern society are expressed in the school curriculum as much as they are in its system of
government or its occupational structure. Likewise, curriculum debates, implicitly or
explicitly, are always debates about alternative views of society and its future (Young, 1999,

p-56).
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Ask a room full of people what they think the NC phrase “great” means in terms of
music, and you are likely to get as many different answers as there are people in the room! Yet
from the perspectives of the music curriculum in schools, it becomes clear that many of the
aspects of what are thought of as being “great music” are subsumed with a school-based and
exam-oriented system. Indeed, one of the key drivers in curriculum content for the lower
secondary school is what happens in the upper school. To understand this, we need a brief foray
into describing music lessons the English secondary school situation.

We have already seen that National Curriculum requirements for music are very brief -
indeed, not only are they brief, they are also very broad in the way they can be interpreted and
applied. What this means in practice is that many musical activities can be encompassed as
being within the scope of the National Curriculum so long as they somehow include the three
main required ingredients of performing, listening, and composing. The schooling system is
divided into upper and lower secondary, with music being notionally statutory up until age 14,
using the local terminology, until the end of Key Stage 3. At Key Stage 4, for pupils aged 14-16
years old, the curriculum splits into a series of core and optional subjects. Music is one of the
optional subjects, and it is normally taken by less than 7% of the cohort (Daubney et al., 2019
p-35). The examination that is taken at the end of this course is called the General Certificate of
Secondary Education (GCSE), and the content of these GCSE courses, although changing year
on year, is regulated by a non-ministerial government department, the office for qualifications
(Ofqual). It is Ofqual who determine the overall strictures of what is and what is not permissible
to offer for examination purposes at this stage. Where this becomes an issue is with the
inevitable washback which occurs, wherein material which will be examined at age 16
influences what is taught up to age 14. This washback can skew the curriculum offer at KS3 by
affecting what is taught to the 100% of pupils who do music at this stage, even though less than
7% will later go on to take the course.

It is probably worth mentioning at this point that there are no set text books for music as
a school subject in England. Indeed, there are very few such books available anyway, and few
schools can afford, or have access to class-sets of those that do exist. This compounds both
teaching and training to teach issues, as there is no commonality of source materials that schools
utilise, and that teacher education students can be trained to use as the basis of their lesson
planning and delivery.

3. The status of musical knowledge

This discussion so far of what is going on in secondary school music classrooms is
relevant to the training of future music teachers because of the key statutory requirement
concerning the time which trainee music teachers spend in schools outlined above. With so
much time being spent on placement it is inevitable — indeed, many would say desirable — that
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what the trainee teachers see, do, and teach on their placements is directly informed by practice
in the schools themselves. What this means for trainee music teachers is that with little
standardisation as regards curriculum, their school experiences can vary wildly. However, what
many will see in schools is the almost default way that music has come to be taught and leamed
in England. Bruner (1996) writes of there being a “folk pedagogy”, of common-sense and
unchallenged ways of teaching; what we can see in England might easily be described as a “folk
curriculum”, where, despite there being nothing by way of statutory requirement, a shared set of
understandings seems to have emerged as to how best to organise music lessons in the lower
secondary school. Fautley (2017a p.73) described how in two main cities in England, London
and Birmingham, music teachers were asked whether they

... teach what might be called a topic or project-based curriculum in KS3?”, with a choice of
three fixed responses to this question, ‘yes’, ‘sort of’, and ‘no’... [finding that] in London
94% and in Birmingham 92%, operate some sort of project-based curriculum.

It is this, the ‘topic’ or ‘project-based’ curriculum, that has come to form the way that
music is normally organised in the lower secondary school in England. Despite this, the lack of
commonality of approach or content means that if a child leaves one school, and moves to
another, even if it is in the same region, there is little likelihood of them experiencing continuity
of musical experience. The breadth of topics taught in schools is significant. In a study of the
topics taught in London schools in 2016, the ‘top thirty’ subjects covered by a number of
schools show considerable range in the topics, styles, genres, and content types covered. These
were

Latin American Music; Medieval Music; Minimalism; Keyboard skills; Renaissance Music;
Form and Structure; Ground Bass; Instruments of the orchestra; Samba; Graphic score; Hip
Hop; Musical Futures; Adverts; Stomp; African Drumming; Viennese Waltz; Programme
Music; Pop and Rock; Ukulele; Reggae and Caribbean; Singing; Pitch, Scales, Modes; Indian
Music; Song-writing; Music Tech; Jazz; Film Music; Music Concrete; Gamelan; Blues
(Fautley, 2016, p.25).

This listing of the top thirty — and there were 76 topics in all — shows the broad range of
subject matter, all of which can be considered to meet the National Curriculum requirements for
music.

Implications for music teacher training are significant; trainee music teachers will
normally undertake at least two placements during their one-year PGCE programme. The
confrasting school experiences are considered to be a positive aspect of the PGCE, but what it
means in practice is that trainee music teachers can — and do — encounter approaches to music
teaching and learning which may be both philosophically and practically very different from
each other.

This important area of concern in music education takes us into another problematic
area, that of policy makers and their views as to what sorts of music should be taught. Back in
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1977 Shepherd et al. asked us to consider “whose music” was being listened to. Moving into the
current century, Ruth Wright made this observation:

Despite the attempts of the education establishment to devise a syllabus which presents music
as a subject for all, it is in fact serving few. It is perceived by many pupils as being elitist and
by others as being insufficiently academically challenging. This leads to the question of
whether GCSE serves pupils from all musical backgrounds. The answer would appear to be
that it does not. A large number of pupils considered that the course was too classically based
and did not include sufficient study of popular music (Wright, 2002, p. 240).

This begs the question as to whether popular music should be studied as an examination
course. There have been those who disagree with this, for example, writing back in 1991,
Morrison had noted that:

Music education in the state sector has been in a mess for 20 years. Old certainties of the post-
1944 era classroom singing, a traditional grounding in classical music history and the rules of
harmony and counterpoint were swept away in the late 1960s ... no amount of access to
expensive synthesisers, or ‘project work’ on the life and times of Michael Jackson, can
prepare a child half as well as the certain knowledge that All Cows Eat Grass. It is as basic to
musical growth as teaching the meaning of tens and units to numeracy (Morrison, 1991).

What is taking place here is a tacit underpinning that some musical types, often western
classical, are intrinsically more valuable than other sorts. The ‘All Cows Eat Grass” comment —
a mnemonic for notes in the bass clef — shows how the author is thinking about music; this is a
point returned to later when notation is discussed.

The valorisation of music and musical types is a key topic in the anglophone world.
This is not only philosophical; it is a discussion which pre-service teachers meet on a daily basis
in their work in schools. As Powell et al., (2017 p.734) note,

Education systems serve to perpetuate class divisions and structures, excluding the music and
aspirations of many people through the imposition of an increasingly neoliberal ideology.
In the English National Curriculum, this has found its outworking by hegemonic
privileging, as

...the cultural capital of the middle classes was placed at the centre of the national curriculum
for music in England and Wales from its very inception... (Wright & Davies, 2010 p.41).

The status of musical knowledge is a complex matter, and England is not alone in
struggling to reconcile the requirements of political and social matters; the status of musical
knowledge, at least in England, is a matter which is both politically sensitive, and complex A
past government minister for education in England, Michael Gove, made this observation about
the sort of knowledge he felt should be included in the curriculum:

...I am unapologetic in arguing that all children have a right to the best. And there is such a
thing as the best. Richard Wagner is an artist of sublime genius and his work is incomparably
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more rewarding — intellectually, sensually and emotionally — than, say, the Arctic Monkeys
(Gove, 2011).

However, this seemingly common-sense and straightforward view is actually anything
but, as Spruce and Matthews observe,

[...] despite the introduction into the music curriculum of music from a much broader range
of musical traditions and cultures than hitherto (including musical traditions and cultures from
within our own society) the musical values inherent in western art music continue to be
promoted as self-evidently defining ‘good’ music and consequently ‘high status’ musical
knowledge, resulting in the alienation of many pupils from the formal curriculum ... despite
the introduction into the curriculum of music from other traditions and cultures to try to
address such alienation — the way in which these musics are typically presented sustains and
reinforces rather than counters the western art music rooted conception of high status music
knowledge (Spruce & Matthews, 2012, p.119).

It is the status of musical knowledge which is creating issues here. Young and Muller
(2013) draw a distinction between ‘knowledge of the powerful’, and ‘powerful knowledge’, and
this is important in the ways in this stance of Gove is viewed. The positionality of Gove’s view,
presented, as an artful politician can, as something which is superficially hard to disagree with,
can be interrogated further:

This politician's belief that, because his own life has been enriched and rewarded by his
‘persistence’ in ‘discovering” Wagner, that same experience should not be denied to other
people (specifically, young people from disadvantaged backgrounds), that it should be seen
as an ‘entitlement’, and that enrichment such as Mr Gove has found can and indeed must be
discovered by any young person via their own and their teachers’ persistence and hard work
(and by turning their back on the false gods of so-called popular culture), is a not uncommon
one ... It is only when we challenge this notion of intrinsic superiority (of some cultural
artefacts and preferences over others), when we suggest that appreciation of the Arts is largely
a matter of taste, and that similar rewards can be experienced by different people engaging
with different material (we might politely enquire whether Mr Gove has ever listened to the
work of the Arctic Monkeys, let alone given it the same ‘persistence’ as he has afforded
Wagner), that we run into difficulties (Moore, 2014, p.83).

Indeed, Moore goes on to observe that

[...] making comments such as those of Mr Gove appear essentialist and exclusive rather than
inclusive and caring (espousing equity, yet doing so via a missionary-like claim that the
existing cultural preferences of some sections of society are superior to those of others, who
must be taught to change their preferences by whatever means it takes), such questions raise
other very important issues for curriculum philosophy and design: most notably, if
developing a love of Wagner or Shakespeare is such hard work, and if it doesn’t pay off for
large numbers of students ... on what basis are we not only including it in the curriculum, but
perhaps even making it a compulsory — and testable — curriculum item? Are we genuinely
seeking to ‘entitle’ our students to spiritual and aesthetic ‘enrichment’? Or are we simply
attempting the impossible project of persuading them to be like and feel like ‘us’? (Moore,
2014, pp.83-84).

Moore’s notion of “to be like and feel like ‘us’” is a key one for our neophyte music
educators, as they are likely to have spent much of their time, including the undergraduate years
preceding their pre-service training being surrounded by people like them in conservatoires and
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university music departments. But what such students need to made aware of is that statements
and decisions about music have not arisen out of nowhere, they have come from people whose
background, culture, education, and upbringing has formed them:

[...] musical judgments are never made in complete isolation. The formation of ‘“taste
cultures” has always been socially defined. Participation in certain genres of music—say,
grand opera, street ballads, or rural folk music—was historically determined by a person's
social position, not by a purely independent aesthetic choice. Indeed, from a sociological
perspective, taste is always a social category rather than an aesthetic one; it refers to the way
we use cultural judgments as social “currency,” to mark our social positions (Johnson, 2002,
p-12).

This area of taste and value judgements in music presents a minefield for the trainee
teachers, as there is no simple way in which they can begin to address this issue, at the mercy,
as they are, of the placement schools in which they will undertaking their practicums.

4. The pedagogy of musical notation

This lack of consistency takes us to another contentious issue in English music
education, that of teaching and learning musical notation. This can be an issue in the ways in
which notation figures as a problematized or uninterrogated component of music education:

Every year on the pre-service teacher education course with which I am associated in
England, we have something we have come to refer to as ‘the notation argument’. When this
happens varies, but it normally occurs fairly near the beginning of the course. In essence,
what happens is that a divide opens up between those pre-service teachers who believe they
need to teach western classical stave notation in isolation from other aspects of music, and
that this needs to be done in advance of other musical activities, as preparation for them. The
other group of pre-service trainee teachers counter this with the case that there should be some
sort of a need for this knowledge, and that acquiring it in isolation is unlikely to happen
anyway (Fautley, 2017b, p.123).

Teaching standard staff notation may seem like an unproblematic thing to some, after
all, this is what western classical music is built upon. But this is to profoundly misunderstand
the place and role of notation. Holder, amongst others, observes that to teach notation is to teach
white supremacy:

If I were a racist,

I'd teach children that talking about music means,
Texture, timbre and tempo.

If you can't use these words, you're not a musician.
e |

If I were a racist,

I'd insist that all music was taught from notation,
Removing all the nuances

That paper could ever express.

[...]

If I were a racist,

I'd teach that the Great Composers were
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Mozart, Beethoven, Haydn and Bach,
Not Miles Davis, Florence Price, Alice Coltrane and J Dilla.
[...] (Holder, 2020).

This may seem an uncomfortable view to some in music education, but Holder is not
alone in expressing this opinion:

Music theory is white...Music theory's white racial frame believes that:

1. The music and music theories of white persons represent the best, and in certain
cases the only, framework for music theory.

2. Among these white persons, the music and music theories of whites from
German-speaking lands of the eighteenth, nineteenth, and early-twentieth
centuries represent the pinnacle of music-theoretical thought (Ewell, 2020).

But teaching staff notation is what policy requires, as has been seen the National
Curriculum mentions “staff and other relevant notations” (Op. Cit). What teacher education
students (and not only them!) sometimes fail to understand is that teaching notation in isolation
from music making is not how people who actively use it have learned it. Learning staff
notation normally takes place alongside learning an instrument or singing in the western
classical tradition. It seems unlikely that someone would learn to ‘read’ music (as we say in
English) without learning to ‘speak’ it as well. Simply knowing note names and lengths, and yet
not being able to reproduce a melody from notation is of little use. Our foreign language
colleagues do not teach reading alone without also teaching speaking. However, in England, the
minister for schools is able to state this:

I want every child to leave primary school able to read music, understanding sharps and flats,
to have an understanding of the history of music... (Gibb, 2019).

The unexamined ‘baggage’ which this remark carries within it demonstrates the cultural
capital that lies within. Indeed, the notion of ‘cultural capital’ has itself become something of a
political football in England, with Ofsted inspecting schools for it:

As part of making the judgement about the quality of education, inspectors will consider the
extent to which schools are equipping pupils with the knowledge and cultural capital they
need to succeed in life (Ofsted, 2019, p.43).

What is interesting here is Ofsted’s definition of cultural capital:
[...] the essential knowledge that pupils need to be educated citizens, introducing them to the

best that has been thought and said and helping to engender an appreciation of human
creativity and achievement (ibid).

This mixes the work of Matthew Arnold (1896/1993) — “the best that has been thought
and said” — with the thinking of the American writer E D Hirsch (of whom it is known minister
Gibb is a fan), “to be culturally literate is to possess the basic information needed to thrive in the
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modern world” (Hirsch, 1987). This takes it some way from Bourdieu’s invention of the term,
where he takes it to refer to

[...] the collection of symbolic elements such as skills, tastes, posture, clothing, mannerisms,
material belongings, credentials, etc. that one acquires through being part of a particular social
class (Routledge on-line, 2016).

Bourdieu also observed that cultural capital is problematic, and privileges some forms
of cultural reproduction over others. This affects the ways in which curriculum is both
conceptualised and operationalised, as Espeland (1999, p.174) observed:

Knowledge is the basis for power and power produces knowledge. Curricular reforms are...
examples of a process where there is a close connection between the production of knowledge
and power.

For pre-service education students in music, with the very few days they have in
University to be prepared for teaching, alongside all of the less contentious things that they need
to be inducted in, a crash-course in philosophy and sociology so they can understand the issues
involved is normally a step too far.

5. Discussion

What these topics so far show is that the knowledge, skills, and competences required to
teach music in the English system are complex and wide-ranging. In amongst the expected
subject-specific requirements, there are also aspects of policy, hegemony, and cultural valuings
that need to be thought about. Added to this already complex mix is the place of the teacher in
delivery of a curriculum which has been designed by others, and which itself has arisen from the
thoughts of others — including politicians — who have never been required to plan or deliver a
music curriculum themselves. There is a danger here for overly simplistic assumptions to be
made, accompanied by a lack of recognition that this may be a problematic area at all. This
gives rise to a particular stance on curriculum as described by Moore and Young (2001, p.447),

[...] what we refer to as ‘neo-conservative traditionalism’. The idea of the curriculum as a
given body of knowledge that it is the responsibility of the schools to transmit is as old as the
institution of schooling itself]...]

Indeed, this view of curriculum, although seemingly obvious and value-free to its
proponents, is actually far from that. All of which means that teacher educators need to tread a
fine line between preparing new teachers for the profession, with all of the musical and social
demands that doing so presents, and acting in a way which is politically neutral, so that it cannot
be claimed that undue influence is being exerted.

th may oy ng  th
ffojs.uv.esindex/php TEEME index I¢ 3
In ) (CSIC), Citefactor, COPAC, Dialnet, DICE (CS
RECS, IRESIE. LATINDEX. MIAR. OCLC Worldcat, RES

Commons 4.0 CC by. Politica de archivado: etiqueta verde S

3. Ed

DOAJ, e-revistas (CS
SUDOC, ULRICHS




revista electrc'mica

DE Martin Fautley
prn— (. (R I I | I l Trammng music teachers in England — what 15 the music that 15 being taught i
secondary schools? An opinion piece

(Revista Electronica de LEEME) Ntumero 46, pp. 262-276
https://ojs.uv.es/index php/ TEEME/index

Hectromc )ou al of Mu5|c in Education
22253 DOI: 10.7203/LEEME 46.18021

a arbitrada de (v
wed joumal o

ISSN 1575-9563

Endnote

This paper has discussed the ways in which music teacher education takes place in
England, and has presented how this is a troublesome and problematic endeavour. It is
important to note that the opinions expressed in this article are those of the Author. However, it
is to be hoped that international readers will find these discussions helpful in contextualising
what is taking place in their own countries, and will be able to think about the applicability in
their own contexts.
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Pozo, J.I., Pérez Echeverria, M.P., Torrado, J.A.y L()pez-iﬁiguez, G. (2020).
Aprender y enseiiar miisica. Un enfoque centrado en los alumnos. Madrid: Morata

La preocupacion por ofrecer enfoques pedagodgicos centrados en el alumnado es una
necesidad y, por ende, uno de los mayores retos de los docentes de musica en la actualidad. Por
este motivo, los investigadores Juan Ignacio Pozo, Maria Puy Pérez Echeverria, José Antonio
Torrado y Guadalupe Lopez-Ifiiguez presentan este corpus de estudios e investigaciones que,
desde diferentes perspectivas, tienen como principal enfoque ofrecer pautas tedricas y analizar
practicas de aprendizaje y ensefianza de la musica con el fin de contribuir a la formacién
docente del profesorado, asi como a la investigacién y la innovacién en educacién musical.

Como ellos mismos indican, Pozo, Pérez Echeverria, Torrado y Lépez-Ifliguez recogen
investigaciones de diferentes autores que, en uno u otro momento, confluyen en el marco comin
de las practicas investigadoras realizadas en el seno de un grupo de investigacion de la
Universidad Auténoma de Madrid. En el compendio participan un elenco de autores y autoras
que desempefan sus actividades docentes e investigadoras en diferentes centros nacionales e
internacionales y que, si bien tienen perfiles diferentes, comparten el interés por la investigacion
en los procesos educativos y musicales. Esta perspectiva interdisciplinar, fundamentalmente
aunando los campos de la psicologia y de la educacion musical, dota de riqueza a este texto y
aporta un valor afiadido a su utilidad.

El compendio esta organizado en tres secciones, y cada una de ellas contiene un
conjunto de capitulos que, coherentemente agrupados, dotan de significacion a esta estructura
general. La primera de ellas, «Una nueva perspectiva para el aprendizaje y la enseflanza de la
musica» pretende establecer las bases tedricas y conceptuales de las investigaciones que se han
llevado a cabo y, por tanto, abordar constructos y reflexiones contemporaneas acerca de la
educacion musical, concretamente de la ensefianza de la musica instrumental; al tiempo, aporta
una vision de los desafios contemporaneos en esta disciplina. La seccion se construye a partir de
seis capitulos a lo largo de los cuales se ofrecen nociones sobre la psicologia de la educacion
musical, reflexiones sobre el analisis de los retos en el aprendizaje y ensefianza de la musica o
pautas para analizar concepciones sobre la educaciéon musical, entre otros. El primer capitulo,
«El aprendizaje y la ensefianza de la musica en el siglo XXI», plantea una reflexion al respecto
de la situacion en la que actualmente se halla la educacion musical instrumental, y que identifica
como «una seria encrucijada». Describe iniciativas que, al criterio de los autores, responden a
los retos actuales de esta enseflanza. En esta misma linea de pensamiento, el segundo capitulo,
titulado «La ensefianza de la musica instrumental: viejas tradiciones, nuevos enfoques» aborda
los modelos educativos que se desempefian en espacios como las escuelas de musica vy,
fundamentalmente, los conservatorios. Desde la conviccion de la necesidad de reflexionar sobre
los enfoques rigidos y restringidos que en ocasiones estdn presentes en estos espacios
educativos, los autores proponen una revision de determinados aspectos fundamentales en este
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tipo de docencia y abren la posibilidad de promover lo que consideran como «un nuevo enfoque
de la ensefanza de la musica tradicionaly», al que denominan «modelo expresivistay. El tercero
de los capitulos ofrece debates contemporaneos sobre la «Psicologia del aprendizaje de la
musica». Desde una perspectiva psicologica, el texto analiza diferentes enfoques de ensefianza
de la musica, aportando pautas de modelos denominados «tradicionales» que estdn
fundamentalmente centrados en el contenido, frente a otros enfoques pedagégicos centrados en
el alumnado. Al mismo tiempo, establece criterios para determinar si el aprendizaje es eficaz.
En general, el texto es un recurso excelente para conocer los principios basicos y los constructos
principales que orientan el aprendizaje desde una perspectiva psicologica. El cuarto de los
capitulos aborda la cuestién acerca de «como conciben profesores y alumnos la educacion
musical: hacia un cambio de mentalidades». En él, la autora ilustra algunas de las concepciones
que existen sobre el aprendizaje y la enseflanza de la musica para crear un ideario de cudl es la
mentalidad general sobre la educacion musical, qué nos dicen las principales teorias sobre el
aprendizaje y como se puede promover un cambio hacia nuevas concepciones. El tltimo de los
capitulos de esta seccion, titulado «SAPEA: un sistema para el analisis de las précticas de
enseflanza y aprendizaje de la musica» explica un modelo que posibilita analizar practicas
educativas a partir de la exploracion de los «resultados de aprendizaje», los «procesos de
aprendizaje» y las «condiciones de la ensefianza» y poder, de este modo, clasificar la enseflanza
en «directay, «interpretativa» o «constructiva.

La segunda de las secciones, con titulo «El aprendizaje y la enseflanza en el aula de
musica» estd dedicada a explorar diferentes propuestas o estudios centrados en practicas de
aprendizaje. Se ftrata, por tanto, de experiencias que ponen en practica de manera concreta y
contextualizada algunos de los principios teéricos y metodologicos que se abordan en la primera
seccion. Esta parte estd compuesta por diez capitulos agrupados tal y como indicamos a
continuacion. El capitulo séptimo, «La iniciacidn temprana al aprendizaje musical: los pequefios
también son musicosy», aborda la temética del conocimiento intuitivo musical y como se puede
ayudar a los nifios a pasar de esta musicalidad intuitiva a la musicalidad formal. El octavo
capitulo se centra en «La lectura musical. El uso de las partituras en el aprendizaje y la
ensefianza de la musica». De este modo, explora los diferentes niveles de comprension de las
partituras musicales y ofrece pautas para fortalecer el aprendizaje de la lectura comprensiva de
partituras. El noveno capitulo, titulado «Influencia de las concepciones y practicas docentes en
el aprendizaje inicial de instrumentos musicales» explora el impacto de las concepciones de los
profesores en la manera de ensefiar y de evaluar y, por ende, la repercusion directa en el
aprendizaje de la musica, proponiendo finalmente el paso de modelos tradicionales a modelos
constructivos de ensefianza. En el décimo capitulo, que lleva por titulo «Expresando para
dominar un instrumento: el aprendizaje de la técnica instrumental» los autores dotan al lector de
consejos para transformar lo que denominan «el cuerpo obediente» en otra forma de ensefiar a la
que se refieren como «modelo expresivista». El undécimo capitulo propone «Aprender musica
componiendo: redescribiendo las metas expresivas al escribirlas». En él, los autores hablan de la
composicién como recurso didactico para redescribir la musicalidad intuitiva y promover un
aprendlzaje critico y, al tlempo placentelo Con este ﬁn, los autores oﬁecen un estudlo de caso
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en el que se exploran las condiciones de aprendizaje que un profesor puede aportar en el proceso
educativo. El siguiente capitulo, con titulo «Aprendiendo musica por medio de las TIC», aporta
una reflexion critica sobre la situacion de la adaptacion de las TIC en el aula de musica y ofrece
ideas y recursos para su implementacion, a través, entre otros, de ejemplos de practicas
docentes. El capitulo decimotercero aborda la disyuntiva entre aprendizaje individual y
aprendizaje cooperativo en musica, poniendo el énfasis en la importancia de promover la
cooperatividad en la musica que, mas alld del mero trabajo en grupo, promueve la interaccion
social como motor del aprendizaje. Los autores aportan pautas para ensefiar a cooperar en el
aula de musica, entre otros, a través de un ejemplo basado en un caso concreto. En el
decimocuarto capitulo, los autores abordan de manera directa el complejo universo de la
evaluacion, proponiendo, como indican, «Repensa[r] la forma de evaluar a los alumnos de
instrumento». El texto habla de la coherencia en la evaluacion y, basandose en la exploracion
del curriculo actual, proponen acciones para la sistematizacién de los procedimientos que
posibiliten una evaluacién continua e integrada que analice de forma coherente los procesos de
enseflanza y aprendizaje. El decimoquinto capitulo se centra en la figura del director de coro,
presentando la interpelacion de si este se ubica en mayor medida en el universo intérprete o en
el de «maestro». El texto expone las bondades de cantar en un coro y lo analiza desde la
perspectiva del director, proponiendo buenas practicas para articular un ensayo coral. En el
ultimo de los capitulos de esta seccion, titulado «Aprender mas alld del aula de musica: del
aprendizaje informal al formal como culturas del aprendizaje musical», la autora pone de relieve
la disyuntiva entre los modelos de aprendizaje de entornos formales e informales, explorando a
partir de las diferentes condiciones de aprendizaje los saberes que cada uno de los entornos
aportan al individuo. La autora organizara esta dialéctica desde casos provenientes de lo que
entiende como la «cultura de aprendizaje» clasica, jazzistica o flamenca.

La tercera y ultima seccion del libro esta compuesta por dos capitulos que, desde
diferentes perspectivas, abordan cuestiones acerca de la «Formacién docente, innovacion e
investigacion». Con este fin, el decimoséptimo capitulo propone centrar el foco en la
«Formacion y desarrollo profesional en docentes de interpretacion musical: propuestas para
cambiar concepciones y practicas». En €1, el autor se centra de manera especifica en el caso de
los conservatorios de musica y aborda desde un punto de vista tedrico los procesos de formacion
inicial y desarrollo profesional docente. Para ello, se centra ademas en los procesos de seleccion
e induccién de los profesionales de la docencia de la musica en conservatorios y describe
posibilidades que promuevan procesos de formacion continua de docentes en activo. El
decimoctavo y ultimo de los capitulos se titula «LLa educaciéon musical centrada en el alumno:
principios para mejorar el aprendizaje y la enseflanza» y propone una sintesis tedrica de las
principales ideas que han sido desarrolladas en el libro. Aporta, al mismo tiempo, un recurso
muy util en el que, a modo de recetario, recoge las principales ideas que posibilitan a un docente
poner el foco en el estudiante y para promover cambios reflexivos en su practica educativa.
Finalmente, el objetivo tiltimo del docente es ayudar a los estudiantes a desarrollar de manera
positiva su identidad de musicos.
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El texto en su conjunto es un manual de gran riqueza para los docentes de musica vy,
pese a que de manera general estd fundamentalmente centrado en la ensefianza instrumental,
tiene caracteristicas que lo hacen de interés para cualquier profesional de la educacién musical,
con independencia del contexto en el que ejerza su actividad. A pesar de la complejidad de los
constructos tedricos que se abordan, tanto psicologicos como educativos, y de la rigurosidad con
la que esta tratado cada uno de los estudios, el texto cuenta con una escritura agil que facilita la
comprensibilidad y la fluidez de la lectura.

En definitiva, este compendio de estudios puede ser considerado como un material de
referencia y recomendada lectura para docentes de musica en conservatorios, puesto que
promueve una reflexion actual, solida y necesaria sobre aspectos claves de los procesos de
enseflanza y aprendizaje de la musica. Es, en conclusiéon, un material clave para ayudar a
construir espacios educativos musicales en los que, efectivamente, el alumnado sea el centro del
proceso.
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