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Resumen

La creacion de bandas sonoras supone una aproximacion transversal y participativa a la accion creativa en el &mbito
de la Educacion Secundaria. Con el objetivo de profundizar en la comprension de los aspectos que caracterizan la
composicion de bandas sonoras en Secundaria, se ha implementado un proyecto en el que han participado dos grupos
de tercero de la ESO (14-15 afios) de un centro de la Comunidad de Madrid (Espafia). Desde una perspectiva
artografica, y mediante la perspectiva docente, investigadora y artistica, se recogio la informacion a través de la
observacion participante y no participante, grabaciones de videos, entrevistas, diarios de clase y cuestionarios. Los
resultados muestran un modelo de creatividad participativa centrado en una aproximacion holistica a través de: (1)
la implicacién activa del alumnado en el disefio, proceso y resultados del proyecto didactico, (2) la elevada
motivacion (individual-social), (3) las emociones positivas, (4) el ambiente a través del cual se han construido
experiencias musicales significativas y (5) la identidad colectiva generada a través de la creacion musical.

Palabras claves: Composicion Musical; Educacion Secundaria; desarrollo creativo; actividades musicales.
Abstract

The creation of soundtracks assumes a transversal and participatory approach to creative action in the field of
Secondary Education. With the aim of gaining a deeper understanding of the aspects that characterize the
composition of soundtracks in Secondary Education, a project has been carried out in which two groups of third
year Secondary Education students (14-15 years old) attending a center in the Community of Madrid (Spain) have
participated. From an artographic perspective, and from a teaching, research, and artistic perspective, information
was collected through participant and non-participant observation, video recordings, interviews, class diaries, and
questionnaires. The results suggest a model of participatory creativity focused on a holistic approach through: (1)
the active involvement of the students in the design, process, and results of the didactic project; (2) high motivation
(individual-social); (3) positive emotions; (4) the environment through which meaningful musical experiences have
been constructed; and (5) the collective identity generated through musical creation.

Key words: Musical composition; Secondary Education; creative development; music activities.
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1. Introduccion
1.1. Bandas sonoras: la musica en los medios audiovisuales

La musica ha estado ligada a diversas formas de arte temporal a lo largo de la Historia de
la Humanidad, asi como a otras manifestaciones escénicas que abarcan desde la amplitud de la
concepcidn griega de Musiké, hasta las maltiples formas de representacion dramatica producidas
en los palacios que culminaran con el nacimiento de la Opera a finales del siglo XVI v,
posteriormente, con la invencion del cine a finales del siglo X1X. Tampoco se puede olvidar su
relacién con la palabra, poniendo de manifiesto vinculos implicitos y explicitos, mas o menos
constatables, a través de la musica programética o poemas sinfénicos caracteristicos de la etapa
del Romanticismo. A este respecto, Montoya (2016) clasifica y categoriza las funciones de la
musica de cine y concluye que sirve como elemento que aporta un significado social, por su
funcién ambientadora (predispone al espectador a dotarla de significado). De forma anéloga,
desde la perspectiva de la semidtica musical, Gonzalez (2015) plantea el valor semantico de la
musica y como depende de una serie de referencias culturales que se convierten en convenciones
culturales.

Estas convenciones, asimiladas por los y las adolescentes, son clave a la hora de
desarrollar su creatividad puesto que, como defienden Cremades et al. (2015), la mlsica es un
factor decisivo de cohesion y aceptacion social que conecta a la gente y ayuda a expresar valores
y su identidad. En este sentido, Cohen (2010) aborda el anélisis de la musica en el cine desde una
perspectiva psicoldgica vinculada a las emociones. De esta manera, se ponen de manifiesto
factores bioldgicos y psicoldgicos que contribuyen a la integracién multisensorial de informacion
visual y auditiva (Spence, 2007), en lo que se ha definido como modelo Cross-Modal aplicado a
las artes temporales (Malbran, 2010). Asi, como la musica expresa la identidad social y es una
forma de autoexpresién (DeNora, 2000), la misica es también un rasgo de identidad en la
narrativa audiovisual, a través de la que se facilita la creacion de universos culturales compartidos
por medio de la emocidn individual y colectiva, lo que da como resultado una experiencia
holistica sintética, tal y como sefiala Cohen (2000).

1.2. Creatividades musicales en la composicién de bandas sonoras en Educacién Secundaria

Desde la primera década del siglo XXI se ha puesto de manifiesto una revision de la
aproximacién a la creatividad en el ambito educativo, tanto desde la perspectiva didactica como
investigadora (Hernandez-Torrano y lbrayeva, 2020). Desde esta Gltima, se puede realizar una
delimitacion conceptual a través de la accion creativa, que incluye tanto lo psicoldgico,
conductual como sociocultural, siendo definida por Glaveanu y Beghetto (2020, p.2) como:
“nuevos encuentros persona-mundo basados en acciones e interacciones significativas, que se
caracterizan por los principios de apertura, no linealidad, pluriperspectivas y orientacion al
futuro™. También, es preciso mencionar la creatividad individual, cuya génesis se sitla en el ideal
romantico del genio creativo desde una disposicion individual y masculina, contrapuesta a la
responsabilidad compartida de la creatividad colaborativa, tanto desde la perspectiva de los
resultados como de la autoria. Todo ello, desde un sistema de convenciones compartido, propio
del dominio correspondiente. Desde este posicionamiento, se ha enfatizado: (1) la colaboracion
desde su perspectiva social y distribuida (Miell y Littleton, 2004; Sawyer y DeZutter, 2009); (2)
la inclusion en procesos de aprendizaje transformadores (Lapidaki et al., 2012); (3) la
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interculturalidad, como construccion cultural (Saether, et al., 2012); (4) la empatia en las
interacciones grupales (Cross, et al., 2012; Seddon, 2012); (4) la participacion como elemento
multidimensional en los procesos creativos (Lage-Gémez y Cremades-Andreu, 2019). De esta
forma, se propone un marco alternativo y critico con la concepcion decimononica de la musica,
en linea con otros autores (ej. Burnard, 2012), y con claras implicaciones para la educacion
musical.

1.3. La composicion musical en Secundaria a través de las bandas sonoras

La creacion musical en el aula de Secundaria adquiere visibilidad de la mano de
compositores vanguardistas del ambito anglosajon como John Paynter, Murray Schaffer, George
Self o Bryan Dennis, a partir de los afios sesenta del siglo veinte. Posteriormente, desde la década
de los 90, adquiere un auge significativo tanto a nivel curricular como de investigacion (Burnard,
2007). En el ambito de la Educacién Secundaria, la composicion ha sido considerada como una
actividad artistica y de resolucion de problemas (Berkley, 2004) que promueve (1) el desarrollo
del pensamiento creativo (Menard, 2015), (2) la comprension del hecho musical y artistico
(Kokotsaki y Newton, 2015), (3) el desarrollo de habilidades auditivas, ritmicas o interpretativas
desde una perspectiva motivadora (Chen, 2020), o (4) el desarrollo identitario del alumnado
(Thorpe, 2018). También, en esta etapa, la investigacion sobre composicion se podria clasificar
como aquella centrada en: (1) los procesos de ensefianza (ej. Devaney, 2019), que permiten
identificar problematicas asociadas y proponer estrategias desde diversos enfoques
metodoldgicos, o en (2) los procesos de aprendizaje, desarrollados por profesores investigadores
con una finalidad (i) transformadora (ej. Lage-Gémez y Cremades-Andreu, 2021), (ii)
etnografica, con el objetivo de la mejora de la comprension del fendmeno social, a través de las
reglas internas, division de tareas, comportamientos verbales y no verbales (Burnard y Dragovic,
2015), del proceso creativo, descrito como ciclico y continuo (Burnard y Yunker, 2004) o lineal
(Fautley, 2005), o (iii) assesment (Fautley y Savage, 2011). Por su parte, las propuestas didacticas
han variado en funcién de los instrumentos o materiales utilizados, bien sean acusticos o
electronicos, o a través de la utilizacion de programas informaticos (Riafio et al., 2022), de las
pautas propuestas (Hopkins, 2015), la utilizacion o no de notacién musical (Savage y Fautley,
2011), o el estilo compositivo (Tobias, 2013).

También, dependen de las diversas agrupaciones posibles, individual (Fowler, 2014),
cooperativa o colaborativa (Murillo et al., 2019). Por su parte, Ruthmann (2008) o Bolden (2009),
mostraron en sus trabajos la importancia de la composicidn de bandas sonoras tanto en Primaria
como en Secundaria. Ademas, la propuesta didactica que se desarrolld en este trabajo supuso la
toma de contacto del alumnado con la composicidn, a través de la cultura de lo visual, por lo que
la creacion musical cinematografica representa una posibilidad de acercamiento transversal y
motivador a la creacion musical. De este modo, la finalidad de este estudio se centra en dar
respuesta a las siguientes preguntas de investigacion:

- ¢(Coémo se han desarrollado los procesos creativos durante el proyecto didactico?

- ;Qué aspectos caracterizan el aprendizaje durante el proyecto didactico
desarrollado en el aula a través de procesos participativos de creacién musical?

- ¢ Qué factores permiten la creacion de un espacio participativo de aprendizaje como
marco para la creatividad participativa en un proyecto de composicién grupal en
Educacion Secundaria?
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2. Método

Este estudio toma como principio epistemologico la perspectiva del profesorado que
investiga en el contexto donde desarrolla su actividad docente, concebida de forma ética,
participativa y de carécter transformador (Kemmis, 2010); en la que, tal y como se ha desarrollado
en el presente estudio, alumnado, profesorado, investigador/a y artistas se han involucrado en un
espacio social compartido como una comunidad de préactica (Wenger, 2002).

Dicho espacio, se destiné a la creacion artistica interdisciplinar y experiencial a través de
la “a/rtografia”, procedimiento que se ha definido como un tipo de préctica artistica basada en la
investigacion en la que coexisten el arte/investigacion y el profesorado (Irvin y de Cosson, 2007).
Este estudio puede definirse como a/r/tografico, debido al papel del profesorado-investigador/a 'y
del/de la artista (en este caso, un compositor comprometido en un acto de creacion colaborativa).

2.1. Contexto y participantes

El Centro se encuentra situado en Arganda del Rey, localidad situada al Sureste de la
Comunidad de Madrid. Se trata de un macrocentro donde la Educaciéon Secundaria Obligatoria
(ESO) representa una pequefia seccion que convive con Ciclos de Formacion Profesional. En el
proyecto, han participado dos grupos de tercero de ESO (14-15 afios de edad), en el que la
asignatura de Musica es obligatoria con una carga lectiva de dos sesiones semanales de 55
minutos.

Los grupos contaban con un numero reducido de estudiantes: 19 y 15 en cada uno de
ellos. Los dos grupos respondian a caracteristicas muy diversas, hecho que se corroboré con los
comentarios del resto de profesorado. 3°A era un grupo activo y, en general, participativo,
interesado, a grandes rasgos, por el &mbito escolar, con un autoconcepto positivo en relacion con
sus habilidades musicales, y que, en general, se sentia atraido por las actividades procedimentales
en el aula de muisica. 3°B se caracterizaba por ser un grupo, en general, pasivo y poco
participativo, con algunas historias escolares de fracaso y situaciones familiares complicadas.
Poco motivado escolarmente, mostraba, no obstante, un comportamiento positivo. Ademas del
profesor y del alumnado, han participado un compositor de bandas sonoras, docentes del
Departamento de Orientacién, un profesor en practicas (para obtener un titulo de postgrado en
educacion secundaria) e investigadores universitarios.

2.2. Instrumento

Para la recogida de datos, se han utilizado instrumentos disefiados en las fases de
planificacion del estudio en torno a las preguntas de investigacion. Los instrumentos han sido: (1)
observacion participante, realizada por el profesorado, registrada en video a través de la grabacién
de las sesiones y anotada en los diarios de clase; (2) observacion no participante; (3) cuatro
entrevistas individuales realizadas a los observadores participantes y no participantes; (4)
entrevistas grupales semiestructuradas con el alumnado participante, registradas en video, y (5)
un cuestionario para averiguar la perspectiva del alumnado tras el desarrollo del proyecto.
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2.3. Procedimiento

Se entreg6 al alumnado un eshbozo de la idea inicial del proyecto y se les pidi6 su opinidn,
haciéndoles participes de su desarrollo. Ademas, se solicitd el permiso del equipo directivo del
centro de ensefianza Secundaria, facilitando asi los recursos necesarios para el proyecto. Se
informd a las familias del alumnado y estas dieron su consentimiento informado por escrito para
las grabaciones de video. También, se obtuvo el permiso del observador no participante y del
artista colaborador.

Por otra parte, los datos han sido codificados y triangulados para responder a las preguntas
de investigacion. De este modo, se ha abordado una perspectiva inductiva que ha permitido la
comprension de una variedad de elementos relacionados en el estudio. El analisis de los
cuestionarios se ha triangulado con el analisis narrativo de los discursos obtenidos a través de las
entrevistas, diario de clase, y las grabaciones en video de las sesiones.

2.4. El proyecto didactico

El proyecto didactico ha consistido en la creacion de una banda sonora para un
cortometraje de animacion en cada grupo, realizado a través de la composicion cooperativa como
estrategia didactica que se desarrollé durante 26 sesiones a lo largo de un trimestre escolar. El
proyecto representaba la toma de contacto del alumnado con la creacion musical.

Tras el acuerdo con el alumnado para la realizacioén del proyecto, se establecié una
primera seleccion de 12 cortometrajes a partir de los siguientes criterios: (1) Guion apto desde un
punto de vista educativo, (2) duracién (3-8 minutos), (3) variedad de géneros, (4) paises de
produccion, (5) caracteristicas de la animacion, (6) calidad cinematogréfica. Asimismo, se invitd
al alumnado a proponer cortometrajes. Esta peticion tenia la finalidad de propiciar la participacion
activa del alumnado en la decision de todos los aspectos que han formado parte del proyecto,
fomentando un proceso democratico y participativo. Asi, la primera sesion se dedicé a la
visualizacidn de una serie de cortometrajes para seleccionar el que se utilizaria en el proyecto. El
alumnado establecio, por escrito y de forma individual, un andlisis de los cortometrajes con un
listado de preferencias y el papel que le gustaria tener. Los resultados en ambas clases
convergieron en la eleccion de los cortos de animacion Paperman y Presto.

En la segunda sesion, se establecieron los grupos de trabajo. Cada estudiante ha sido
autonomo para elegir el cometido que queria tener en el proyecto, bien el de compositor,
utilizando para ello los instrumentos disponibles en el aula, o bien el de técnico de sonido,
trabajando en la generacion de efectos sonoros mediante la utilizacién de un banco de sonidos o
la elaboracion de otros propios, ademas de la mezcla con la imagen, empleando el programa
informético Adobe Premier. Asimismo, todos ellos han podido escoger el o los instrumentos que
iban a tocar en funcion de sus intereses, asi como de su disponibilidad. Cada grupo se distribuy6
en tres aulas diferentes: el aula de musica para el grupo de composicion y otras dos aulas cercanas
para el grupo de efectos sonoros.

En la tercera sesion, se produjo la toma de contacto con el proceso, por medio de una
tormenta de ideas y de la organizacién interna de los grupos de trabajo. Posteriormente, se realizo
un taller de composicion de bandas sonoras con un compositor profesional para familiarizar al
alumnado con las caracteristicas basicas de la composicién de bandas sonoras y para que se
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motivaran en el desarrollo del proyecto. Dicho compositor acudi6é durante dos sesiones mas con
cada grupo. Su funcién fue la de supervisar y apoyar el proceso compositivo, facilitar la
utilizacion del banco de sonidos y explicar el funcionamiento del programa informético al
alumnado. A partir de la sexta sesién, se desarrollé el proceso compositivo que se prolongé
durante 20 sesiones, a través de un proceso centrado en facilitar la experimentacion al alumnado.
Una vez finalizado el proceso de la composicion, se destind una sesion al registro de la banda
sonora en un estudio de grabacidn, y una Gltima en la que se celebro el concierto fin de curso, en
el que se interpretaron los proyectos elaborados.

3. Resultados

Los datos han sido codificados y triangulados para responder a las preguntas de la
investigacion. Asi, se plantea la descripcion densa de todo el proceso desarrollado para explicar
la creatividad participativa que surgi6 durante la implementacion del proyecto.

3.1. Proceso creativo y participativo

A partir de las anotaciones en el diario de clase, el visionado de los videos de las diferentes
sesiones y los datos recogidos durante las entrevistas, se pudo confirmar que el proceso
compositivo era ciclico y continuo. Mas que una interaccion constante entre las distintas fases,
todas ellas interactuaron de forma ciclica y continua, de modo que la progresion del proceso se
produjo de forma intuitiva y no sistematica.

Del analisis de los procesos de composicién de los grupos se desprende que, en general,
las respuestas se revisaron y repitieron durante un largo periodo de tiempo antes de llegar al punto
de verificacion de la tarea; mientras que, el tiempo dedicado a la identificacion y preparacion de
la tarea fue relativamente corto. Asi, tomando como referencia el modelo de Amabile (1996), se
pueden sefialar las siguientes fases:

1. Identificacion de tareas.

a. Ver y comentar la escena.

b. La seleccion individual de instrumentos musicales.

c. Experimentacion con sonidos mientras se reproduce la escena como fase inicial
de identificacion de la tarea.

2. Preparacion.

a. Lluvia de ideas en grupo como fase preparatoria mediante el didlogo, la
experimentacion, el ensayo y el error, y el caos a la creacién.

3. La generacion de una respuesta.

a. El desarrollo de una respuesta a través de aproximaciones sucesivas, utilizando el
ensayo y error como procedimiento basico.

b. Validacion de tareas.

4. Version final de la banda sonora.

Cada grupo era responsable de organizar el tiempo y el espacio disponibles. Asi, se pudo
identificar que los procesos de aprendizaje durante la etapa de composicién cooperativa se
corresponden con procedimientos propios del aprendizaje informal, siendo el caos dirigido
durante el aprendizaje tipico durante ciertas fases. En consecuencia, se pudo distinguir entre las
estrategias docentes orientadas a fomentar el aprendizaje cooperativo, que el observador no
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participante sefial6 como un factor a mejorar por parte del alumnado, y los procesos de
aprendizaje grupal informal desarrollados durante gran parte del proyecto, basados en la
implicacion personal y el sentido del compromiso del estudiantado. Asi, a través de la intuicion,
la experimentacion por ensayo y error y la negociacidn constante, el alumnado aprendié de forma
significativa.

El proceso creativo fue claramente ciclico, gradual y constante, aungue con altibajos. No
obstante, puede definirse como un proceso ascendente, asociado a los resultados parciales
sefialados por el alumnado. En palabras de un estudiante, “no siempre estdbamos contentos con
las cosas, pero vimos que poco a poco empezaban a funcionar” (Alumno, 1, entrevista). Un
observador participante, destacé “la evolucion positiva del proceso” (Observador participante 1,
diario de clase). ElI compositor residente y profesor-investigador observé que “la satisfaccion
progresiva con sus propias creaciones fue un factor esencial en el progreso del proyecto”. En
ambas clases, el grado de satisfaccion con el proyecto fue alto, ya que el 96.7% se sintié muy o
bastante satisfecho con los resultados obtenidos.

Observamos un punto de inflexién cuando el alumnado comenzdé a identificarse
individual y colectivamente con el proyecto y se produjo una mejora significativa en el ambiente
del aula, con la generacion de una serie de sinergias entre el grupo y el profesorado, y en sus
actitudes musicales: “Creo que hay un momento en el que todo encaja y todo parece funcionar
mucho mejor” (Profesor, diario de clase). La mayoria del alumnado califico el ambiente como
“bueno” o “muy bueno” (93%); mientras que, solo el 7% restante opind que habia sido “regular”
0 “malo”.

Se pudo confirmar que el proceso creativo era participativo y compartido. Es decir, el
resultado no era la suma individual de muchas partes, sino una creacion colectiva surgida de un
grupo gue actuaba como unidad creativa. Aungue el papel del alumnado en el grupo variaba en
funcidn de multiples factores, como sus habilidades musicales, su motivacion o su bienestar, todo
el grupo de estudiantes era consciente de que cada uno desempefiaba un papel fundamental en el
resultado final. Un alumno declard: “Todos contribuimos en la misma medida. Pedro, por
ejemplo, sabia mas de masica y por eso tomé la delantera, pero sin las aportaciones de todos los
demaés, nuestra composicién habria sido mucho peor” (Alumno 2, entrevista). Esto lo confirmé el
propio alumno, que era muy consciente de su papel: “Todos hemos colaborado aportando nuestro
grano de arena. Era nuestro proyecto” (Alumno 3, entrevista).

En definitiva, el estudiantado cred experiencias musicales significativas en funcion del
papel musical que adopt6é en el aula como creadores o intérpretes. Dos afios después de la
realizacion del proyecto, se entrevistd a tres estudiantes y se formé un grupo de discusion con
siete de los alumnos y las alumnas que participaron. Su significado de la experiencia era evidente:
“Me emociono cuando vuelvo a ver el corto. Me acuerdo de todo lo que hicimos” (Alumno 4,
entrevista) (Durante la entrevista, se volvid a proyectar el corto con su masica), “Volver al aula
de Musica me hace recordar todos los buenos momentos. Me emociono” (Alumno 5, entrevista)
(La entrevista se realizo en el aula de Musica. Este alumno no habia estudiado musica durante los
dos cursos anteriores).
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3.2. Lavoz del alumnado en los procesos de ensefianza-aprendizaje a través de los productos
elaborados

La musica y las imagenes desempefiaron un importante papel transversal en el proceso de
ensefianza/aprendizaje durante el proyecto. Las imagenes se utilizaron claramente como guia de
composicidn por parte del alumnado y se eligieron dos procedimientos basicos para afiadir sonido
a las imagenes en pantalla:

1. En primer lugar, haciendo coincidir los movimientos de los personajes u otros
elementos de la pantalla con musica o sonidos onomatopéyicos. Esta técnica de
sincronizacion se define como Mickey-Mousing y es tipica de los dibujos animados.
Esto refleja como el alumnado utiliz6 sus conocimientos audiovisuales como punto
de partida para construir su propio aprendizaje.

2. En segundo lugar, mediante la composicion de musica incidental. Esta se utilizaba
para enfatizar aspectos psicoldgicos 0 emocionales o para generar una determinada
atmosfera que favoreciera la implicacion emocional del espectador o la comprension
de la escena. Este procedimiento se utiliz6 para componer temas asociados a los
personajes principales de la escena en lo que se conoce como la técnica del leitmotiv.
Fue utilizada exclusivamente por uno de los grupos. Una vez mas, se trata de un
recurso "dramatico” que resulta familiar para el alumnado desde el punto de vista
auditivo, lo que también se puso de manifiesto en el otro grupo, en el que se alternd
el Mickey-Mousing con la técnica del leitmotiv, aunque predomind claramente esta
Gltima. Como apunta Chion (1993), se puede catalogar esta como musica empatica,
puesto que participa decisivamente en la transmision de emociones en la escena,
adaptando la composicién a codigos culturales de alegria, tristeza u otras emociones
gue sugiere la imagen.

En el anélisis de los procesos creativos del alumnado y de su creacion final, el origen de
sus ideas musicales para la banda sonora fue importante porque se comprob6 que, en gran medida,
estaba influenciado por su bagaje musical cultural, a través de las convenciones o topicos,
asignandole un significado a la misica en base a la que habian escuchado previamente. Esto se
demostr6 en algunos casos, 0 bien se guiaron de forma inductiva por el compositor o profesor
residente.

Se observaron usos implicitos de la masica, como el tema de la banda sonora de Piratas
del Caribe o la Canzona Napolitana de Tchaikovsky (véase un ejemplo en la Figura 6) en la fase
inicial de lluvia de ideas. Pedro estudi6 piano. Fue el Gnico de su grupo que estudié musica fuera
de laescuela, y sus habilidades musicales fueron reconocidas por el resto del grupo. Cuando se le
entrevistd, describié con gran claridad la génesis de la idea inicial de la banda sonora y su
desarrollo: “Después de un tiempo probando cosas, buscando, toqué una pieza de Tchaikovsky
gue estaba aprendiendo, que al final utilizamos como base. Después, todos aportaron ideas que
fuimos afladiendo”. Y, en cuanto al uso explicito de un tema, se pudo observar en el otro grupo,
a través de la incorporacion de They don't know about us de One Direction.

La instrumentacion de la banda sonora de Presto es: dos teclados, bateria, guitarra
eléctrica, saxofdn, xil6fono bajo cromatico, 3 xil6fonos cromaticos, metaléfono alto cromatico,
metal6fono soprano cromatico, 2 liras crométicas, 2 carrillones crométicos. En relacion con la
estructura audiovisual: (1) titulos iniciales y camerinos antes de la funcion. Refuerzo de la
atmosfera. Presentacion tematica. (2) escena: técnica del Mickey-Mousing, sincronizacion,
atmosfera, expectacion. (3) persecucion. Refuerzo de la atmdsfera; (3) conclusion: Final
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espectdculo Tema 1 Rock; (4) titulos de crédito: acordes guitarra. La banda sonora estd
compuesta, de forma sincronizada, con la imagen como una pieza musical de principio a fin, en
un compas de 4/4 y una tonalidad de mi bemol mayor.

A continuacion, se presenta el analisis de las bandas sonoras a través de las diversas
secciones (Cue) que se presentan numeradas y seglin una cronologia temporal:

- Cue 1M1 00:00-00:12: se presenta el tema del conejo, coprotagonista, con una
funcidn incidental y segun la armonia Mi bemol Mayor-La bemol Mayor- Mi bemol
Mayor- Si bemol Mayor (BSO. Presto). La melodia se presenta en un &mbito Re-La
con un ritmo constante de corcheas y negras (Figura 1).
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Figura 1. Fragmento de la partitura del tema del coprotagonista 1

- Cue 1M2 00:13-00:34: se presenta un tema secundario, con una funcion incidental,
de refuerzo emocional y transicion. La armonia Do Mayor-re menor-Do Mayor,
referenciando de forma implicita Sol Mayor con séptima de dominante. La melodia
es calmada y evocadora en un ambito de novena, Sol-Fa, con un ritmo basado en la
negra con puntillo y corcheas (ver Figura 2).
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Figura 2. Fragmento de la partitura del tema secundario

- Cue 1M3 00:35-00:55: se presenta el tema del mago, coprotagonista, con una
funcion incidental segin la técnica Mickey-mousing y a partir de la armonia do
menor-fa menor-do menor-fa menor-do menor. La melodia enfatiza el ritmo,
marcado en negras y corcheas, y el caracter arménico.
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Figura 3. Fragmento de la partitura del tema del coprotagonista 2

- Cue 1M4 00:56-00:01:12: Se presenta un tema secundario en el que se evoca el
tema del mago, con una funcion incidental segin la armonia do mayor-re menor-Do
Mayor- re menor. Melodia sincopada de &mbito Do-Sol, con un ritmo similar a IM2.
- Cue 1M5 01:13-01: 03:27: Se presentan los temas de los pasos del conejo, los
trucos del mago, los pasos del mago, los movimientos del sombrero del mago, el
chasquido de los dientes del conejo, los movimientos de la escalera y los golpes en
el escenario. Todo ello con una funcién incidental a través de la técnica Mickey-
Mousing, con una armonia variada segln el tema y la armonia basada en escalas,
acordes o efectos. El ritmo onomatopéyico, segin el movimiento de los personajes.

Dty 4 T 55

Tecl.
m

o =

iy
8 &
oS

L4 -~

Figura 4. Fragmento de la partitura de los trucos del mago

- Cue 1M6 03.28-04:19: variacion del tema del conejo, con una funcién diegética,
segun la armonia Do Mayor-Fa Mayor. Melodia agil, en corcheas en Mi con
movimiento por grado conjunto y bordaduras. Ritmo marcado con un pulso
constante.
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Figura 5. Fragmento de la partitura de los trucos del mago

- Cue 1M7 04:20-04:46: Se presenta el tema del conejo (1M1) con la inclusién del
saxo en la melodia y el refuerzo ritmico con la bateria.
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- Cue 1M8 04:47-05:15: se presenta la musica de los titulos de crédito con una
funcidn incidental como epilogo a través de una secuencia armdnica con la guitarra
eléctrica segun un patrdn ritmico propio de la musica POP.

- Cue 1M1 00:07- 01:10: tema principal del protagonista, con una funcién incidental
seglin la armonia Do Mayor-Fa Mayor (BSO. Presto). Movimiento melédico
ondulante, segun un ritmo simple de blancas y negras.
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Figura 6. Fragmento de la partitura del tema del protagonista

- Cue 1M2 01:11-03:01: Tema principal y variaciones y con una funcion incidental,
gue recrea emociones del personaje principal segtin la misma armonia de 1M1, y una
melodia ascendente que se mueve por terceras con una secuencia ritmica simple,
constante y cuadrada.
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Figura 7. Fragmento de la partitura del tema del protagonista

- Cue 1M3 03:02- 04:31: Tema de la esperanza, con una funcién incidental que
recrea las emociones del protagonista con una continuidad armdnica (IM1) y un
movimiento melddico ondulado con un refuerzo ritmico de la bateria.
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Figura 8. Fragmento de la partitura del tema del protagonista

- Cue IM4 04:32 — 5:53: tema de la busqueda, como repeticion de IM3, con una
funcién incidental para reforzar las emociones de los personajes segun la armonia de
1M1y 1IM3'y la fusién melddica de los temas principales 1M1y 1M3.

El analisis de las bandas sonoras y otros procesos creativos pone de manifiesto el lenguaje
semidtico emergente del que derivo la musica, basado en los antecedentes musicales culturales
del alumnado. Todo ello se produjo de forma intuitiva, junto con el uso de otros temas previos o
la orientacién del compositor y del profesorado. El proyecto, tal y como fue concebido, no habria
sido posible sin este conocimiento previo de la masica de dibujos animados o la enculturacion,
ya que llevo al alumnado a realizar asociaciones tradicionales entre la masica y las imagenes, o
los principios compositivos, basados, entre otros, en aforismo rossiniano de melodia simple y
ritmo claro. Esto también puede observarse en la forma en que se trata el tema femenino en la
banda sonora de Paperman. Para este cortometraje, se compusieron dos temas, uno para el
protagonista masculino y otro para el femenino. El caracter secundario de este ultimo se hizo
patente en los analisis, posiblemente relacionado con las nociones sociales de género.
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Las caracteristicas semidticas observadas en Presto son otro buen ejemplo, con un tono
mas bajo, un ritmo mas lento y una instrumentacién mas grave que contrastan con un tono mas
alto, un ritmo mas rdpido y una instrumentacion mas aguda: es decir, el mago comparado con el
conejo o, dicho de otro modo, el malo contrastado con el bueno. Todo ello demuestra la influencia
del bagaje cultural audiovisual del alumnado, con sus convenciones familiares, utilizado como
punto de partida y guia durante el proceso creativo.

4, Discusion

Del andlisis de los datos se observa el caracter multidimensional y holistico en los
aprendizajes centrados en la creatividad y modo cooperativo. Asi, en linea con Burnard y Dragivic
(2015), los procesos de aprendizaje se han desarrollado a través de un ambiente de clase basado
en la confianza mutua, con un nivel alto de responsabilidad, determinado por el bienestar y la
participacion del alumnado. Ademads, dicho ambiente se ha caracterizado por un grado de
motivacion elevado y creciente de donde han emergido emociones positivas como una forma de
accion social a través, entre otros, del “fluir” como estado colectivo, en linea con Lage-Goémez y
Cremades-Andreu (2021). En este sentido, se revela la consideracion de la emocion en masica,
tal y como sefiala Seddon (2012), como una forma de accién social mas que como un estado
interno. Tal y como apuntan Veach y Gladding (2007), el trabajo creativo en grupo funciona con
adolescentes porque es motivante, y con la ayuda de un mentor son capaces de expresar sus
emociones, en este caso a través de la masica. Las manifestaciones del alumnado sobre el proyecto
y lo que se trasluce de los andlisis conjuntos realizados indican y ponen de relieve el papel de las
emociones positivas, desde una perspectiva multidimensional, en su propio aprendizaje. Se pone
de manifiesto la consideracidn del proceso creativo como ciclico y constante, en linea con Burnard
y Younker (2004).

Asi como la mUsica expresa la identidad social y es una forma de autoexpresion, en la
narrativa audiovisual la musica constituye un rasgo de identidad, a través de la creacion de
universos culturales compartidos, tal y como ha sefialado DeNora (2000). Se ha evidenciado la
influencia de los resultados, a nivel parcial y en el producto final, como un agente motivador y
elemento que ha favorecido la identificacion de los grupos en torno a sus creaciones, es decir, las
creaciones de los grupos han beneficiado el desarrollo de una identidad colectiva, ya que el
alumnado las ha incorporado como propias, utilizando la masica para alterar la interpretacion de
una representacion visual, tal y como sugiere Cook (1998). El alumnado ha sido capaz de plasmar
una serie de convenciones del mundo audiovisual que han servido como punto de partida comun,
poniendo de manifiesto la importancia de ese bagaje previo adquirido a lo largo de los afios, que
han adaptado para dotar a la mdsica de una personalidad propia seguln las caracteristicas de cada
aula.

Tal y como han sugerido Lage-Gémez y Cremades-Andreu (2020), los procesos creativos
en el aula pueden recibir un nuevo enfoque innovador a través de proyectos educativos orientados
a la creacion musical compartida, basados en tres formas de participacion: (1) la participacion
activa del alumnado en la toma de decisiones desde la fase de disefio del proyecto hasta el
resultado final; (2) la participacion del estudiantado en un objetivo compartido que, a su vez,
conduce a un sentimiento de identidad grupal y, finalmente, (3) la participacion a través de la
enculturacion; es decir, el alumnado participa en su cultura musical y audiovisual de base,
utilizandola como punto de partida en el proceso creativo.
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5. Conclusiones

El proyecto y la experiencia creativa descritos en este trabajo pueden considerarse
participativos en el sentido de que tenian un objetivo compartido, con todo lo que ello implica.
Al mismo tiempo, este objetivo fue elegido libremente y alcanzado conjuntamente por el
alumnado, que también participd en el disefio del proyecto y en los procesos organizativos y
creativos. Todos y todas contribuyeron a la realizacion de “su proyecto”, aunque en grados
ligeramente diferentes segun sus habilidades musicales y su motivacién. Asi, el proyecto en si
tenia un objetivo educativo y, por extensién, un objetivo transformador en los procesos de
aprendizaje que conllevaba. La participacion del alumnado en el proyecto implicaba también un
alto grado de implicacion personal tanto a nivel social como emocional, dirigido a la creacion de
una banda sonora, por lo que los procesos de ensefianza y aprendizaje estaban todos enfocados a
la consecucidn de este objetivo concreto.

En cuanto a la creatividad participativa, el alumnado se implic6 activamente en el disefio
y el resultado del proyecto, gracias a un ambiente de clase caracterizado por una relacion de
confianza mutua entre discentes y docente, asi como un fuerte sentido de compromiso con la
iniciativa, ya que se requeria un esfuerzo compartido en todas las diferentes etapas del proyecto.
Asi, el potencial de aprendizaje creativo viene determinado por la importancia de la participacion
activa del alumnado en su propio proceso de aprendizaje, al que infunde significado. En este
proceso de aprendizaje, se forja un sentido de identidad grupal a través de la creacion e
interpretacién de su propia musica y la creacion de un mundo cultural compartido, basado a su
vez en un sistema de convenciones audiovisuales que les son familiares por sus propios
antecedentes culturales. De este modo, cada estudiante participante asume su propia tarea dentro
del grupo, en funcién de sus habilidades musicales o del instrumento o instrumentos que toque.
Construyen significados musicales a través de su papel de creadores o intérpretes en una
aproximacién intuitiva y ecléctica al lenguaje de la musica y los estilos musicales, aprovechando
una multitud de influencias diferentes basadas tanto en el alumnado como en los conocimientos
musicales del profesorado.

En definitiva, y como elemento observado tanto por el alumnado como por observadores
e investigadores, se refleja la conexion de una variedad de elementos que han interactuado desde
una perspectiva holistica en los procesos de aprendizaje. Estos han determinado la variedad de
aprendizajes generados en el aula en el marco de los procesos creativos y participativos del aula.
Nos referimos a la motivacion, las emociones positivas, el ambiente y bienestar, la democracia y
la voz del alumnado, la identidad del grupo enmarcada en el desarrollo de proyectos didacticos
de creacion musical.

5.1. Implicaciones para la practica docente

Hemos comprobado la utilidad de la composicion de bandas sonoras, debido a su caracter
auténtico, inclusivo y reflexivo en el que distintos lenguajes se han fundido en una Unica
manifestacion artistica. Esto se ha debido a que:

1. Ha representado una guia compositiva para el alumnado. La musica dota de
expresividad, ambienta y ayuda a estructurar temporalmente la imagen. Sin
embargo, si observamos este hecho en sentido inverso y desde un punto de vista
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didactico, la imagen se ha convertido en un elemento que ha guiado la creacién
musical.

2. Ha sido un agente motivador favoreciendo que el alumnado identificara el
aprendizaje como auténtico, situado en un contexto préximo a su propia realidad.

Desde el enfoque de la didactica de la creacion musical, hemos comprobado la utilidad
del uso de soportes visuales para tomar contacto con la composicion e improvisacion en el
contexto de la Educacion Secundaria.

En todo ello, el tiempo ha resultado ser un elemento conflictivo en el desarrollo de los
proyectos didacticos, en buena medida debido a la dificultad de encontrar un equilibrio entre el
tiempo escolar y el tiempo creativo”. Es decir, las clases tienen una duracion concreta en el marco
de una programacion de aula, que no siempre estan unidas a las necesidades del alumnado para
el desarrollo de los proyectos.

Debemos destacar la importancia de la motivacion del alumnado, a través de su
identificacion con el proyecto en la consecucion de experiencias musicales significativas.
Aunque, la composicion cooperativa genera algunos aspectos problematicos en relacién con el
espacio: para ello, la utilizacién de diversos espacios de trabajo para los diversos grupos resulta
un elemento importante para el desarrollo de procesos centrados en la creatividad y significativos.

Proponemos una clasificacion de la composicion musical en el aula que favorezca su
planificacion en el aula: (1) proceso-producto; (2) individual o colectiva; (3) utilizacion de
instrumentos musicales, objetos, ordenadores, programas informaticos o mixta; (4) estudiantes
inexpertos o estudiantes con experiencia previa; (5) utilizacion de notacion musical, grafias
musicales o sin soporte escrito; (6) objetivos; (7) aprendizaje informal o aprendizaje formal; (8)
pautas propuestas al alumnado: abiertas o cerradas; (9) estilo compositivo; (10) tiempo propuesto.
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