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The copies of the Cancionero de Zaragoza (92VC and 95VC): materiality and history

ABsTRACT
This paper studies the three surviving copies of the Cancionero de Zaragoza, a verse incunabulum that came out of the
Hurus Zaragozan presses in 1492 and was reissued by the same printers in 1495, known respectively in cancionero studies
as 92VC and 95VC. Of the first edition, two copies are preserved in Madrid’s Biblioteca Nacional de Espafia, and in Paris’
Bibliothéque de I"Ecole Nationale Supérieure des Beaux-Arts. Of the second one, the only extant copy is preserved in
Roma’s Biblioteca Universitaria Alessandrina. Their materiality is analysed, and the external history of each incunabulum
is reconstructed.
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RESUMEN
Este trabajo se propone ahondar en el estudio de los tres ejemplares conservados del Cancionero de Zaragoza, un
incunable poético que salié de las prensas zaragozanas de los Hurus en 1492 y que los mismos impresores volvieron a
editar en 1495, conocidos respectivamente en los estudios de cancionero como 92VCy 95VC. De la primera edicion
tenemos dos ejemplares, conservados en la Biblioteca Nacional de Espaiia en Madrid y en la Biblioteca de I'Ecole
Nationale Supérieure des Beaux-Arts en Paris. De la segunda, el inico ejemplar conocido se encuentra en la Biblioteca
Universitaria Alessandrina de Roma. Tras analizar su materialidad, se reconstruye la historia externa de cada incunable.
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1 Introduccion

El Cancionero de Zaragoza pertenece al grupo de seis cancioneros incunables con poesia en
castellano de los que tenemos noticias bibliograficas y ejemplares conservados, segtin el corpus
delimitado por Josep Lluis Martos (2018: 529-30 y 2024), que individda este conjunto tomando
como punto de partida los trabajos sobre los cancioneros castellanos de Brian Dutton (199o-1991)'y
los estudios sobre pliegos poéticos de Victor Infantes (1989), Juan Carlos Conde (2005), de los dos
estudiosos juntos (Conde-Infantes 2007)*y de Viceng Beltran (2005), para incrementar su nimero
con nueva informacion bibliograficay puntualizar algunas cuestiones fundamentales. En orden
cronoldgico, el primer cancionero de este corpus es el que se conoce con el titulo de Les zrobes en
lahors de la Verge Maria (74*1V), que contiene prevalentemente poemas en cataldn, pero también
cuatro en castellano y uno en toscano (Martos 2021, 2022a, 20232y 2023b); a continuacion,
tenemos el Cancionero de Centenera (83*IM), el Cancionero de Llabia (86*RL) (Lopez Casas
2020, 2021; Lopez-Mangas 2022), el Canconer de la sacratissima Concepcio de la Mare de Déu
(87FD) (Martos 2019a, 2019b, 2019¢, 2022b), el Cancionero de Ambrosio Montesino (89* AM),

el Cancionero de Zaragoza (92VCy 95VC) (Fernandez Valladares 2019 y Marini 2023a, 2023by
2024) y el Cancionero de Juan del Encina (96)E) (Beltran 1998 y 1999; Bustos 2009; Rodado 2020
y 2022).3 Del pentltimo de ellos, el Cancionero de Zaragoza, conocemos dos ediciones —de 1492y
1495, respectivamente—y tres ejemplares en total: de la que salié en 1492 se nos han conservado dos,
y uno solo de la de 1495. El objetivo del presente trabajo es proporcionar una descripcion material
de los tres ejemplares del Cancionero de Zaragoza basada en los recientes avances bibliogrificos
sobre cada uno de cllos, para ofrecer un panorama de conjunto de los rasgos peculiares de cada
ejemplar frente a la edicion o ideal copy, asi como dar noticia de su historia particular, en términos
de procedencia.

2 El Cancionero de Zaragoza en su contexto

D orothy Severin lo describe como “cancionero compendio al estilo de los manuscritos de los anos
70” (Severin 2004: 43), € incluye bajo este rotulo también la edicion zamorana de 83 *IM. Esta, a

la que seguirdn 86 *RLy el Cancionero de Zaragoza, constituye el primer producto de la imprenta
incunable en castellano que se ajusta perfectamente a la definicion més estricta de la expresion
cancionero incunable castellano, o sea, 1a de coleccion de cierta extension que contiene poesias

de autores distintos en lengua castellana y posee una estructura mas o menos definida. De hecho,

1. Adopto aqui'y en otros lugares las designaciones, ya convencionales, de Dutton (1990-1991), tanto para referirme a
los testimonios como para poemas individuales.

2. Cito la segunda edicion de este trabajo, que contiene importantes actualizaciones y se encuentra en un volumen
que reune las aportaciones mds valiosas de los dos estudiosos al tema de la poesia en la imprenta antigua. Para mas
detalles bibliograficos puede consultarse el listado de “Obras citadas™ al final del presente articulo.

3. Para una descripcion bibliografica sobre 83*IM y 89 * AM, remitimos a la ficha del catilogo POECIM/83*IM y
POECIM/89*AM, a cargo de Josep Lluis Martos y en preparacion en el momento de cerrar este trabajo, asi como a la
bibliografia que se derive de esta investigacion.
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cabe precisar que, dentro del corpus, junto con elementos que se corresponden perfectamente con
este marbete, hay otros que, por sus rasgos, aunque pueden considerarse cancioneros y contener
poesia en castellano, presentan caracteristicas y peculiaridades propias, como ha puesto de relieve
Martos.* Por ejemplo, hay dos (74 *LV y 87FD) que contienen poesia en cataldn (pero también en
toscano, en el caso de las 77obes) y, por tanto, se configuran como antologias plurilingiies y no
pueden definirse como cancioneros castellanos szzicio sensu;, ¢l de Ambrosio Montesino (89 *AM),
a su vez, tiene una extension mas limitada, lo que a veces lo excluyo del recuento de los cancioneros
propiamente dichosy, ademds, se centra en un tnico autor, asi como 96]JE, de cuya estructura, por
otra parte, se hizo cargo el mismo Juan del Encina, siendo este ultimo, por tanto, un cancionero
castellano incunable, si, pero de autor (Beltran 1998 y 1999). Por estas razones, Martos (2018:

528 y 2024) insiste en los rasgos especificos que presentan los cancioneros, 83*IM, 86 *RLy
92VC/95VC, que, por tal motivo, se encuentran muy vinculados entre si. A raiz del éxito de la
edicion zamorana de Centenera —la primera en orden cronologico- estas antologias poéticas van
estructurdndose de forma mds organicay con una fisionomia cada vez mds definida, al reunir a
varios autores (con primacia de uno o de otro, segun los casos), distribuidos en secciones tematicas
mas o menos evidentes (Martos 2018: 526). Los aspectos comerciales y socioliterarios alcanzan,
por tanto, importancia capital a la hora de estudiar la génesis y difusion de estos cancioneros que
asumen una tradicion hasta entonces manuscrita, para destinarla al mundo de la imprenta, con unas
consecuencias muy notables sobre su materialidad y estructura. A la zaga de las consideraciones

de Martos (2018, 2019b, 2023b y 2024) y a partir de las noticias bibliogréficas sobre ejemplares
concretos que se nos han conservado, es posible establecer una serie de ediciones incunables

de cancioneros castellanos que va desde la impresion zamorana de Centenera de 83*IM hasta

las zaragozanas de los Hurus de 86 *RLy 92VC/95VC, al menos. Podemos considerarlas todas
intentos de afianzar en el mercado del libro una forma o género editorial que tiene como modelo

la tradicion textual del cancionero manuscrito, enriquecido, como veremos, con elementos
peculiares del nuevo medio de difusion. Estos cancioneros castellanos incunables vienen a ser,

por consiguiente, respuestas editoriales a las ediciones previas. Asi, por ejemplo, podemos ver
como 86 *RL incrementa el nimero de poemas —a la vez que le otorga més espacio a Fernan Pérez
de Guzman-5 frente a su antecedente inmediato, el Cancionero de Centenera (83*IM), que daba
primacia a la obra de fray ffiigo de Mendoza. Pero no hay que olvidar que estas son reconstrucciones
a posteriort, basadas en el conocimiento presente de lo que se publicaba entonces.

Algo (mucho, quizas) pudo haberse extraviado, como demuestran las noticias bibliograficas sobre
ejemplares de ediciones perdidas y las pruebas inequivocas de su existencia en los fragmentos de
estos que han sobrevivido. Asi, por ejemplo, sabemos que en la imprenta burgalesa de Fadrique
Biel de Basilea se publicé en 1490 una reedicion de 83*IM identificada con la sigla go*IM por
Moreno (2011: 53) 0 que, como veremos luego, de las prensas zaragozanas de los Hurus salieron
poemas del Cancionero de Zaragoza anteriores a 92VCy sin el aparato de imdgenes, en ediciones
diferentes que Mercedes Fernandez Valladares (2019: 72-73 y 78) identifica como gr*PTy gr*VC.
Estos fragmentos conservados de ejemplares pertenecientes a ediciones previas vendrian a

4. Véase Martos (2018, 2019b, 2023b y 2024) y, en especial, la sintesis que ha hecho de ello recientemente: “En una
nomina similar, aunque centrada en su similitud con los cancioneros manuscritos de la década anterior, Dorothy Severin
dejaba fuera 74 *LV y 87FD, desconocido, incluso, el segundo por Dutton y ambos con la mayor parte de su poesia
en catalan, asi como el cancionero 96]E, detras de cuya estructura estaba el propio poeta, mientras que no debio de
contemplar 89 * AM por su brevedad” (2024: 163).

5. Sobre el nimero de poemas de 86 *RLy esta preeminencia que su compilador, Ramon de Llabia, le otorga al sefior
de Batres, remito a los pormenorizados estudios de Lopez Casas 2020, 2021y a la ficha POECIM/86 *RL (Lopez-
Mangas 2022).
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complementar la coleccion de incunables poéticos castellanos y anadirian piezas importantes para
la reconstruccion del mosaico, que nos restituye una imagen parcial de un mundo editorial en
ebullicion a finales del siglo xv, en el cual los que ejercen el nuevo arte de la imprenta en los reinos
peninsulares buscan un espacio comercial rentable al amparo de las élites del poder, especialmente
de la corona de Castilla.

En esta galaxia de talleres tipograficos y editores de antologias poéticas que compiten para
abrirse paso dentro del incipiente mercado del libro, cada entrega intenta imitar y superar, de
alguna manera, a la anterior. En este contexto asume un papel fundamental el taller zaragozano
de los Hurus, que protagonizan las empresas editoriales a finales del Cuatrocientos, y apuestan
decididamente por este género editorial. Frente a sus antecedentes, la aportacion de su Cancionero
de Zaragoza consiste en haber afiadido al material textual antologizado unos sesenta grabados
xilograficos (Lacarra 2020ay 2020b), lo que convierte el cancionero g2VC en el impreso poético
con ilustraciones mas antiguo que se ha conservado hasta nuestros dias y marca, por consiguiente,
un hito muy importante en la historia del libro.

Lalectura de las obras piadosas y de argumento moral del cancionero se ameniza mediante
lainsercion de un rico aparato visual que permite hablar a propdésito de g2VC/95VC de un
verdadero y propio “poético Libro de Horas en castellano” (Rodriguez-Moiiino 2012: 108). Como
han puesto de manifiesto los estudios iconograficos emprendidos por Maria Jests Lacarra, la
empresa familiar de los Hurus se vale de sus relaciones comerciales con los centros europeos del
libro més prestigiosos para hacerse con estos tacos, que amplifican los recursos y posibilidades
expresivas de los textos antologizados.® Paralelamente, la seleccion de los poemas que integran
estos cancioneros pocticos incunables va orientdndose de forma cada vez mas marcada hacia
un publico femenino, siguiendo asi las inclinaciones y los gustos personales de la propia Reina
Catolica, cuyo logro principal en la historia del libro fue el de sentar las bases para una 6smosis
entre una literatura cortesana manuscrita y una popular impresa, de mds amplia circulacion y que se
extenderia a sectores cada vez mds amplios de la sociedad a lo largo de los siglos. Los dos aspectos
fundamentales de este fenémeno que se irradia desde la corte castellana de Isabel son, pues, el
predominio del tema religioso frente al profano y, mds en general, de la literatura edificante, asi
como la voluntad manifiesta de dirigirse o incluir entre los interlocutores también al publico
femenino.”

Como sus antecedentes, el Cancionero de Zaragoza constituye una antologia poética que une
la reflexion moral al elemento piadoso, en la estela de dicha politica cultural de la corte isabelina,
con fray [figo de Mendoza, el autor més destacado de esta, al frente. Estos aspectos resultan
muy evidentes ya en un somero andlisis de la estructura y del contenido del cancionero, con la
primera seccion de la colectanea centrada en la figura de Jesus, que se abre con la Viza Christi
hecho por coplas de fray Tiiigo para proseguir luego con cuatro poemas sobre su pasion, muerte y
resurreccion: las Coplas de la Cena, del mismo autor; la Pasion trobada de Diego de San Pedro;
las Coplas a la Veronica, otra vez de fray Thigo, y las Coplas de la Resurreccion de Pero Ximénez.

6. Lacarra (2020ay 2020b) identifica y cataloga las ilustraciones del Cancionero de Zaragoza e individia para
muchos de estos grabados xilograficos una cercania con la obra del pintor y grabador alsaciano Martin Schongauer (c.
1450-91) y las del ciclo de la Pasion procedentes de la coleccion Delbecq-Schreiber. Es muy probable, por tanto, que
estos materiales se agregaran durante los viajes por el centro de Europa que emprendié Pablo Hurus a finales de la
década de los ochenta.

7. Sobre esta tendencia en la literatura castellana incunable a imaginar un ptiblico femenino, comin a varios textos
que vieron la luz por esas fechas y las oportunas referencias bibliograficas, puede consultarse el ya citado articulo de
Lopez Casas (2021: 138), cuyas observaciones, referidas al Cancionero de Lilabia (86 *RL), se ajustan también al de
Zaragoza que aqui nos ocupa.
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Entre esta seccion cristologicay la siguiente, de tema mariano, tenemos una especie de cesura,
representada por las Stete angustias de Nuestra Seriora de Diego de San Pedro, que al desarrollar el
tema del duelo de la Virgen introduce la segunda seccion temdtica de la antologia poética, centrada
precisamente sobre su figura. Siguen a las angustias los Sieze gozos del mismo autor, que nos sittian
en un apartado ya totalmente marioldgico, del que forman parte también las Coplas de Nuestra
Sernora de Ervias, el Ave Maris Stella de Juan Guillardon y, como cierre, un poema de sabor local,

la Historia de la Sacradisima Virgen del Pilar de Medina. El tercer y iltimo nicleo temdtico del
cancionero es el de obras bien de cardcter doctrinal y moral, como las Coplas contra los pecados
mortales de Juan de Mena, que va con su continuacion por Gomez Manrique, o la Justa de la Razon
contra la Sensualidad de fray Iiiigo, bien de tono elegiaco y fiinebre, como las Coplas a la muerte de
su padre de Jorge Manrique y los dos dezires de 1a Muerte que cierran la colectanea, el segundo de
los cuales es de Ferndn Pérez de Guzman.

El Cancionero de Zaragoza contiene, por tanto, 16 poemas articulados en estas tres secciones,
de los que solo el pendltimo se presenta como anonimo: los quince que quedan pertenecen a diez
autores distintos, entre los cuales fray [fiigo de Mendoza es el mas destacado, pues se ofrecen
hasta cinco poemas suyos. La presencia més conspicua de textos de fray [fiigo, asi como las demas
caracteristicas de las ediciones de 9g2VCy 95VC, parecen encajar con el perfil de cancionero
incunable castellano hasta aqui delineado. El franciscano es uno de los representantes de aquel
entorno de la Reina Catdlica que, como se ha dicho, anima la vida literaria cortesana. Ademas, al
igual que las colecciones poéticas anteriormente mencionadas, también esta parece orientada en
buena parte para un publico femenino. Esta disposicion resulta evidente no solo por su contenido
piadoso o por el protagonismo que en sus versos adquieren las mujeres de la Escritura (la Virgen
en primer lugar, pero es igual digna de nota la presencia de la Veronicay de la Magdalena), sino
también por el hecho de dedicarse a mujeres dos poemas del Cancionero de Zaragoza, ambos de
fray fiigo de Mendoza: uno a la reina Isabel la Catolica.® destinataria de la Jiusta de la Razon contra
la Sensualidad,y otro a doia Juana de Cartagena, madre del franciscano, al que este dedica sus
Coplas de Vita Chrisa.

3 Los ejemplares del Cancionero de Zaragoza (92VCy 95VC)

En los repertorios bibliograficos se aprecia cierta confusion entre los ejemplares de la edicion
de 1492 y la de 1495, que se debe tanto a la dispersion de los impresos, como a la dificultad de
consultarlos directamente por parte de los bibliografos. Ademas, la parcial homonimia de fray
fiiigo de Mendoza con otros literatos ilustres de su abolengo, y la proliferacion de denominaciones
acufiadas para este cancionero, han contribuido en buena medida a dificultar su identificacion y a
engendrar bastantes equivocos.

El primero en registrar la presencia del Cancionero de Zaragoza fue Nicolds Antonio en su
Bibliotheca hispana nova; sin embargo, se encuentran entremezclados con los de nuestro autor
tambi¢n datos biograficos del cardenal [iigo de Mendoza y Ziiiiga (T 1537): se hace referencia
al impreso de 1495 en la reedicion del repertorio, pues Antonio dice haberlo compulsado

8. Sobre la vinculacion muy estrecha de fray ffiigo con la soberana de Castilla han quedado muchos documentos y
testimonios coetaneos. Se senala especialmente una correspondencia epistolar recogida en Julio Rodriguez-Puértolas
(ed. 1968: 80-83), quien reconstruye minuciosamente las relaciones del franciscano con los Reyes Catolicos, de tenor
diferente, puesto que este no encontraba el mismo favor en Fernando. La proximidad de la reina con fray Tiigo ha hecho
sospechar a algunos de una complicidad mas alld de lo puramente espiritual (Lama 2004).
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directamente en la Biblioteca Alessandrina de Roma; habla ademds de otro incunable, esta vez
denominado Devozionum opusy, por tanto, no vinculado con la edicion consultada en Roma,
identificable con un ejemplar de 1492 (Antonio 1783: 360-61). En el repertorio de Francisco
Méndez figuran correctamente distinguidas las dos ediciones, la de 1492 (Méndez 1861: 67, n.©

12) y la de 1495 (Méndez 1861: 70, n.° 18), aunque estén vinculadas entre si por su contenido y

por salir de un mismo taller de imprenta. El ejemplar de 9g2VC que resena el bibliografo, como
veremos, fue descrito por un escribiente de la Real Academia de la Historia, Gregorio Vazquez 'y
Espina,? mientras que del de 95VC se proporcionan noticias sacadas del repertorio de Raimundo
Diosdado Caballero (1793: 56-57, n.° cL1). La de Méndez resulta ser la descripcion de la que partiran
los repertorios posteriores, que anadiran datos y, a veces, errores propios. Por ejemplo, en el de
Haebler el autor principal de nuestro cancionero estd indexado correctamente como °°fﬁig0 de
Mendoza” en las entradas que se refieren ala Viza Christt de Centenera publicada en 1482 (82IM)y
al cancionero salido del mismo taller en 1483 (83 *IM; Haebler 1903: 200), mientras que el nombre
indicado para las dos ediciones zaragozanas de los Hurus es “Tiiigo Lopez de Mendoza™; acerca de
la que sali6 en 1492, Haebler informa de la existencia de dos ejemplares, ambos incompletos: uno es
el descrito por Méndez; del otro, dice que habia pertenecido a Salvd, pero afirma no haber podido
inspeccionarlo personalmente (Haebler 19o3: 201). Acerca de la otra, la de 1495 conservada en
Roma, asegura que “no se conoce ejemplar de este libro” y remite directamente a Méndez, del cual
copia las descripciones bibliograficas (Haebler 1903: 20r1)."

En este maremdgnum de noticias, a veces imprecisas o confusas, ha puesto definitivamente
orden Mercedes Fernandez Valladares (2019), que ha identificado un ejemplar de g2VC, hasta
entonces considerado perdido y hoy conservado en la Biblioteca Nacional de Espaiia, que se
suma al de la biblioteca de I’Ecole Nationale Supéricure des Beaux-Arts de Paris, donde se halla el
otro, asignado de forma concluyente por la estudiosa a esta misma edicion de 1492. Junto a estos
dos, se conoce un ejemplar tinico fechado en 1495, que se encuentra en la Biblioteca Universitaria
Alessandrina de Roma. Asi pues, gracias a sus desvelos se han podido corregir tanto el catdlogo de
la biblioteca parisina como el Zncunabula Short Title Catalogue (ISTC, imoo489100), que por error
consideraban los ejemplares de la edicion 1492 como de 1495 (Ferndndez Valladares 2019: 65). Por
tanto, hoy podemos contar con una correcta distribucion de los tres ejemplares: dos de la edicion
de 1492 (92VC) y uno de la de 1495 (95VC), que, como queda dicho, se conservan, respectivamente,
en Madrid, Paris y Roma. De estos, se ofrece a continuacion una descripeion material y, cuando
ha sido posible, se ha avanzado en lo que respecta a la historia particular de ellos, lo que ha sido
especialmente productivo en el caso del ejemplar tnico de 95VC.

9. El cancionero MN46 (Ms. 18183 de la BNE) es copia de 92VC, ejecutada, segtin Fernandez Valladares (2019:
64), en el siglo xviy probablemente por el propio Vézquez y Espina con ocasion de la descripcion bibliografica del
ejemplar incunable madrilefio que Méndez le habia encargado para su repertorio.

10. Esta edicion princeps contenia la Vita Christi hecho por Coplasy €l Sermon trobado del propio fray fiiigo de
Mendoza.

11. Para una documentacion puntual sobre todas las descripciones de g2VCy 95VC que se hallan en los repertorios
bibliograficos, desde el de Nicolds Antonio en adelante, remito a la introduccion de Fernandez Valladares a su articulo
(2019: 61-68).
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3.1 Los ejemplares de 92 VC

3.1.1 Madrid, Biblioteca Nacional de Espaiia, Inc/2900™

Este ejemplar nos ha llegado en una encuadernacion decimononica en marroquin verde, con
doble marco de filetes dorados en los dos planos, entre los cuales hay un tercero, que presenta
decoraciones vegetales repujadas, del mismo color que las cubiertas; las cuatro esquinas del
marco interno presentan una decoracion radial. El lomo tiene nervios dorados, pero no en relieve:
empezando desde arriba, en el segundo de los entre nervios se lee “Cancionero de Mendoza™ y, en
el quinto, “Zaragoza | 14927; las dos inscripciones estan en letras capitales doradas. En el sextoy
ultimo entre nervio se encuentra el tejuelo con la signatura moderna. Las guardas pegadas anterior
y posterior y sus respectivas volantes son de papel azul turquesay los cortes jaspeados en azul. En la
segunda hoja de guarda anterior encontramos repetida la signatura moderna de la BNE. El ejemplar
contiene dos fragmentos interpolados, denominados a1y a2 en el andlisis tipobibliogréfico de
Fernandez Valladares (2019). Probablemente fueron afadidos durante la reencuadernacion que
se llevo a cabo en el siglo xix, a fin de subsanar las pérdidas de folios que habia sufrido el volumen.
Estas interpolaciones provienen de dos incunables distintos, que vieron la luz en el mismo taller
zaragozano de los Hurus, lo que ha permitido a la estudiosa asignarles, respectivamente, las siglas
91*PTy 91*VC, dos eslabones parcialmente perdidos de los antecedentes inmediatos de esta
edicion, como se ha dicho en la introduccion. Las dos interpolaciones se pudieron identificar
gracias al hecho de presentar signaturas de cuaderno diferentes, lo que permitio aclarar que se trata
de dos ediciones distintas y no de fragmentos de una misma edicion (Anexos 1, 2y 3). El primero
de estos (a1, 91*PT) intenta reconstruir la laguna del ejemplar mediante una edicion previa de la
Paswon trobada; consta de 15 hojas, aunque deberian de ser 16, al menos, pues le falta la primera del
cuaderno B (A% B¥' C>¢). Por otra parte, el orden de las hojas del cuaderno A estd alterado: la que
tiene signatura A6 se encuentra delante de la hoja Av, mientras que la hoja A8 estd encuadernada
al revés, con el vuelto antes del recto. En este fragmento se pueden ver restos de cartivanas hechas
con impresos del siglo xv1. En la hoja Cij aparecen las Preguntas a Nuestra Sefiora de Thigo de
Mendoza, que no se recogian en 92VCy que, en realidad, forman parte de la edicion fragmentaria
anadida. En el vuelto de la misma hoja tenemos también un fragmento de las Coplas de Quicumque
vult (Fernandez Valladares 2019: 89). El fragmento a2 (9r* VC) debia de ser de 30 hojas, al menos,
pero solo se conservan 25, pues faltan cinco (signaturas aj-ajj, a8, ¢j y d6). Tampoco este se
encuadernd correctamente, porque las hojas con signatura a7y ¢8 se colocaron al final del tltimo
cuaderno, antes de la hoja con signatura ds. Por tanto, su estructura es la siguiente: at b® ¢® d* a7
8 ds. Contiene otra edicion de las Coplas de Vita Christi casi completas, desde los ultimos cinco
versos de la copla 14 hasta la copla 391, si tomamos como referente la princeps de Centenera (82IM).
Por tanto, en este ejemplar la secuencia de textos anunciados en la tabla se interrumpe en el f.
xxxv", donde comienza la Pasion trobada de Diego de San Pedro; de esta, solo quedan la rabricay
la primera estrofa completa. El resto de la obra se extravid, ya que el ejemplar ha sufrido la pérdida
de 18 folios consecutivos y, para suplir a esta falta, se insertaron los dos fragmentos a1y o2. Asi

12. Este testimonio se puede consultar en hups://go.uv.es/qPZXS1t.
13. Aunque los fragmentos visibles no permiten una identificacién puntual del impreso en prosa aprovechado para
las cartivanas, la estudiosa indica que parece tratarse de una tipografia gotica del tercer o cuarto decenio del siglo xvi
(Fernandez Valladares 2019: 89-9o). Por los fragmentos que pueden verse, parece ademds tratarse de un texto religioso
o de devocion, quizds un ars moriendr, significativo resulta, a este respecto, el fragmento colocado en sentido vertical
para reforzar la hoja [¢]'] del fragmento interpolado con la Via Christiidentificado como a2 (Anexos, 2), donde se lee
“delos defunctos en quatro manera son ayudadas™.
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las cosas, el ejemplar consta de 102 hojas en total: las primeras 35 y las 61 tltimas pertenecen

ala edicion de 1492 de la que se conservan, por tanto, g6 folios, y las seis hojas de guarda, tres
anteriores y tres posteriores. Los fragmentos intercalados provenientes de otros impresos de ese
mismo taller constan, respectivamente, de 15 (1) y 25 (0:2) hojas.

Aparte de las adiciones de fragmentos ajenos a la edicion de 1492 por la caida de 18 hojas
originales, algunos folios presentan huellas de insectos xilofagos (f. xvi) y, sobre todo, manchas de
humedad, especialmente en los margenes internos, cerca del cosido superior e inferior. Ademas, en
la zona superior, el texto de los titulillos a veces se ve afectado por los recortes excesivos de la tiltima
encuadernacion, lo cual explicaria también las medidas diferentes del papel frente al otro ejemplar
de la misma edicién.” En algin momento de la historia del ejemplar, probablemente durante su
reencuadernacion en el siglo XX, se intentd remendar varias rasgaduras que presentaba, como, por
ejemplo, las de la portada, o las de los ff. viry Lxv1, que afectaban al texto, por lo que se recurrié a
tiras de papel de seda pegadas, que permitian su lectura a través de ellas, con lo que se evitaba un
mayor deterioro posterior; las intervenciones son bastante evidentes porque en estos puntos el
papel adquiere un color més oscuro, aunque eso no afecta lalegibilidad de los versos interesados
por la consolidacion del soporte de escritura. El dltimo verso de la copla 105 (f. x™) parece tachado
con tinta negra, quizds por censura de algin lector o poseedor ante la comparacion animal del
refrdn con el que fray fiiigo describe la condicion del nifio Jests en el pesebre: “como galgo en el
escrino”.

También las hojas de los fragmentos insertos estdn rasgadas, con huellas de deterioro por
insectos xilofagos y manchas. Las hojas liminares del fragmento ox presentan roturas importantes;
alahoja Aj le falta la parte mds externay el margen inferior, aunque la pérdida casi no afecta la
integridad de las estrofas; la hoja Cij carece asimismo de la parte inferior, con lagunas textuales més
notables. En el fragmento a2 se ve una rotura cosida en la hoja biij y también en la hoja ¢6 el margen
externo ha sufrido roturas.

La propia Mercedes Fernandez Valladares (2019: 61-68) ha reconstruido la historia del
incunable y, al mismo tiempo, el recorrido que hizo hasta su paradero actual. Las notas manuscritas
proporcionan indicios muy valiosos para reconstrucciones de este tipo'y el ejemplar madrilefio
presenta varias, de naturaleza muy heterogénea. Estas aparecen tanto en las guardas como en los
folios de la edicion de 1492y, ademds, en los fragmentos intercalados; estdn en tinta'y a lpiz, y son
de letray mano distintas. Las que se escriben a lapiz pertenecen a una misma mano, son de letra
contemporaneay de tipo bibliogréfico: se hallan bien en las guardas, bien en los folios internos
del cancionero. Empezando por las zonas mds externas del impreso, en la segunda hoja de guarda
anterior encontramos la signatura moderna (Inc/2900), de la Biblioteca Nacional de Espana, que
lo adquiri6 en 2018 de una biblioteca particular.’s En el recto de la tltima guarda volante, en la
parte derecha del folio, tenemos una especie de declaracion de valor del ejemplar con una nota
de procedencia, en la que leemos: “RARISIMO | 12 vez que se imprimen | las coplas de | Jorge
Manrique | Zaragoza 1492 | ejemplar tinico conocido | Incunable | J. PEDRO VINDEL CUESTA
| (1923-2014) | [signado]”. Como sabemos, ¢l ejemplar no es tnico, pues tenemos otro en Paris,
pero resulta significativa la referencia a Vindel, ya que tanto Antonio Serrano de Haro (ed. 1986:
59), como Beltran (1987: 105), que se ocuparon de la transmision textual de las coplas manriquefias
y editaron su texto (Beltran ed. 1991: 78-80), afirman que fue propiedad del librero anticuario José

14. Este incunable madrileno presenta unas medidas del papel 259 x 190 mm (f. 1r'), mientras que el de Paris mide
286 x 1go mm (f. Lxvir).

15. Del peritaje previo a la adquisicion por parte de la BNE se encargé la propia Mercedes Ferndndez Valladares
(2019: 53).

Magnificar CLM 11, 2024, 227-251. htps://doi.org/10.7203/MCLM.10.25320
8 4y 227-25




236 Marini, ‘Los ejemplares del Cancionero de Zaragoza (92VCy 95VC)’

Pedro Vindel. Sin embargo, su compra por parte de esta familia de bibli6filos no debi6 de acontecer
en tiempos muy remotos, pues Francisco Vindel, autor del conocido repertorio sobre la imprenta
incunable en Espafia, demuestra no conocer directamente el ejemplar al describirlo en su tomo IV
sobre la ciudad de Zaragoza (Vindel 1949: n.° 50), lo que nos autoriza a pensar en una adquisicion
posterior a esta fecha.'s

Las anotaciones a ldpiz que encontramos en el interior del ejemplar estdn en los primeros textos
del cancioneroy en los dos fragmentos interpolados. Su forma sugicre una lectura con intentos de
estudio y clasificacion bibliografica, pues consisten en flechas que destacan versos o principios
de estrofas. En el resto de las ocasiones, se incluyen para marcar alguna #/ mayidscula a inicio de
copla, como en el incipit de la copla 372 de la Viza Christi de fray Tiiigo (f. xx1x™); o en las Coplas
de la cena, del mismo autor, al principio de la estrofa 14 (f. xxxi™) y de la 36 (f. xxxur®). Lo mismo
ocurre en los fragmentos interpolados, donde se destaca con una flecha el comienzo de la copla de
la Pasion trobada de Diego de San Pedro, que dice “Mis discipulos senor” (fragmento or, h. Aij**) y
la de la otra edicion de las Coplas de Vita Christi inserta, en la copla 1o (“Mas hablando en general”,
fragmento o2, h. bij™). La mayoria de las anotaciones a ldpiz se encuentra precisamente en los
fragmentos anadidos, donde se numeran estrofas y folios, asi como se sefala la inversion en el orden
de la hoja con signatura A8 mediante unas flechas en el margen inferior izquierdo del recto (que en
realidad seria el vuelto) del folio. Otras anotaciones destacan puntos concretos de las Coplas de Vita
Christd anadidas en el segmento interpolado a2, como en su comienzo, que se marca escribiendo
sobre el primer verso del fragmento “VITA XTI. | ENCARNACION” y un “3” en el margen
izquierdo, que es la remision al folio de la edicion de 1492 donde aparece el mismo verso. En el f. m™
del ejemplar, también se destaca el punto a partir del cual empieza el fragmento con dos flechas. Lo
mismo ocurre con el final del fragmento interpolado: la referencia cruzada se encuentra tanto en
el lugar correspondiente de la edicion original (f. xxxi™), con dos flechas y el verso subrayado, con
lanota “FIN VTA XTI” en el margen izquierdo, como en el fragmento 02, donde en el final de la
interpolacion se remite al correspondiente folio del original con la nota “PAG. xxxi | V. XTL”. Otra
flecha a lapiz marca el comienzo de las Coplas de Jorge Manrique a la muerte de su padre.

Entre las notas que estan en tinta, tenemos una de procedencia en el margen superior de la
portada, escrita con letra del siglo xvii (Fernandez Valladares 2019: 61), que permite relacionar
el ejemplar con el Colegio de la Concepcion de Sevilla, también conocido como Colegio de
las Becas. A pesar del recorte debido al guillotinado, se lee distintamente: “del Colleg®. de la
Comp®. de Jhs de la Concep®. de Seuj®.”. Después de la expulsion de los jesuitas en 1767 paso ala
biblioteca de Jovellanos, gracias al cual tenemos las primeras descripciones bibliograficas internas
del ejemplar. A partir de estas (Aguilar Pinal 1984: 112-13), se sabe que entonces formaba parte
de un volumen facticio, encuadernado en pergamino. Se encontraba con dos textos mds: uno casi
coctdneo, las Coplas del menosprecio del mundo del condestable don Pedro de Portugal con el
comentario de Antonio de Urrea (s.L. s.n., pero impreso en Zaragoza, en el propio taller de los
hermanos Hurus, alrededor de 1490);7 el segundo era un pliego suelto con la Glosa famosisima
sobre las coplas de don Jorge Manrigue de Alonso Cervantes (Lisboa, Valentin Fernandes, 1501),
que guardaba una evidente relacion con el contenido del cancionero, al ser las coplas manriquenas
uno de sus textos. Probablemente a estas alturas ya se encontraba en estado fragmentario, pues
asi consta en la descripcion de Francisco Méndez (1861: 68), aunque no se especifican los folios

16. La propia Ferndndez Valladares afirma a propdsito de esta referencia que “es hilo del que no se puede tirar mas”
(2019: 66).

17. Designado como 9o *PP en Dutton (199o-19g1). También de este impreso se conservan ejemplares en la BNE
(signatura INC/1432) y en la Biblioteca del Monasterio de San Lorenzo del Escorial (signatura 23-V-9 (4°).
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que faltan. Basandose en algunos indicios presentes en el ejemplar, Ferndndez Valladares (2019:
68) formula dos hipotesis sobre la laguna: puede que la Pasion trobada de Diego de San Pedro se
arrancara bien por la necesidad de aprovechar las xilografias ahi contenidas (22 en total), bien por
la censura inquisitorial en la que incurri6 su autor. Evidentemente, fue durante las operaciones
de reencuadernacion en el siglo xix cuando se separaron los demas impresos que componian el
facticioy se insertaron los dos fragmentos interpolados que a su vez ya se encontraban reunidos,
probablemente desde el siglo xvi, como demostrarian las cartivanas presentes, que contienen letras
de molde atribuidas a esa época (Fernandez Valladares 2019: go-gr).
Las que estan en tinta son “de época” (Fernandez Valladares 2019: 61) y en su gran mayoria
se hallan en los primeros folios de las Coplas de Vita Christ, en las que una misma mano subraya
sistemdticamente algunas palabras y anade comentarios al margen, las demds veces abreviados y de
no facil interpretacion. Por ejemplo, se lee muchas veces lo que parece ser “or.” en correspondencia
de los subrayados, o también “De. ex°.”, que podrian remitir a apreciaciones de tipo lingiiistico o
léxico. Otras anotaciones resultan mas explicitas: en el f. ™ se lee distintamente la palabra “Nota”,
afadida al final de la copla 18 y en correspondencia de los dltimos dos versos subrayados (“los
arneses de misalla / que las armas del conejo”). A veces se enmiendan erratas de la impresion, como
cuando se anade una e encima del primer verso de la copla 17 (f. ™), que lee erroneamente “libre”
por “liebre”; lo mismo ocurre poco después, al principio de la copla 1g (f. 1), cuando el texto dice
“Cadina” y la mano apunta en el margen izquierdo “Ca Dina,”. Otras veces la misma mano glosa
las palabras o expresiones que destaca subrayandolas, como ocurre en el tltimo verso de la copla
54 (f. vi*), donde en correspondencia de “blanca nueva” se escribe en el margen interno del folio
“moneda”, palabra legible pese al recorte que se hizo durante el proceso de reencuadernacion. Hay
también notas que remiten al origen etimoldgico de una palabra, como “plorare”, que se coloca
al lado del verso que contiene la palabra “llore” (copla 61, f. vi**). La sistematicidad con la que se
subrayan y se comentan los versos de las coplas parece interrumpirse de repente precisamente en
este punto, pues a partir de aqui no vuelven a aparecer notas al margen. La siguiente intervencion,
posiblemente de la misma mano, la encontramos muchos folios después, en el f. cxu™, al final de
las Coplas a la muerte de su padre de Jorge Manrique, en cuyo “Cabo” se tacha el tercer verso, que
lee “conservados”, al tiempo que se anade la variante “olbidados™ al lado de este. La presencia de
este rmarginalia ha adquirido notable importancia para el debate critico sobre el texto de las coplas
manriqueias, al punto que, precisamente a raiz de su presencia, Beltran (2016) ha vuelto sobre la
lectio difficilior “olbidados”, afianzando gracias a este indicio textual hipdtesis de lectura que ya
habia elegido en su momento a la hora de editar el poema.

Por tdltimo, al final del ejemplar, en el vuelto de la dltima hoja con el colofon, aparece otra nota en
tinta oscura y medio tachada, de dificil lectura, cuya letra esta vez es del siglo xviry podria remitir a
la censura de la que fue objeto la Pasion trobada de Diego de San Pedro, lo que explicaria también
su pérdida dentro del ejemplar (Ferndndez Valladares 2019: 68, n. 45).

3.1.2 Paris, Ecole Nationale Supérieure des Beaux-Arts, Masson 2055

El ejemplar parisino de g2VC presenta una encuadernacion mas sencilla que el madrileno,
constituida por una cubierta en pergamino semiflexible con refuerzo interior de cartulina,
probablemente también del siglo xix, realizada para preservar el incunable. En la parte superior

18. Este testimonio se puede consultar en https://go.uv.es/ekCilFUZ. La institucion no ha concedido permiso
para la reproduccion de sus imdgenes (cosa que explica que estas no se encuentren en nuestro anexo final), por lo que
remitimos al lector a dicha digitalizacion en linea para comprobaciones.
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del lomo, que no tiene nervios y presenta cordones que debian de mantener juntos los cuadernos,
aparece escrito amano y con tinta negra: “Can | cionero | 1492”. En la actualidad, el ejemplar

no se encuentra en buen estado: presenta en la zona interna de los folios solapas de refuerzo

(ff. XL, Xuvi, LX) para prevenir su desencuadernacion y ulteriores pérdidas de folios, pues este
ejemplar ya carece de los ff. 1-111 (aj-aiij), vi-vin (a7-a8), xxxvi (fj) y cxun (r8). De esta manera, han
desaparecido los paratextos iniciales (portada y tabla) y una primera parte de las Coplas de Vita
Christi (estrofas 1-24 y primeros 7 versos de la 25), ademds de otra seccion del mismo poema, la que
va desde los tltimos seis versos de la copla 67 hasta los primeros cinco de la g2; también la Pasion
trobada de Diego de San Pedro estd mutilada, pues le faltan las estrofas 16-27 y ocho versos de la
28. Varias manchas de humedad y de moho han afectado el carton debajo de la solapa en pergamino
de la cubierta y también algunos folios del incunable, sobre todo los que han quedado del primer
cuaderno. Tanto las pérdidas como el deterioro son indicios de que, con toda probabilidad, el
ejemplar quedé durante mucho tiempo sin encuadernar.

A causa de estas condiciones de conservacion, en algunos puntos la tinta se encuentra muy
descolorida, como es el caso del f. vr", lo que a veces dificulta la inteligibilidad de los versos o
de las imagenes. A pesar de las solapas de refuerzo, el ejemplar se estd desencuadernando en
otras zonas, tanto en los fasciculos iniciales y finales como en los centrales; algunos folios se han
desprendido totalmente, como en el cuaderno 2, cuyos ff. LXxVII-LXX1I estdn separados entre si,
mientras que en el cuaderno siguiente solo los dos primeros (Lxi y Lxxxii) se han despegado del
resto. En la segunda mitad del cuaderno 7, a partir de la hoja con signatura riiij (f. ¢x), los folios
se han dividido totalmente de las hojas anteriores y también entre si, lo cual ha determinado la
pérdida del ltimo folio del impreso, el que contenia el colofon con la marca del impresor. Otros
folios presentan roturas frecuentes, especialmente en las zonas mds externas del impreso; estas no
afectan generalmente al texto, excepto muy puntualmente, como es el caso del f. cxii, cuya esquina
inferior falta por completo, o al principio de las Coplas de la Veronica, donde una rasgadura muy
larga arranca desde el margen superior del f. Lin, hasta la rabricay el primer grabado del poema
en la columna « del recto, y hasta las estrofas 10 y 11 en la columna 4 del vaelto. En otros lugares del
impreso hay perforaciones de insectos xilofagos, que a veces no afectan al texto (f. ) y otras si (f.
XCIcY).

El ejemplar contiene esporadicas notas manuscritas. Una de ellas es, con toda seguridad, una
nota de lectura, pues se halla en el margen izquierdo del f. xxxur®, al lado de un signo de pluma con
el que se destacan los tiltimos seis versos de la estrofa 33 de las Coplas de la cena de fray Tiigo; la
letra resulta de dificil lectura, aunque parece tratarse de una referencia bibliografica a algun tratado
teoldgico, pues los versos en cuestion se refieren al dogma de la Inmaculada. En los mérgenes
inferiores de los ff. Lxxvir' y LXXIX" tenemos dos anotaciones, probablemente cocténeas del
incunable, al parecer de una misma mano, la primera de las cuales resulta casi del todo tachadayy, por
consiguiente, ilegible, mientras que la segunda puede descifrarse solo en parte, debido a la grafia
descuidaday presurosa, ademas del recorte excesivo del folio, que no deja leer la dltima palabra de
la primera linea: “Al muy amado sefior mosen domingo oliu]...] en [...]”. Aunque se haga mencion
explicita de un nombre de persona, no parece razonable relacionarla con el regalo de este ejemplar a
un antiguo poseedor, sino mas bien con una probatio pennae o, quizas, un apunte tomado al margen
de un folio. Las razones que permiten descartar la primera hipdtesis son la grafia poco cuidaday,
sobre todo, su ubicacion en una hoja de cuaderno intermedia (miij), y no al principio del cuaderno o
del impreso, donde seria esperable colocar una nota dedicatoria. Ademés, hay notas bibliogréficas,
del tipo siguiente, escritas en dos tiras de papel o banderillas con notas a ldpiz en la primera hoja
de guarda: una de cllas contiene lugar y fecha de impresion, junto con la actual signatura del
ejemplar [“(Saragosse 1492 | P. Hurus) | 20557], en la parte superior, mientras que, en la inferior,
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encontramos “cf. Hiersemann, cat 591 | p29~, que se refiere al Kazalog (Vr:591) del anticuario
aleman Karl Wilhelm Hiersemann, publicado en Leipzig (Hiersemann 1929), donde sin embargo
no se hace referencia a este incunable, sino a un pliego poético de Fadrique Biel de Basilea (Burgos,
1496), titulado Coplas hechas por sobre el casamiento de la hija del Rey d’Esparia con el hijo del
LEmperador dugue de Bergona conde de Flandes archiduque de Autariza, que contiene también un
grabado, reproducido en la pagina del catdlogo citada en la primera de las dos banderillas; en el
recto de la otra aparece, igualmente a lapiz, “Zurich”, mientras que en el vuelto se lee, en la parte
de arriba, “135- Coq d’Ag-1919”, con tintay en letra caligrafica muy pequenay, en la de abajo, con
grafia mas modernay menos cuidada, pero asimismo con tinta, se ha copiado “+ 89 x 68", posible
referencia a las medidas de los grabados.

Cuando Haebler (1903: 201) afirma que Salva poseyo un ejemplar de 92VC, se estd refiriendo,
precisamente, a este; su presencia consta en el Caudlogo de su biblioteca (Salva y Mallen 1872: 1,
n° 186). Lo mismo se anota en el propio ejemplar: en la nota de procedencia anadida en la tapa
se lee “N° 186 — C. Salva | Cancionero Coplas de | Vita Christi”. En la contratapa, en el margen
externo de la solapa en pergamino, se observa el nimero “11661” escrito a lapiz, probablemente
correspondiente a una antigua signatura o niimero de inventario, como también la que todavia
se puede leer, aunque con dificultad, en el margen superior de la cartulina que refuerza el
pergamino, donde una mano apunta a lapiz “186 | 1744”. En la solapa de la cubierta posterior, en
la esquina superior de la derecha, se lee a lapiz “Saragosse | 2817, que debia de tener una funcion
catalogrifica similar. Como se sabe, la biblioteca de Salva se vendié en Londres en 1873, cuando
nuestro incunable pasé a manos del conde de Benahavis, Ricardo Heredia y Livermore®'y, después,
fue adquirida por Jean Masson. Como es notorio, buena parte de su coleccion de libros antiguos,
entre los que se encontraba también este ejemplar de 92VC, fue a parar a la Ecole Nationale de
Beaux-Arts, donde constituye el fondo que lleva su nombre. En algunos folios podemos apreciar
los sellos de la institucion parisinay del fondo Masson, constituidos, respectivamente, por un
circulo con las iniciales “EBA” mayusculas y con un monograma compuesto por una./y una //
superpuestas (f. cxin™).2* Ya en 19o2 el impreso debia de pertenecer al coleccionista francés,
puesto que en este mismo ailo lo encontramos en una exposicion bibliografica que bajo sus
auspicios se habia organizado precisamente en la Escuela de Bellas Artes de Paris; en el catdlogo
aparece la referencia a este incunable, sin mds datos bibliograficos que su impresor y una genérica
asignacion al siglo xv (Lacarra 2020b: 109).

3.2 £l efemplar de 95VC (Roma, Biblioteca Universitaria Alessandrina, Inc. 382)

Este ejemplar tinico de la edicion zaragozana de 1495 tiene una encuadernacion holandesa
moderna, probablemente del siglo xix, con las tapas en papel de aguas aplicado sobre cartony

el lomo, las gracias y las cantoneras en pergamino, con los cortes en rojo. En la parte superior

del lomo, que no tiene nervios, aparece escrito amano y con tinta negra “Iiiigo de | Mendoga™;
debajo de una raya, “Vita | Christi”. En la parte inferior, la misma mano apunta “Caragoca | 1495”.
Debajo, el tejuelo con la signatura moderna “382” estd parcialmente arrancado y una mano distinta
la reintegra en tinta negra. En el margen superior izquierdo de la contracubierta una pegatina
repite la signatura moderna, “Incun | 382”. En la hoja de guarda anterior encontramos el disefio

de una filigrana correspondiente a la balanza de dos platillos triangulares, en un circulo de 45 mm

19. Asi consta en el catdlogo que se realiz6 para la subasta de la biblioteca de Heredia (Herediat89r-1894, 1: n.© 1643).
20. Remitimos de nuevo a https://go.uv.es/ekCilFUZ.
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de didmetro. El centro de la balanza viene a coincidir con el corondel central del folio; no ha sido
posible asignar la filigrana a ningtin tipo concreto entre los que Jacques M. Briquet describe como

“Balance dans un cercle, a plateaux triangulaires” (Briquet 1923: n.° 2445-68). Estas hojas de guarda
se debieron de incorporar en el momento de la encuadernacion actual, pues sobre el vuelto de la
ultima de las delanteras se pega la primera hoja del impreso, en mal estado.

El primer folio original, con roturas y recortado, se ha pegado al vuelto de la segunda hoja de
guarda —unida con una cartivana al primer cuaderno-, con la tabla visible (f. ') y, por consiguiente,
con la portada oculta (f. 1), aunque se puede leer a trasluz. Su texto se ha reproducido en el vuelto
de la primera hoja de guarda, desarrollando las abreviaturas y separando las palabras segun criterios
modernos, probablemente en el momento en que se decidio la restauracion y, con ello, debi6 de
hacerse sobre el original (Anexos, 7).

Aunque hay fasciculos que se estdn desencuadernando, el ejemplar se conserva en buen estado en
la actualidad, tras cierto proceso de restauracion, para evitar la pérdida de fasciculos, que evidencia
la presencia de cartivanas en los cuadernos @y ¢, en este ultimo caso ocupando las tres cuartas
partes de los folios del fasciculo, dejando libre el margen superior; en el margen interior, se pueden
ver las perforaciones de insectos xilofagos, muy evidentes sobre todo entre los ff. L-Lv (fasc. h), que
también han sido restaurados con una cartivana en el margen izquierdo y una en el primer folio
del fasciculo (xLix") colocada horizontalmente en la parte superior del folio, como refuerzo. Todo
esto no afecta la legibilidad de los textos. Hay pequefias manchas de humedad o ligeros desgarros
del papel, sobre todo en el margen inferior de las hojas, como es el caso de los ff. xxr, XXIx*-xxx"

o Lur-Lir'. Lo més llamativo es, sin embargo, el mal estado del f. 1", con falta de papel en todos sus
margenes, que lo llevo a que se adhiriese sobre la ultima hoja de guarda anterior, dejando visible su
vuelto, con la tabla de obras, y ocultando el titulo que se encontraba en el 7eczo del mismo folio, que
contiene la portada, que en ese momento se debié de copiar en el vuelto de la guarda que la precede
(Anexos 7y 8).

En el margen superior de la primera guarda volante, una mano moderna anota a lpiz los nimeros
de referencia del IGl y de los repertorios de Hain y Haebler. Debajo de estas indicaciones se lee, de
la misma mano, “Esemplare unico in Italia”. En el margen superior izquierdo del folio al que se ha
pegado la primera hoja del incunable [I'], que oculta la portada, una mano seguramente mds antigua
apunta con lapiz “Rarissimo”. En ocasiones, una mano moderna ha anadido a lapiz la numeracion,
también con niimeros romanos, en el vuelto de los folios, aunque no siempre con el mismo criterio,
ya que el f. LXX" se numera “Lxx1”, lo cual no seria en un principio un error si se considerara la doble
pagina, el opening del libro. Sin embargo, poco después, no parece seguirse la misma pauta al
afadir en el vuelto del f. Lxxiir este nimero, y no el del recto del sucesivo. En el f. cxin™ aparece una
nota manuscrita a lapiz, ilegible, al margen del ltimo verso de la estrofa x del Dezir de la muerte de
Ferndn Pérez de Guzmén (Anexos, g).

Como ya habia apuntado en su momento Nicolds Antonio tras su consulta directa en Roma
del ejemplar, este forma parte del Fondo Urbinate, el nicleo mds antiguo de la Alessandrina,
la biblioteca del Szuedivum wrbis, nombre con el cual se conocia la Universidad La Sapienza de
Roma. En su catdlogo de los libros espafioles del Fondo Urbinate, organizado segin un criterio
cronoldgico, Maria Luisa Cerron Puga lo incluye entre las primeras entradas, al ser este incunable
una de las piezas mas antiguas de toda la coleccion (Cerrén 2010: 18, n.° 3y 2012: 295). En el recio
de la segunda guarda encontramos la signatura antigua del ejemplar, compuesta por caracteres
alfanuméricos (“YY-I-7”, Anexos, 6) y en los folios 1'-11" la sigla “Vr.”, presente en muchos de los
libros pertenecientes al Fondo Urbinate (Anexos, 8).

Este se form6 gracias al afdn coleccionistay bibli6filo de Francesco Maria II Della Rovere,
ultimo duque de Urbino. No podia ser de otra manera, puesto que el aristocrata italiano tenia
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entre sus antepasados mds ilustres al duque Federico da Montefeltro, su tatarabuelo, también muy
aficionado alos libros, que habia reunido una imponente biblioteca, llamada “libraria manuscritta”
al estar compuesta por codices, raros y preciosos la mayoria de ellos. A un mismo tiempo, esta
denominacion acunada para la biblioteca familiar la diferenciaba de la biblioteca personal del propio
Francesco Maria I1, llamada en cambio “libraria impressa”, igualmente debido a su composicion,

al estar constituida por impresos. A la muerte sin herederos del altimo véstago de esta importante
familia, ocurrida en 1631, la coleccion de manuscritos fue destinada a la ciudad de Urbino, mientras
que la de impresos fue dejada en herencia a la Casa Religiosa del SS. Crocefisso, perteneciente a
los clérigos regulares menores de Casteldurante (hoy Urbania), en cuyo convento el duque habia
meditado muchas veces en los tltimos afos de su vida. Sin embargo, ni la una ni la otra se quedaron
durante mucho tiempo en el lugar que les habia deparado Francesco Maria Il. En 1657 la biblioteca
manuscrita acabaria en la Vaticana, donde ain hoy constituye el fondo de los Codices Urbinates
(dividido entre latinos, griegos y hebreos), en virtud de un acuerdo estipulado entre la ciudad de
Urbino y el pontifice Alejandro VII, quien la comprd por 10.000 escudos (Moranti-Moranti 1981:
15 ss.). Pocos anos después, con un quirdgrafo datado 22 de diciembre de 1666, el mismo papa
ordenaba la transferencia a Roma de la biblioteca impresa del difunto Francesco Maria II, alegando
razones de publica utilidad, por destinarse la coleccion a la recién nacida biblioteca universitaria
romana, que llevaba el nombre de su fundador. Asi, a principios del mes de febrero del ano 1667,
llegaron a Roma los 13.040 volumenes de la biblioteca personal de Francesco Maria I, a tiempo
para la inauguracion de la Alessandrina, que en el mes de abril del mismo afio abri6 sus puertas al
publico. En 1935, durante la dictadura fascista, al acabarse los espacios destinados a la Alessandrina
en el nuevo Rectorado de la Ciudad Universitaria, los libros se trasladaron desde la antigua sede de
S. Ivo alla Sapienza hasta su actual paradero (Parlavecchia 2019: 25 ss.).

Sin lugar a dudas, el ejemplar en cuestion se encontraba en la biblioteca universitaria ab ovo,
pero no podemos determinar exactamente cuando el duque Francesco Maria Il lo adquirio para su
biblioteca de Casteldurante, cuyas obras de construccién empezaron en 1607, como ¢l mismo indica
en sus diarios. Sin embargo, es de suponer que lo comprara antes, pues el inventario alfabético
y topografico, correspondiente al Ms. 50 del Fondo Urbinate de la Biblioteca Alessandrina, un
indice de los libros que se hallaban en la biblioteca impresa del duque antes de su traslado a Roma,
contiene la referencia al ejemplar (f. 17) indicando que estaba ubicado en el estante n.° 13, junto
con las obras devotas sobre la vida de Jests, de la Virgeny de los santos: entre los autores de libros

“De Vita Chrisa” se lee “Ynnigo Mendoza™. El dato permite suponer una adquisicion temprana de la
obra, al estar perfectamente enmarcada en el orden clasificatorio fijado en el proyecto de biblioteca
ducal, que reservaba una clase a las obras sobre un mismo tema: el duque habia organizado dentro
de su propia coleccion una seccion especifica de obras sobre la vida de Cristo y un espacio bien
calculado para custodiarlas. Por ultimo, cabe destacar que los impresos de la coleccion no servian
solo para mostrarse en los anaqueles de la biblioteca o para entretener a los visitantes curiosos,
sino que eran fruto de intereses especificos de su poseedor, que iban desde las ciencias naturales
y la filosofia, hasta la sagrada escrituray, como en este caso especifico, las obras de devociony
la espiritualidad en general (Serrai 2012: 42). Sabemos que Francesco Marifa Il leia o, incluso,
estudiaba los libros que poseia: de este interés tenemos testimonios también en sus propios diarios,
donde a veces apuntaba las lecturas que iba realizando.*

21. Asi el duque anuncia en su diario: “Si pose la prima pietra nei fondamenti della libraria di Casteldurante™ (28-11-
1607; Sangiorgi 1989: 160).

22. En su diario leemos: “A’ 25 detti dine di vedere tutte 'opere d’Aristotele, nelle quali mi ci sono affaticato
non meno di 15 anni, essendomi state lette da messer Cesare Benedetti da Pesaro per la maggior parte (25-01-1585;
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4 Conclusiones

Através de las descripciones de estos tres ejemplares pueden colegirse informaciones
importantes sobre sus respectivas historias como piezas individuales concretas, determinadas

por las contingencias que pudieron afectar a cada uno de ellos; a un mismo tiempo, aportan datos
valiosos sobre la edicion del Cancionero de Zaragoza en cuanto expresion de un proyecto editorial
y cultural especifico. Aunque los tres estén mitilos, una comparacion entre los ejemplares que nos
han llegado permite reconstruir la ideal copy de las dos afortunadas ediciones, tal y como destaca
Lacarra en su estudio sobre el ciclo de imdgenes del cancionero: “los fallos de unos se suplen con
los otros™ (2020: 108). La delimitacion e identificacion de ejemplares realizada recientemente

por Fernandez Valladares (2019) permite el estudio de los rasgos materiales de cada uno de ellos,
una vez discriminada su pertenencia a 92VC, hasta entonces considerada una edicion totalmente
perdida, o a 9g5VC, habida cuenta, especialmente, de sus mutilaciones particulares, si bien en el
caso del ejemplar madrilefio nos ofrece dos sorpresas insertas, como denoming esta investigadora
alos fragmentos de dos ediciones hasta entonces desconocidas. A dia de hoy y gracias a la atencion
recibida por los tres ejemplares en cuestion, se ha avanzado notablemente en cuanto a su historia
particular.

Sangiorgi 1989: 6). “Finii di vedere tutta la Bibbia con diversi commenti, nel qual studio vi posi il tempo di tre anni et
dieci mesi” (18-08-1587; Sangiorgi 1989: 20). Leerd otra vez las Sagradas Escrituras unos diez aos después: “Finii
divedere tutta la Bibbia in anni 3, et fu la seconda volta, et questa col commento di Dionisio Cartusiano™ (15-12-1598;
Sangiorgi 1989: 101). También era de su interés la literatura religiosa, a cuya lectura se daba con igual dedicacion: “Finii
dileggere i sei tomi delle Ve de’ Santi raccolte da fra Lorenzo Surio: il che feci in spatio di quattr’anni” (29-06-1589;
Sangiorgi 1989: 37).
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