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RESUMEN

La isla constituye un espacio de ficcion en toda la tradicion literaria griega en tanto que lugar propicio de aventuras para el héroe.
En este estudio se propone un andlisis diacronico de los textos griegos desde la literatura arcaica hasta la época bizantina. El repaso
a diferentes épocas y géneros literarios demuestra que el elemento de la isla, en una cultura como la griega, tiene atn una mayor
importancia en el dmbito literario a causa de su particular localizacion geogrifica. La metodologfa y resultados, ademds, podrian ser
aplicables al género de las novelas de caballerfa por su comuin origen con tradiciones legendarias ligadas a zonas como la griega donde
las islas forman parte esencial del paisaje.
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ABSTRACT

Islands are perceived as a fictional space all along the Greek literary tradition in which takes place most of the adventures of the hero.
This study is aimed at diachronically analyze different Greek texts in which the island as a fictional space plays a major role from the
Archaic period to the Byzantine Era. The review of different periods and genres shows how the island has a major significance in
Greek culture because of geographical reasons. The methodology and results, in addition, would be useful for a literary genre such
as the Chivalric romance due to their common origins related to legendary traditions linked to areas in which islands represent an
important geographical element such as the Greek one.
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1. Introduccion

La isla, una porcidén de tierra rodeada de mar, apartada de otra superficie habitable mas alla
de los limites marcados por su propia extension, representa un elemento del paisaje que, por sus
caracteristicas, atrae la atencion de quien la observa. Su situacién o su misterioso origen parecen
propiciar un enigmatico encanto en torno a su consideracion que se traslada a la historia de las
mentalidades y a la literatura, donde se convierte en un espacio recurrente de ficcién. Asi aparece
desde la Antigiiedad en una obra como la Odisea, marcada por el discurrir de la accién en diferen-
tes escenarios islefos de todo el Mediterraneo, hasta la actualidad, en la literatura antillana como
un fendmeno indispensable para entender dicha fascinacién, pasando, cémo no, por la literatura
caballeresca, donde se observa una similar concepcién en lugares como la Isla de Avalén de las
leyendas del ciclo arttrico, las insulas del Libro del cavallero Zifar o la Insula Firme que aparece en
el segundo libro del Amadis de Gaula (Cuesta Torre, 2001; Neri, 2007).

La cultura griega, desde la Antigiiedad, se muestra especialmente sensible a la fascinacién por
la isla como espacio maravilloso, de ficcidn, en el que, ademas, se han situado en numerosas oca-
siones las moradas o el nacimiento de los dioses. Con una geografia tan particular como la de
Grecia, donde se han registrado alrededor de seis mil islas, este elemento del paisaje no deberia
ser a priori un motivo que generara una cantidad de relatos miticos y de historias legendarias y
de ficcién tan amplio como el que se puede atisbar en la tradicién literaria griega desde la época
arcaica a la bizantina. Sin embargo, lo cierto es que, precisamente a causa de esa gran cercania y
familiaridad, la isla también en la cultura griega posee una gran carga simbdlica.

En el dmbito mitoldgico buena parte de los dioses olimpicos griegos presentan una estrecha
relacién con diferentes islas del Egeo. Asi, a pesar del testimonio de Pausanias (8, 36, 3), que lo-
caliza su nacimiento en el monte Liceo, en Arcadia, la mayoria de leyendas acerca del origen de
Zeus lo sittan en la isla de Creta, donde se han indicado como lugar en el que Rea dio aluz a su
retofio diferentes montafas (Postlethwaite 1999: 85-98), otro elemento del paisaje caracteristico
del relato mitolégico relacionado con la religiosidad de la época paleolitica (Redondo 2011: 41-
45). La vinculacién de Zeus con la isla de Creta, donde también fue amamantado por la cabra o
ninfa —segun las distintas versiones del mito- Amaltea en las faldas del monte Ida, es un hecho in-
contestable dentro de la historia de la religiosidad griega y una caracteristica que se repite de igual
manera en las tradiciones legendarias ligadas a Poseidon, una deidad que, por sus atribuciones
en tanto que dios de los mares, también acaba siendo el responsable de la creacién de numerosas
islas (Grimal 1981: 448) y sefior de la mitica Atlantida, isla que le tocé en suerte en el reparto de
todas las regiones de la tierra entre los dioses, siguiendo el relato inconcluso del Critias de Platon
(113b-121¢).

La isla flotante y estéril de Ortigia serd el lugar en el que Leto, cansada de vagar de un lado
para otro acuciada por la persecucién de Hera, celosa de ella, dé a luz a Apolo y Artemis, segin
la versién mas extendida del mito (Grimal 1981: 35). Por su parte, de Afrodita cuenta Hesiodo
(Teog. 192-193) que navegd tras su nacimiento de la espuma blanca del mar, surgida del miem-
bro mutilado de Urano, hacia Citera y desde alli a Chipre, dos islas que dardn origen a dos de sus
epitetos mas difundidos en la Antigiiedad, Citerea (KvBépeia), como es nombrada, por ejemplo,
en el himno homérico en su honor (287) (Faulkner 2008: 82-83), y Cipris (Kompig), como apa-
rece en dos versos de la Iliada (S, 422y S, 760). De entre el resto de los dioses olimpicos también
Hefesto tendrd una estrecha relacién con dos islas: Lemnos, donde, segtin la tradicién, habia sido
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conducido por Tetis y Eurinome (II. 18, 394-409), y Naxos, donde, segtin una tradicién recogida
en un escolio del verso 296 del libro x1v de la Iliada, el dios habria sido instruido por Cedalién en
el arte de la siderurgia (Grimal 1981: 93y 228).

Los ejemplos de relatos de ficcién y aventura acerca de los avatares vitales o la genealogia de
los dioses griegos se completan en las literaturas arcaica y cldsica con la concepcién de la isla co-
mo espacio sagrado y enigmatico en las leyendas sobre héroes. De hecho, en la propia concepcién
del culto heroico, e incluso en la aplicacién de esquemas similares dentro del culto a los fildsofos
antiguos, que comenzara a forjarse con posterioridad, en épocas helenistica e imperial las islas
-en plural- adquieren una significacién relevante. Asi, las islas de los bienaventurados (pakxdpwv
vijool) se convierten en la tradicién mitica heroica, a partir de testimonios como los de Platén,
Aristételes o Plutarco (Martinez Herndndez 1999: 95-100), entre otros (Martinez Marcos 2002:
515-544), en el destino de las almas de los hombres piadosos, aquellos que se han conducido en
su vida mortal con justicia y santidad, como afirma Platén en el Gorgias (523a-524b), y, por exten-
sion, de los héroes, cuya naturaleza a medio camino entre la esfera divina y humana los convierte
en dignos moradores de este espacio idilico. Espacio que tradicionalmente ha venido identifican-
dose con las Islas Canarias (Martinez Marcos 2008: 235-257), o, en cualquier, caso con alguno
de los archipiélagos que integran el colectivo de Macaronesia, ubicado en el Atldntico Norte y
formado por los archipiélagos de Azores, Cabo Verde, Madeira, las Islas Salvajes y las ya mencio-
nadas Canarias.

2. Laisla en la épica homérica

Con esta omnipresencia de la isla como espacio predilecto del imaginario griego, no es de ex-
tranar que su reflejo en la literatura de ficcién y aventura posea una fuerza incontestable. En este
sentido la Odisea es, sin lugar a dudas, la obra fundamental para poder apreciar esa consolidacion
de la isla en tanto que espacio de ficcién, envuelto siempre en un halo de enigma y fantasia que,
como fendmeno cultural, acontece en un dmbito preciso concreto como el de la Grecia de princi-
pios del primer milenio a.C., donde las islas habrian jugado un papel fundamental en el desarrollo
y en las comunicaciones entre los pueblos griegos de Asia y del continente europeo. En el contex-
to oral de la creacién de los poemas homéricos, la superposicion e interconexion de tradiciones
mitico-poéticas de muy diferente procedencia y naturaleza mantienen a la isla como un escenario
predilecto para las aventuras de Odiseo en su regreso a Itaca, otro territorio insular, desde Troya.

A pesar de los antiquisimos vestigios de las civilizaciones minoica y micénica, que remontarian
en el primero de los casos hasta finales del tercer milenio a.C., es probable que los diferentes acon-
tecimientos que propiciaron la llamada “Edad Oscura”, desde el colapso de la civilizacién micéni-
ca en torno al afio 1200 a.C. (Bearzot 2005: 11-20), llevaran aparejado un progresivo despobla-
miento de las islas del Egeo hasta el periodo arcaico ya en el siglo VIII a.C. En todo este momento
las otrora fecundas islas Egeas habrian podido convertirse en un motivo de materia legendaria,
cuya fascinacién se habria hecho extensible a otras latitudes del Mediterraneo menos conocidas
por el pueblo griego, donde el relato de aventuras que se observa en el véotog homérico, con Odi-
seo como protagonista, encuentra todo un amplio abanico de escenarios ideales. Su localizacion
imprecisa, fruto de la aparicidon en un texto poético de tales caracteristicas, hace casi imposible
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una eventual identificacion de esa geografia mitica en la que transcurren los diferentes episodios
del poema con la realidad (Heubeck — Hoekstra 1989: 13-14), un hecho que, incluso también en-
tre la moderna investigacion, hace que la isla como escenario narrativo de primer orden mantenga
intacto su misterio, con diferentes hipétesis alrededor de la posible ubicacién de algunos de los
emplazamientos islenos més relevantes que aparecen en la Odisea, llegando a alcanzar incluso al
destino final del viaje, ftaca (Fraser 1928; Symeonoglou 1988; Luce 1998: 191-230).

Como se decia, anteriormente, ya de por si, las islas parecen generar cierta fascinacién a los
ojos de la cultura continental, que sabe de su presencia a través de relatos traidos por marineros,
y que formula en su mentalidad colectiva toda una serie de hipotesis acerca de las maravillas y
los fabulosos habitantes que poblarian aquellos ignotos lugares, yermos en algunos casos -sobre
todo en los de islas de menor tamano-, tallados rudamente por el azote de las olas y las violentas
corrientes de los vientos. Esta mirada curiosa hacia las islas -especialmente ligadas a la narracion
de viajes de aventuras (Villarrubia 2002: 66-86)-, se materializa en la Odisea a través de la esceni-
ficacién de diferentes etapas del regreso de Odiseo recalando en islas donde habitan una serie de
personajes maravillosos que no hacen sino aumentar la reputacion legendaria de estos espacios
rodeados por mar. Cuatro célebres episodios del poema homérico bastan para entender la impor-
tancia de la concepcidn de la isla como espacio de ficcion en la tradicidén poética que desembocara
en la configuracién definitiva de la Odisea que se conoce desde la Antigiiedad: el de Calipso, el de
la isla de los Feacios, el de Polifemo y el de las Sirenas.

La primera de las cuatro islas que aparecen en la Odisea homérica y serdn brevemente anali-
zadas en este estudio es la de Ogigia, la isla en la que reinaba la ninfa Calipso, y donde el héroe
permaneci6 siete afios (Od. 7, 259), hasta que Atenea intervino pidiendo a Zeus que ordenara a
la musa dejarlo marchar. En este episodio la isla se concibe como un espacio ambivalente. Por un
lado, es un escenario idéneo para el entretenimiento amoroso con el que la ninfa retiene al héroe.
Al mismo tiempo, ese amor le impide que continte con su viaje y, por tanto, con su aventura he-
roica, representando no solo un alto en el camino en el regreso del héroe, sino también un serio
desvio de su cursus heroico. Ademas, el hecho de que sea una intervencién divina la que propi-
cie que Odiseo pueda abandonar Ogigia y continuar con su trayecto de regreso a [taca muestra
de manera evidente como la isla, desde esta perspectiva y a causa de sus especiales condiciones
geograficas, es concebida también como un lugar del que es dificil salir, incluso para un héroe ya
curtido en mil batallas como Odiseo, quien se repite en diferentes pasajes que estaba alli retenido
contra su voluntad.

El papel del episodio de los Feacios como una escena de transicion en el regreso de Odiseo ha-
cia ftaca es una afirmacién cominmente aceptada por la critica (Woodhouse 1930: 20-21; Segal
1962 y 1967; Garvie 1994: 22-26; Malta 2017). Ser4 aqui donde Odiseo relate buena parte de los
avatares que le han hecho llegar hasta la situacion en la que se encuentra y eche la vista atrds para
evocar precisamente dos de las escenas que mds tarde serdn recordadas, la de Polifemo y la de las
Sirenas. Homero no deja claro si Esqueria, el pais de los Feacios, es una isla (vijoog) o no, ya que
hace alusién a esta tierra utilizando el término mas genérico yaia (tierra), aunque la descripcién
de los Feacios de Nausicaa (Od. 6, 203-204) viviendo “apartados en medio del mar y sus olas in-
mensas, en el extremo del mundo sin mezcla con otros humanos”, deja bastante clara la posibili-
dad de que, efectivamente, se trate de un territorio insular, que, en otro intento de identificacién
de geografia mitica y real, ha venido siendo relacionado con la isla de Corfti (Fraser 1929).

La idilica imagen de este pueblo mitico que hospeda a Odiseo antes de su regreso definitivo
a Itaca demuestra esa utilizacién del espacio insular como un lugar idéneo para situar la ficcién
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narrativa y dejar volar la imaginacién. Los Feacios son presentados como una sociedad utépica y
fabulosa (Karp 1994 ) y representa el tltimo episodio de Odiseo en el mundo de fantasia marino
al que le habian empujado los vientos de regreso de Troya (Garvie 1994: 22-24). Sin embargo, la
especial relacién de los Feacios con las actividades marinas y el arte de la navegacién (Malta 2017:
4), que se manifiesta de manera especial en Od. 8,555-563, hace que jueguen un papel todavia mas
importante en el conjunto de la narracion. Nausicaa refiere a Odiseo cémo “los Feacios no tienen
capitanes” (o0 yap Qaijkecot kvPepvntiipes £acwv), pues sus “naves posefan el conocimiento y el
sentido de los hombres” ({cact vorjpata kai ¢pévag &v8p@v), por lo que “no hay miedo con ellas
ni de sufrir dafio alguno ni de morir” (098¢ woté o oBte Tt INpAVORVaL Em 8é0g 0BT’ dmoréoDar).
Asi, los Feacios parecen poseer un maravilloso don para el arte de la navegacion, con esas em-
barcaciones que piensan por si solas y que aseguran el éxito del viaje. De esta manera, el pasaje
contrasta aun mas, si cabe, con el errdtico regreso de Odiseo a Itaca, jalonado por los diferentes
contratiempos maritimos propiciados por la ira de Poseidén en venganza por la herida causada
a Polifemo (Mills 2003: 95-134), cuyo relato se narrara precisamente durante su estancia en Es-
queria.

Mas alld de la contradictoria descripcion de Polifemo como un ser solitario y la anterior men-
cién a un pais de los ciclopes en el que estos a priori vivirian en comunidad, es significativo resefiar
el habitat en el que se sitia Polifemo. Odiseo narra en su relato cémo su expedicion llega a una
pequenia isla frente a las tierras de los Ciclopes. Tras dejar alli la embarcacién principal, se marcha
junto a algunos hombres a este agreste lugar que, pese a no aparecer indicado de manera explicita
en la narracion, podria tratarse, o bien de la misma isla en la que atraca Odiseo, ya que se afirma
sobre ella que los Ciclopes “podrian mantenerla floreciente” (vijoov ébxtipévnv ékxdpovro) (Od. 9,
130), o bien de una isla de mayores dimensiones. Desde este punto de vista, se destaca otro de
los aspectos clave, aunque evidente, de la concepcién de la isla como espacio de ficcion: su aisla-
miento y, por ende, su cardcter solitario. Dicha descripcion caracteriza la islita frente a las tierras
de los Ciclopes como una “pequefia isla” (vijoog Adxeia), “boscosa” (9Afjeooa), “en la que habitan
inntimeras cabras salvajes” (¢v §” alysg dneipéotar yeydaow dypiat), y donde no habia ni rebafios,
ni campos arados, ni hombres (Od. 9, 116-124).

La ausencia de vida, entendida en griego en la amplia variedad semdntica que el término €prpog
puede llegar a adquirir con el sentido de “lugar solitario”, es otra de las caracteristicas explotadas
por la narracién de aventuras en relacidn a las islas, un aspecto que en el ambito de la tradicion
novelesca griega y bizantina alcanzara una especial significacion. Esta soledad de la isla se aplica
en la historia de Polifemo a dos niveles distintos, el primero el aislamiento general de los ciclopes
que parecen vivir al margen del mundo, confiados en los dioses, y que, incluso, no tienen contacto
alguno entre ellos (Od. 9, 106-111). Por ello, no sorprende el hecho de que Polifemo sea conside-
rado un ser solitario que no tiene relacién con el resto de ciclopes (0082 pet” &\ovg mwleit’), pero
que, sin embargo, con el discurrir de la historia acabard pidiendo la asistencia de la comunidad ci-
clopea e incluso parece entender, aunque no seguir, ciertas normas de la hospitalidad de la Grecia
arcaica que se observa en el conjunto del poema (Hoces de la Guardia 1987).

El episodio de Polifemo devorando a los companeros de Odiseo y la treta que este organiza
para poder escapar de la gruta en la que el ciclope los habia encerrado muestran el contraste entre
este personaje, que encarna la fuerza bruta y el cardcter irreflexivo de la monstruosidad, y el ideal
heroico del hombre inteligente y sagaz (mohopntig) (Friedrich 2004) que representa el héroe de
ftaca. Ademas, la narracion es probablemente una de las muestras més representativas de cémo la
isla, concebida como un espacio de ficcién, aguarda toda una serie de aventuras para el héroe en
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las que su vida también puede correr cierto peligro. Esta tension narrativa, que se observard con
un interesante contraste en algunas escenas de la novela griega, hace de la isla un espacio angus-
tioso, del que solo se puede escapar por via maritima, lo que convertird en mds relevante todavia
la maldicién que hacia el final del episodio Polifemo lanzara contra Odiseo por el mal que le habia
infligido. En esta seccidn es necesario advertir un importante componente religioso en el acto de
ofensa a los dioses con la soberbia (Bpig) mostrada por el héroe de Itaca al final del episodio y
sus repercusiones con respecto a una divinidad como Poseidén (Friedrich 1991), responsable del
control sobre el mar.

La ultima escena a revisar, por no mencionar mas que cuatro de las mds significativas del rela-
to homérico sobre Odiseo en el que las islas son el escenario de la narracidn, es la de las Sirenas.
En este caso, como sucedia con los anteriores, el componente del viaje y el elemento maravilloso
vuelven a reaparecer con fuerza en una situacion en la que, ademas, de nuevo corre peligro la vida
del protagonista y sirve para hacer aumentar su mérito heroico. Previo paso por Eea, la isla donde
moraba la hechicera Circe que habia previamente retenido a Odiseo y sus compaiieros, el viaje
de regreso a Itaca llevard a la expedicién, como la propia maga anuncia al héroe en el canto 12,
ala isla de las sirenas (vijoov Zeiprvoiiv) (Od. 12, 167), otro lugar dificilmente identificable que,
en cualquier caso, presenta los elementos caracteristicos del espacio insular como escenario de
ficcidon de narrativa de aventuras que entrafian cierto peligro para su protagonista (Brioso 2012:
20-21). En este episodio, de nuevo la inteligencia de Odiseo, utilizando la cera e impidiendo el
hechizo del canto de las sirenas, servird para poder superar este nuevo escollo en su regreso a ftaca.
El juego entre la percepcion y la realidad presente en la consideraciéon de la isla de las sirenas es
otro de los principales motivos relacionados con islas maravillosas en las que las leyes de la natu-
raleza son contravenidas por una serie de elementos magicos que alteran la percepcion del héroe
en cuestion.

3. Laisla como espacio de ficcion en las Argonduticas

Tras los poemas homéricos, la gran obra que probablemente recoge su testigo en tanto que
heredera, en cierto sentido, del relato de aventuras heroicas, siguiendo especialmente el modelo
de la Odisea, serd las Argonduticas de Apolonio de Rodas. El modelo del relato de aventuras en la
literatura griega de época cldsica no es en absoluto extrano, pero no existe una obra en este perio-
do que aglutine toda una serie de narraciones de aventuras como se observaba en la Odisea o se
verd también en las Argonduticas. La razén de esta ausencia habria de ser buscada en el filtro de la
racionalizacién del relato mitolégico que aplica el pensamiento filoséfico, en el andlisis critico de
la prosa historiografica (Meister 1992: 12-13) o en la preferencia por otros modelos literarios co-
mo la tragedia, donde interesan otros aspectos de la materia mitica y sus personajes. Sin embargo,
la época helenistica aparece como una etapa fértil para la reafirmacion del relato de aventuras, en
el que la investigacién en detalles y episodios de la materia legendaria menos conocidos (Alsina
1988: 115-116) confluyen en la aparicién de una obra como las Argonduticas.

La expedicion de la comitiva de héroes en torno a Jasén y su busqueda del Vellocino de Oro
constituye uno de los ciclos legendarios de mayor interés desde el punto de vista de la recepcion
de la épica arcaica y de su adaptacion a coordenadas culturales distintas de las que habrian servi-
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do para el apogeo y difusién de los poemas homéricos (Garcia Gual 1971). Cronoldgicamente, la
historia de la nave Argo se sittia en el contexto de una generacion de héroes anterior ala de los que
participan en el asedio a Troya. Los ecos de dicha leyenda de la expedicion mas alld del Mar Negro
aparecen ya en el canto x11 de la Odisea (Garcia Gual 1971: 86), pero, a pesar de intentar mante-
ner la narracién en la tradicién de la épica homérica (Kéhnken 2010: 138-140), las Argonduticas
ya no obedecen a la misma tipologia heroica que se hallaba en la Iliada ni tampoco en la Odisea.
Aun asi, la trama se sittia en un contexto de viaje en el que cada etapa constituird una aventura en
si misma (Villarrubia 2002: 26-56), donde, de nuevo, las islas desempefaran un papel fundamen-
tal como espacio de ficcién.

Como sucedia en el ciclo troyano, el viaje de ida y vuelta, por la particularidad geografica de
Grecia, esta obligado a discurrir inexorablemente a través de una serie de islas que, como en el
caso de la Odisea, servirdn como punto de referencia para trazar el itinerario heroico. A lo largo
de toda la narracion, la referencia a diferentes islas del Egeo serd constante. En una época como la
helenistica, donde el conocimiento de la geografia de aquella parte del Mediterrdneo paliaba las
deficiencias en esta materia de siglos anteriores (Staszak 1995), los episodios narrativos se desa-
rrollan en lugares mds o menos localizables que, en cualquier caso, plantean menos interrogantes
en cuanto a su identificacién con territorios concretos. De todos modos, la caracterizacién de
estos espacios como escenarios de ficcién, maravillosos en ciertos casos, sigue bebiendo de esa
fascinacion por las islas que se observaba ya en el relato mitico sobre la procedencia de los dioses.
En el caso de las Argonduticas, las narraciones sobre la llegada de la expedicién a Lemnos, de ida a
la Célquide, y el paso por Eea, con la aparicion en escena de una vieja conocida del relato de aven-
turas de la tradicion literaria griega como la maga Circe, son especialmente significativas.

El breve paso de los Argonautas por la isla de Lemnos demuestra de manera clara el gusto de
Apolonio por el detalle y el interés del publico helenistico por leyendas sobre lugares fabulosos,
como esta isla con la que, como ya se comento en las primeras lineas de este estudio, se relacio-
naba el mito de Hefesto. Alli, en Lemnos, habitaban unicamente un grupo de mujeres que habian
acabado con la vida de sus maridos, como represalia por haberse enamorado estos de las mujeres
tracias que habian traido hasta la isla como botin de guerra. La reina de aquella sociedad matriar-
cal era Hipsipila, hija del rey Toante, el inico varén lemnio que habia salvado la vida por la piedad
de la nueva reina, que habia decidido arrojarlo al mar en un cofre para poder alejarlo de tan fu-
nesto destino. La leyenda era seguramente conocida en la época cldsica, como demuestra Martin
(1987) en base a un controvertido verso de la Lisistrata de Aristéfanes donde se hace alusién al
“fuego lemnio” (Afpviov T 7dp) (Arist. Lys. 300), probablemente evocado por el cémico atenien-
se al imaginar la inhumacién de los cadéveres de los infieles maridos que poblaron la isla antes de
lallegada de los tripulantes de la nave Argo.

En el relato sobre la isla de Lemnos y sus habitantes femeninas se mezclan, ademads, elementos
propios de la caracterizacion del universo femenino en la épica homérica. De esta manera, se ha
de entender la decision alcanzada al final de la asamblea que, ante la inminente llegada de los Ar-
gonautas, Hipsipila organiza para intentar ocultar los crimenes que habian perpetrado contra sus
esposos. La determinacién de aprovechar la ocasion para asegurarse una progenie que perpetue la
sucesion del pueblo lemnio se situa precisamente en la misma tradicion literaria en la que Calipso
en Ogigia o Circe en Eea retienen a Odiseo con sus atenciones amorosas (Malkin 2001) y lo apar-
tan de su objetivo personal, el regreso a Itaca (Hogan 1976), y atin mas importante, del objetivo
heroico del poema, alcanzar la gloria reservada a los héroes (k\éog) a través de la guerra y, en este
caso concreto, a través de las aventuras que todavia le aguardaban por correr. Desde este punto de



368 Tirant, 21 (2018) Angel Narro

vista, la isla es concebida como un espacio consagrado al amor y los placeres carnales que desvian
al héroe de su misién.

Como en los dos casos mencionados, también Jasén y buena parte de sus companeros consien-
ten felices en detenerse en Lemnos, en el interior de un pasaje que contiene ciertas peticiones ve-
ladas de amor que el poeta magistralmente enmascara bajo la apariencia de un acogimiento hos-
pitalario por parte de las mujeres lemnias. En esta escena, con los elementos de la isla, las mujeres
y los placeres de Eros como telén de fondo, se observara a la perfeccion la tension entre los dos
modelos de la concepcién del héroe en la figura de Heracles (Levin 1971), quien con unos pocos
compaiieros se queda junto a las naves sin querer participar del frenesi amoroso del que gozan el
resto de los integrantes de la expedicién. Heracles, en un vehemente reproche a sus companeros,
les anima a abandonar Lemnos, continuar con la expedicién y conseguir el Vellocino de Oro, ya
que, de esa manera, permaneciendo en la isla, no se harfan “muy célebres junto a las mujeres ex-
tranjeras” (o0 pd\ évkheteis ye odv 60veinot yovau€ty / 2ooéped’) (Apoll. Arg. 1, 869-870), al ale-
jarse de las aventuras y los peligros de la guerra, garantes de la fama inmortal del héroe tradicional
(Clauss 1993:106-147).

Otro episodio en el que se superponen diferentes elementos épicos con la isla, la aventura
y el regreso del héroe a su patria, es el de la estancia de Jason, ya acompafiado de Medea tras la
consecucién del Vellocino de Oro, en la isla de Circe, Eea. El pasaje (Apoll. Arg. 4, 659-753) con-
fiere protagonismo a un personaje como Circe (Plantinga 2007), que, como se habia anticipado
anteriormente, ya habia aparecido en la Odisea homérica (West 2005). Esta seré la encargada de
purificar los crimenes de su sobrina Medea e intentar aplacar a las Erinis que la perseguian por
el asesinato de su hermano Apsirto, en principio, con el objetivo de ayudar a Jasén en su huida
desde la Célquide (Byre 1996; Bremmer 1997). La presencia de la isla como elemento de ficcién
se confirma con la descripcién de una comitiva de bestias a medio camino entre el mundo animal
y el humano que acompafian a la maga ante la mirada estupefacta de los Argonautas (Apoll. Arg.
4, 671-682), evocando de esta manera la escena del canto 10 de la Odisea en la que Circe habia
convertido en animales a los companeros de Odiseo (Hunter 1993: 164-165). Las connotaciones
religiosas del pasaje, ademds, le confieren una simbologia atin mds acusada, en tanto en cuanto
supone un intento de Medea de purificar su alma (Griffiths 1990).

4. Islas en la novela griega y sus ecos en la novela cristiana greco-bizantina

En la época imperial, la novela griega supone el nacimiento de uno de los géneros literarios de
origen helénico mas influyentes en las literaturas posteriores (Garcia Gual 1972). La novela reco-
ge, entre otros elementos, buena parte de la tradicion literaria de esos relatos de ficcién y aventura
que se observaban en los epigrafes anteriores a propdsito de poemas como los de Homero o Apo-
lonio Rodio. Sin embargo, se convierte en un género con unas caracteristicas propias que se es-
cribe en prosa, tiene una estructura mas o menos clara y recurrente, mira al pasado legendario, se
dirige a un ptblico amplio, tiene como funcién principal el entretenimiento (Ruiz Montero 2007:
33-36), bebe de diferentes tradiciones literarias (Ruiz Montero 2007: 43-59) y existe en ella una
gran presencia de elementos eréticos y amorosos (Redondo 2009). En este marco genérico la
narracioén de aventuras adquiere un peso significativo en la historia, construida la mayoria de las
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veces a partir de diferentes episodios y avatares que les suceden a sus protagonistas, generalmente
una joven pareja de enamorados retratados de manera idealizada como bellos, castos y buenos,
donde el motivo del viaje es uno de los recursos més utilizados en la concepcién estructural de la
obra (Brioso 2002).

En la novela Quéreas y Calirroe de Caritén de Afrodisias, la isla de Arados juega un papel desta-
cado en la parte final de la narracién, concretamente en el libro séptimo, cuando Dionisio dejara
a parte de su séquito, especialmente sus mujeres, en dicha isla, situada al norte de Fenicia. Arados
es descrito como un espacio pricticamente sagrado, que dista de la costa treinta estadios (N#jcog
8¢ 2oty abtn Tiig Ameipov oTadiovg dméxovoa Tpidkovta) y en el que habia un antiguo santuario
dedicado a la diosa Afrodita (malaidv iepdv &xovoa Appoditng). Caritén afirma que “como si lo
hicieran en sus casas, las mujeres vivian alli con total seguridad” (&omep odv v oikiq, petd méong
aSetag ai yvvaikeg évtadBa Siijyov.) (Charito 7, S, 1). El simbolismo de este lugar relacionado con
el culto a Afrodita (Rojas 2014: 149-152), divinidad a la que Calirroe se consagra en diferentes
momentos de la obra y con la que incluso es comparada a causa de su belleza, como sucede al
inicio de la novela, es fundamental en la narracién de la historia de amor entre esta y Quéreas, ya
que solo tras su conquista podra producirse por fin el reencuentro entre los dos jévenes amantes,
cerrando la composicidn del relato. Su uso en tanto que espacio narrativo denota como el interés
y fascinacién por este tipo de accidente geografico se mantiene muy vigente en la novela de época
imperial.

En las Efesiacas de Jenofonte de Efeso, la isla como espacio de ficcién parece tener a priori una
menor importancia. Sin embargo, es interesante observar la mencién de distintas islas del Egeo,
como Samos, Cos, Cnido o Rodas, que aparece en el libro primero dentro del marco del viaje
nupcial que Abrécomes y Antia, con el beneplécito de sus progenitores, realizan hacia Egipto an-
tes de ser raptados por unos piratas (X. Eph. 1, 11), otro de los elementos prototipicos del relato
de aventuras en la novela de esta época (Hilton 2005). En cualquier caso, en la parte final de la
narracion la isla de Rodas sera el escenario en el que se producira el reencuentro de los amantes,
conectado con el mismo motivo que se observaba en la novela anterior a propésito de la isla de
Arados. De esta manera, mds alld de la relacion de dependencia entre ambas novelas de amor, se
demuestra como dentro de este género la isla es entendida como el escenario predilecto del reen-
cuentro de los amantes tras su largo periplo de busqueda de uno y otra.

Donde si que se debe admitir la inexistencia del motivo de la isla como espacio de ficcién es en
la novela Leucipa y Clitofonte de Aquiles Tacio. Esta ausencia, sin embargo, se compensa con cre-
ces con el gran protagonismo del territorio insular en la composicién de la novela pastoril Dafnis
y Cloe de Longo de Lesbos, donde la totalidad de la trama transcurre en dicha isla. De hecho, la
narracion tiene la estructura del relato dentro del relato. Asi, el propio autor afirma que se encon-
traba de caza en la isla de Lesbos y que contempld un bello especticulo, haciendo referencia a
una pintura que representaba los amores de los protagonistas de su relato y que encontrd en una
cueva. La pintura le hace encomendarse al dios Eros y comenzar la narracién de la relacién amo-
rosa entre Dafnis y Cloe, donde recorre diferentes escenarios de la isla, con especial predileccion
por el ambiente rural y por la descripcion de celebraciones ligadas al dios Dioniso. Como afirma
Ruiz Montero (2007: 106-107), se trata de la novela mds utépica de las cinco canénicas que han
llegado completas hasta la actualidad.

En las Etidpicas de Heliodoro, la m4s tardia de las novelas de amor, la isla se concibe como el
escenario de la ficcién en buena parte de la narracion. La compleja trama que se origina en algun
lugar de la desembocadura del Nilo, acaba por llevar a los protagonistas del relato, los amantes
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Tedgenes y Cariclea, en manos de unos bandidos, a una isla en la que transcurrird la narracién de
los hechos anteriores realizada por Calasiris entre el libro segundo y el quinto. Aqui tenia Tiamis,
jefe de los bandidos que secuestran a la pareja, una cabafa en la que la pareja serd tratada con gran
deferencia. A pesar de ello, las diferentes digresiones puestas en boca de los distintos personajes
distorsionan la percepcion de la isla, que ademds habia sido arrasada por otro grupo de bandidos,
como el escenario predilecto donde transcurre el presente de la historia. Cariclea también es en-
cerrada en una cueva, situada en una isla, donde serd rescatada por Tedgenes y Cnemén. Ademas,
el final de la obra, donde tendra lugar el reencuentro final de los amantes tras todas las pruebas y
obstaculos superados, se desarrollard en Méroe, la capital del reino de los etiopes, en realidad, una
isla fluvial, en cuya descripcién Heliodoro mezcla datos que parecen sugerir la existencia real de
dicho territorio con la alusién a elementos exéticos y la exageracion de los relatos propios de la
ficcién narrativa (Pomer 2015: 163).

Asi, afirma el novelista que tiene formar triangular, y que estd rodeada por tres rios navegables,
el Nilo, el Astaborra y el Asasoba (vijoog Tprywvilovoa motapois vavendpolg T¢ te Neidw kal 1@
AotaBéppa kai 1@ AcacdBa mepippeopévy). Su gran extension, haciéndola asemejarse incluso a un
continente (MéyeBog 8¢ odoa peyiotn kal fmelpov év viow copilopévn ), también es destacada —se
habla de tres mil estadios de longitud y mil de anchura (tpioythiots yap T pijkog, ebpog 82 yihiotg
neprypdetat otadiol)- y asegura que en ella se crian animales gigantescos, como elefantes ({@wv
Te Tappeyed@V T@V T ENwv Kal EAe@dvTwy), y que su fertilidad es tal que es capaz de producir 4r-
boles de gran altura, suficientes para cubrir a un hombre montado a caballo, o incluso a camello
(OoTe xal inméa ndvTa kal kapnhitny oty d1e KaldmTew), v que los frutos que dan ofrecen hasta
trescientas veces lo sembrado (tov 82 kapndv doe kai £ig Tplaxdota 1O katafndiv éxeéperv) (HId.
Aeth. 10, 5,1-2). En definitiva, el hecho de que de nuevo sea una isla el lugar del reencuentro entre
los amantes certifica la consolidacion de este motivo en la tradicién novelesca griega.

La novela griega, en realidad, se convierte en esta época en el vehiculo narrativo en el que el
relato de ficcién se articulard y transmitird desde la Antigiiedad a la Modernidad, con la asun-
cién de este género en época medieval como el predilecto para la narracion de aventuras. En este
contexto, el motivo de la isla contintia estando mds vigente que nunca e incluso se consolida co-
mo un motivo tipicamente novelesco, ligado a espacios de aventuras o donde la accién narrativa
adquirird una funcidn significativa dentro del conjunto de la obra. Con esa misma simbologia es
utilizada en los primeros testimonios de la adaptacién del género a la nueva realidad religiosa que
se impone a partir del siglo IV d.C. con la oficializacién del culto cristiano. El cambio en la tipo-
logia heroica de los personajes protagonistas del relato de aventuras e incluso del propio género,
con un dominio absoluto del género hagiografico desde la Antigiiedad Tardia hasta el final de la
época bizantina, permite que, ademads de la novela de caballerias tardo-bizantina que influird de
manera directa en el surgimiento de la novela de caballerias en el siglo XV en Occidente, su and-
lisis al respecto sea necesario como heredero directo del relato de aventuras griego y de la novela
de época imperial.

La influencia de la novela sobre el relato hagiografico ya ha merecido la atencién de parte de
la critica especializada en este género (Messis 2014 ), uno de los mas cultivados a lo largo de todo
el periodo bizantino (siglos IV-XV). Uno de los ejemplos més claros de la influencia de la novela
en la literatura griega cristiana de época tardo-antigua, ya muy cercana al modelo de hagiografia
propiamente dicha que se observara sobre todo del siglo V en adelante, se halla en los Hechos de
Jantipa, Polixena y Rebeca. Esta obra ha sido considerada bajo la éptica de la novela antigua (Na-
rro 2013), donde se adaptan los personajes al nuevo contexto cristiano, como ya habia sucedido
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previamente con la tradicién de los Hechos apécrifos de los apéstoles (Pervo 2003; Narro 2016: 115-
118). En la obra antes mencionada aparecen diferentes elementos que la relacionan con el émbito
de laliteratura apdcrifa cristiana, pero sobre todo con la novela griega. De hecho, la isla, el motivo
central de este estudio, también aparece, como no, en el mds amplio contexto de un viaje. En este
caso se trata del regreso definitivo de la joven Polixena hacia Hispania, tras su conversion, para el
reencuentro con el apdstol Pablo. En esta vuelta a su tierra natal, la embarcacién de Polixena se
detiene en una isla indeterminada del Mediterrdneo a unos doce dias de navegacién de Hispania
para que la joven pueda descansar. Sin embargo, los habitantes de la isla, definidos como “unos
hombres salvajes e insensibles” (&v8peg Tvig dyprot kai menwpwpévor) (AXP 39), los reciben vio-
lentamente y la tripulacion se ve obligada a embarcar de nuevo a toda prisa e izar las velas.

Con los ejemplos destacados hasta el momento y con el anadido de su proyeccion en la lite-
ratura hagiogréfica bizantina, en la que los héroes son personajes piadosos que, como los prota-
gonistas de los relatos anteriores o los caballeros de la novela occidental, atraviesan diferentes
dificultades para conseguir sus objetivos en un contexto de viaje, se puede llegar a la conclusién
de que laisla cobra gran importancia como espacio de ficcién. Esa relevancia, sin embargo, se basa
en coordenadas de caracter cultural propiciadas por su adscripcidn a un espacio geografico con-
creto como el de Grecia, un territorio marcado precisamente por la abundancia de este destacado
elemento geogréfico. Esta situacién hace que se originen toda una serie de relatos miticos y de
historias legendarias que encontrardn su eco en la literatura. La mirada constante hacia el mar y el
encuentro con laisla se produce, en este sentido, en contextos en los que es posible, precisamente,
la referencia a este espacio cercano, en cierta medida, aunque desconocido o, en cualquier caso,
envuelto siempre en un halo de misterio por su relacién con la soledad y el concepto del €pnpog
antes evocado.

Precisamente esta consideracion de la isla como un espacio desierto, aislado, alejado del mun-
danal ruido, hard que las islas se conviertan en morada habitual de eremitas en busca de nuevos
retos en su practica del ascetismo. Asi aparece, por ejemplo, en la vida de dos importantes santos
monjes fundadores. El primero de ellos, Eutimio el Menor (BHG 655), cuya biograffa data del
siglo IX, fund6 uno de los monasterios ubicados en el macro-complejo sagrado del Monte Atos;
el segundo, Lucas de Estiris (BHG 994 ), fundador del célebre santuario que lleva su nombre, de-
sarroll6 su carrera mondstica en el siglo X. En ambos casos, el monje, tras haber practicado la vida
eremita en diferentes grutas y parajes alejados de la sociedad, decide retirarse a una pequena isla
para proseguir con su estilo de vida ascético, adquiriendo asi el sentido pleno de la isla en tanto
que #pnuog (“lugar desértico” o “despoblado”) que antes se habia comentado.

En cualquier caso, también es posible encontrar en el ambito de la hagiografia bizantina rela-
tos de cardcter novelesco en los que la isla juega un papel determinante en tanto que espacio de
ficcién. El caso més claro probablemente sea el de la Vida de Teoctiste de Lesbos (BHG 1723-1724)
(Hero 1996), un relato fundamentalmente inspirado en el relato de la biografia de otro persona-
je femenino santo de gran repercusién en la tradiciéon hagiogréfico bizantina como el de Maria
Egipciaca (Jazdzewska, 2009), donde la mayor parte de elementos son usados con una finalidad
piadosa (Kazhdan, 1985: 49-50). El hagiégrafo del siglo X Nicetas Magistros presenta la narra-
cién como una historia que le habian relatado en otra isla, Paros, cuando acompanaba en una ex-
pedicion militar al almirante Himerio. De esta manera se hace eco de otro topico novelesco como
la historia relatada en el interior de la historia que podia apreciarse en la novela pastoril de Longo.
Alli, el monje Simeén le cuenta a Nicetas la historia de esta santa tal y como este la habia escucha-
do de boca de su protagonista, un cazador de la vecina isla de Eubea que, de manera fortuita, se
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habia encontrado con esta santa en el contexto de las invasiones drabes que azotaron las islas del
Egeo en la época. El cazador habia acudido a la isla de Paros por su abundancia de venados y ca-
bras salvajes y, al disponerse a volver con las piezas de caza, acude a una iglesia de la isla en la que
se topa con una misteriosa mujer que acabard relatdndole su peripecia vital.

La mujer, llamada Teoctiste le cuenta que habia nacido en la isla de Lesbos y que al quedar
huérfana habia ingresado en un monasterio. Con dieciocho anos habia acudido a visitar a su her-
mana durante la Pascua, pero los drabes habian asediado la isla y las hicieron prisioneras. Cuando
la expedicidn realizd una parada en Paros, Teoctiste escapd y desde aquel momento habia morado
en aquel lugar llevando una vida ascética. Después de su parlamento le pide al cazador que cuan-
do regrese al afo siguiente le traiga una hostia consagrada. Tras aceptar el encargo, este y la ana-
coreta acuerdan encontrarse al ano siguiente, pero cuando el cazador regresa encuentra muerta a
Teoctiste. Entonces, en lugar de dar sepultura al cuerpo, el cazador corta una mano de la santa con
la intencién de llevarla consigo como reliquia. Asi, cuando llega al puerto para partir, el barco es
guiado por unos vientos que les conducen de regreso a la isla de Paros, donde el cazador confesard
toda la peripecia al resto de compaiieros del barco, los cuales acuerdan devolver la mano al cada-
ver. Sin embargo, cuando se disponen a buscar el cuerpo de Teoctiste no lo encuentran por ningu-
na parte y deciden regresar a la isla de Eubea glorificando la capacidad taumaturgica de la santa.

En este caso, la isla constituye un espacio de ficcién en un contexto como el de las constantes
tensiones entre diferentes pueblos invasores en las islas del Egeo que habian provocado el abando-
no de ciertos territorios insulares y, como consecuencia, el surgimiento en torno a ellas de ciertas
leyendas que tenian que ver, sobre todo, con la reaparicién en ellas del culto cristiano. El objetivo
de esta obra, en esta misma linea, obedece a motivaciones religiosas en tanto en cuanto supone
una justificacién de una nueva santa y sus reliquias. En cualquier caso, la ficcidn literaria que dis-
curre en la isla de Paros y los elementos tomados de la tradicién novelesca demuestran la utili-
zacion de las islas como espacio de ficcidén, mds aun en situaciones en las que estas sufren algun
tipo de conflicto que altera el discurrir natural de la vida y la convierten, de nuevo, en un espacio
desierto, privado de humanidad, sobre el que el imaginario popular o culto comienza a formular
toda una serie de leyendas que, por una via u otra, acaban penetrando en la literatura.

S. Perspectiva de andlisis en la literatura caballeresca

A través de todos los pasajes anteriormente mencionados se ha podido observar cémo la isla
se convierte en un espacio de aventuras en el dmbito de la ficcién literaria griega que no obedece a
épocas ni esquemas ideoldgicos, sino que parece ligado a la tradicién y a un cierto ambiente geo-
grafico en el que se basa y retroalimenta como el de Grecia. En los testimonios senalados, se ha
podido comprobar cémo la isla aparece como un motivo recurrente en el ambito mitico-religioso,
donde se mezcla la tendencia a la fascinacion natural por este elemento del paisaje y a la reela-
boracion de tradiciones legendarias con estos espacios como protagonistas. Con la sacralizacién
del espacio insular, se le confiere un valor religioso que retroalimenta el fenémeno y estimula la
creacion de nuevas leyendas situadas en estos emplazamientos en mitad del mar. Por ese motivo,
en obras como la Odisea o las Argonduticas la isla acabard por convertirse en un espacio de ficcion
recurrente, un lugar en el que situar buena parte de las aventuras del héroe y en el que marcar co-
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mo jalones, por las particularidades geograficas de la Grecia insular, las diferentes etapas del viaje
heroico.

En cualquier caso, en este tipo de relato de ficcion la isla se utiliza también como un escenario
prototipico para el amor, como se observaba en los casos de las islas de Circe o Calipso en la Odi-
sea o de Lemnos en la obra de Apolonio. Con este uso en la poesia épica, su utilizacion en la prosa
narrativa de época imperial, concretamente en la novela amorosa, estd del todo justificada. Una
isla es el escenario del reencuentro de los amantes en tres de las cinco novelas amorosas de entre
el siglo II y IV, mientras que en el Dafnis y Cloe de Longo, la bucélica e inocente historia de estos
dos amantes discurre en su totalidad en la isla de Lesbos. Asi, con la novela se consolida su apari-
cion en la literatura de ficcidn y se confirma la gran adaptabilidad de un motivo que con posterio-
ridad serd recuperado en narraciones cristianas con un claro toque novelesco, como los Hechos de
Jantipa o Polixena, e incluso en textos hagiograficos, caso el de la mencionada Vida de Teoctiste de
Lesbos. Este fendmeno, de especial repercusion en las letras griegas, requiere de una serie de con-
dicionamientos de cardcter cultural, geografico y literario que han sido desgajados en las paginas
anteriores atendiendo a la adaptacién de un espacio de ficcién como el de la isla a diferentes épo-
cas y contextos. Sin embargo, con bastante probabilidad esta omnipresencia de la isla no solo se
reduciria al dmbito de esta tradicion literaria, sino que, por razones que obedecerian a diferentes
procesos culturales o histéricos, podria también ser rastreada en otras tradiciones.

Con esta perspectiva en mente, el desarrollo de la novela de caballeria francesa bebe de una
idéntica fascinacion legendaria por territorios insulares, en este caso localizados en el archipiéla-
go britdnico y en las numerosas islas que desde las costas del noroeste se extienden mas alld del
Canal de la Mancha, y en conexién también con el mundo escandinavo. De hecho, buena parte
de las narraciones caballerescas que comienzan a aparecer en la Francia del siglo XII hunden sus
raices en relatos de cardcter legendario, marcados por la presencia del trinomio aventura — viaje
— isla que se observaba en la tradicién legendaria griega. El fenémeno, obviamente, podrd ser ex-
portado y trasladado a otras tradiciones caballerescas sin relacién geogréfica tan evidente con el
mundo insular como la valenciana, pero no hay que olvidar que el Tirant se sittia en los primeros
compases del relato en Inglaterra, donde el protagonista es formado en el arte de la caballeria y
que, ademas, los episodios de Sicilia y de Rodas podrian ser considerados como un buen ejemplo
de comparacién en esa concepcién de la isla como espacio de ficcién y aventura (Perujo, 1994;
Borja, 2009; Llorca y Soriano, 2013 ). E incluso, aunque es siempre problemético la identificacién
del objeto literario con la biografia del autor, el hecho de que Joanot Martorell pasara largas tem-
poradas de su vida en Inglaterra quizd hubiera despertado en su espiritu creador esa fascinacién
por el paisaje insular que tanta repercusion parece tener en el relato de aventuras de la tradicién
legendaria griega o francesa.

Asi, dependiendo probablemente de relatos miticos de la tradicion céltica insular se entenderia
la aparicion recurrente de relatos de ficcién acerca de islas encantadas en la literatura caballeresca
francesa con su méximo exponente en la isla de Avalén, reiterado espacio de ficciéon en el ciclo
arttrico, o en la Insula Firme del segundo libro del Amadis de Gaula, obra que también hunde sus
raices en la tradicién bretona y en el relato de aventuras con Grecia como escenario predilecto (Pi-
net, 2000; Cuesta Torre, 2001). De esta manera se atisba una especie de inclinacién hacia la isla
en tanto que espacio de ficcion en lugares como los sefialados en los que este elemento geografico
es mas comun. Desde este punto de vista, la fascinacidn por el espacio insular que se comentaba
al inicio de este estudio permanece vigente y con fuerza a través de los siglos dentro del relato de
aventura y encuentra su nido para desarrollarse en Occidente en la literatura de caballerias, en
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la que, como en los relatos de ficcion de la literatura griega revisados, confluyen la presencia del
héroe o la heroina, el motivo general del viaje y el alto en el camino en un escenario insular que
garantiza la aventura del protagonista, facilita el progreso de la narracién o se convierte en un
espacio de reposo en el que se desvia de su objetivo o encuentra el lugar solitario o idéneo para
desarrollar su vida espiritual.

En definitiva, la isla como espacio recurrente en el relato de ficcién parece manifestarse en tra-
diciones literarias cuyo entramado cultural se sitda en territorios donde ese elemento geografico
estd muy presente. Zonas en torno a las cuales comienzan a forjarse toda una serie de leyendas
que tienen como escenario ese espacio delimitado por las olas del mar en el que el tiempo, en
ocasiones, parece detenerse e incluso las leyes de la naturaleza no siguen reglas idénticas a las del
resto de la tierra. Sobre esta consideracién de la isla como lugar fabuloso, escenario de aventuras
por excelencia, es preciso generar mas estudios comparativos recurriendo a distintas tradiciones
literarias en las que este elemento juegue un papel fundamental. Los resultados obtenidos en el
rastreo de los testimonios literarios griegos desde la época arcaica hasta la época bizantina media
demuestran la vigencia y utilidad de un motivo literario ligado intimamente a la ficcién narrativa
que se adapta a la perfeccién, ademds, a las necesidades impuestas por la propia obra o género. La
extrapolacidn de dicho anilisis a tradiciones literarias posteriores, con el horizonte de las novelas
de caballeria como referente, es una labor multidisciplinar que requeriria de un estudio mucho
mads detallado y profundo que, sin embargo, podria quizd mostrar resultados significativos. Mien-
tras tanto, entre la bruma del mar y el vaivén de las olas, surgira otra isla en el horizonte sobre la
que imaginar y contar leyendas de aventuras.
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