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ABSTRACT

Tirant lo Blanc is a chivalry novel in which the legend of its hero is built in a vast number of different
settings where the environment interacts as one of the most important agents for the elaboration of
novel fiction. This paper analyses how this resource is used into the English chapter, in which the young
applicant is distinguished as chevalier, it marks the beginning of his journey to Constantinople.
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REsum

En Tirant lo Blanc la llegenda del seu heroi es forja en una infinitat d’escenaris diversos on la natura

i 'ambient interactuen com uns dels agents més determinants per a I’elaboracié de la ficcié. Aquesta
contribucid se centra a analitzar aquest recurs a la natura en el capitol anglés, just aquell en el que el jove
aspirant és distingit com a cavaller, que marcara I'inici del seu periple fins a Constantinoble.
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La historia de Tirant abasta un ampli ventall de paisatges a mesura que el nostre
protagonista es desplaga cap a diferents indrets, donant peu a la difusié internacional

de la seua fama i permetent al seu creador explorar una nodrida selecci6 d’entorns

forca diferents. El medi s’ofereix com a escenari dels esdeveniments alhora que agent
determinant per al seu desenrotllament. La sensibilitat que mostra Martorell al tractar-
lo, la cura per captar I’atmosfera en cada episodi, on no estalvia el minim detall al lector,
constitueixen motius suficients per a considerar en ell una voluntat estetica cap a la
natura i el paisatge mereixedora d’una revisid valorativa (Milani, 2009: 4-5). Tirant es
guanya la fama justament a les Illes Britaniques, territori que ’adaptacid francesa a prosa
del Guy de Warwick qualifica com a “fontaine et miroir de toute proesse et chevalier”
(Hauf, 2004: 11-12).

El comte prepara el seu retir de la vida cavalleresca, assolida ja la fama, abandona un
comtat que garantira rendes dels llocs adscrits a 'esposa 1 assegurada la descendencia
amb un petit infant, de manera que, una vegada resolts aquests assumptes dinastics, pot
marxar de continent per a expiar els crims comesos al llarg del seu periple cavalleresc.
Es converteix en un homo viator, emprenyat en aconseguir la misericordia del perdé a
Jerusalem. La peregrinacid és 'altim camf{ del cavaller.” Res esmenta del trajecte, sols
importa la finalitat. En terra sacra, “confessa bé e diligentment sos pecats e rebé ab
grandissima devocid lo precids cos de Jesucrist per mereixer obtenir la santa perdonanga”
Poc sabia Martorell de “tots los altres santuaris” o poc d’interes els atorga al nus de la
novel-la perque no tarda gens en fer tornar el comte a I'escena anglesa. El trajecte de
tornada ja és més explicit. Alexandria és el port de comunicaci6 per als pelegrins, i d’all
els enllagos comercials fluids amb una florent Venecia el traslladen aviat al continent
europeu. La trama s’abilla segons el trafic constant de mercaders, les formes empreses
per a enrolar-se i les practiques per escampar les noticies s’ajusten estretament amb
I'equivalent real.

El pes argumental del periple del comte recau en presentar el personatge i enllestir
breument el seu paper en la ficcio: ser el més digne mestre per al millor dels cavallers.
Per no frustrar la virtut adquirida, el comte renega dels béns terrenals, “se’n torna a la
sua propria terra tot sol, ab los cabells llargs fins a les espatles e la barba fins a la cinta
tota blanca, e vestit de I’habit del glorids Sant Francesc, vivint d’almoines, e secretament
se posa en una devota ermita de Nostra Dona” Mitjangant aquest encapgalament, la
llegenda de Tirant naix arrelada a un mite, a una versié personal d’un episodi del Guy de
Warwick, el roman anonim d’origen anglonormand composat en octosil-labs apariats a
mitjans del segle x1rr (Riquer, 1984: 310-323). Lespessa vegetacid i “una molt ldcida font
qui corria” avalen l'entitat sacra de I'indret. Explicita el principi de ’antiga elecci6 entre

1. Linici del capitol repren el comencament del Lizbre de lorde de cavalleria de Ramon Llull (1988), en el
que un jove escuder cavalca per un bosc cap a la cort d’un rei, on ha de ser armat cavaller, es perd pel cami{
iarriba a la cel-la d’un vell ermita, qui li explica que, després d’una llarga vida dedicada a les armes i a la
cavalleria, s’ha retirat en santa contemplacio.
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Déu i el mon, la repudia de tota magnificencia terrenal, encara factible a les acaballes de
’Edat Mitjana, tot i ésser ja palpable la incitacié d‘un nou esperit (Huizinga, 1984: 85).

Les Illes Britaniques: geografia i territori

La llegenda de Tirant es forja a les Illes Britaniques i les paraules que enceten el capitol
estan justament dedicades al paisatge per a orientar el lector a través d’una lloan¢a no
exempta d’intencionalitat.* Significatius sdn els criteris que inspiren el clamor: fertilitat,
riquesa i benestar, arguments basats en un s atil 1 productiu de la terra. Proporciona
una amplia panoramica d’Anglaterra i també¢ una sucosa critica a les practiques de
corsaris tolerades per la que era aleshores una gran potencia naval. La invasio de “lo
gran rei de Canaria” és una venjanga, “amb estol de grans naus i galeres” desembarca

al port d’Antona —Southampton— “ab multitud de gents”, afavorit pel vent. La seua
irrupcid, pero, dona ocasio per a explorar el medi: escura nit, “fertils e pacifiques ribes”
sén l'oposicid anglesa a “la gran astucia’, la “molt gran ira” i “gran superbia” amb que
“tota la morisma isqué a terra” en el port d’Antona. Lalabanga de Martorell se suma a la
tendencia de ’Occident europeu de convertir en moriscs qualsevol poble no cristia, fent-
se resso de I’herencia de les epopeies romaniques.?

Lavangada per I'illa es produeix a camp obert, arraconant les tropes reials fins a la
ciutat de Sant Tomas de Canterbori on es veuen obligats a refugiar-se. Indica que jau
aci el cos del sant patrd, precisi6 innecessaria per a la trama, perd que Martorell aprofita
per aprofundir en el coneixement del territori, amb dades de sobra conegudes pel lector
cristia, al qual orienta amb agils matisos, recaptant dades informatives de les fonts més
diverses.

La imaginaci6 del lector acompanya el seguit de la lluita fins a Londres, on la batalla
s’esdevé “en un riu”. No ens costa gaire identificar-lo amb el Tamesi. Més enlla de
Londres, el retrocés du al rei a buscar les muntanyes de Gal-les, passant casualment pel
comtat de Varoic. Escasses referencies directes permeten al lector obtenir gran munt
d’informaci6 sobre l'orografia i la distribucio geopolitica del territori. Ens situa en un
regne cerclat per mar, de grans relleus, on la geografia deixa una forta empremta sobre
la compartimentacio en unitats menors de poder, sotmeses a 'autoritat central del
monarca. De major o menor entitat i extensio, les ciutats sén vertebradores de les vies de
comunicacid 1 enllag. Invasors o envaits, tots s’encaminen a les urbs, punts neuralgics per
al control del territori. L'estrategia de domini ve marcada pel territori i la redistribucié
que hom n’ha fet artificialment.

Lorografia determina les estrategies militars, imprimeix el seu caracter als trajectes
practicables influint en I’eleccid de vies i camins. A partir de la disposici6 del rius, valls 1
muntanyes va configurant-se i fossilitzant-se la xarxa viaria. Bona prova trobem al capitol

2. D’acord amb Casalduero (1967: 22) la caracteritzacid del medi a través d’una alabanca consisteix en
quelcom més que una mera descripcié objectiva, és un tret comda en la literatura medieval.

3.En el poema primitiu del Guy de Warwick, prosificat al frances al segle xv, els invasors sén danesos, als
quals Martorell transforma en sarrains, comandats pels reis de Tanger i de Gibraltar al Guillem de Varoic
(Riquer, 1990: 104). Mes informaci6 proporciona Riquer (1984: 33) en esclarir el topic amb exemples com
ara la cango francesa de gesta Gormont et Isambart i, fonamentalment, amb la Historia regum Britanniae
de Godofred de Monmouth, que atribueix la invasié de les Illes Britaniques al segle vi a Gormondus, rex
africanorum.
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111, on la comtessa assenyala quina és 'opcid previsible per a I'enemic que “per forca
han de venir per lo pla, que per Ialtra part no poden per lo gran riu” El coneixement
del terreny s’esdevé fonamental, un factor importantissim per a ’home medieval, que
Martorell enuncia fins i tot de manera inconscient. Interessa ponderar la valoracié del
domini de I'entorn, on la capacitat d’orientacid es revela un tresor en funcié del profit
que hom sapiga extraure’n. S'endevina una estima, un desig de saber, d’estudiar la natura
percebuda com una dimensié a I’abast de ’home, a qui pot proporcionar gruixuts
beneficis i, per descomptat, poder.

La geografia anglesa anira completant-se a través d’al-locucions indirectes a les
diferents possessions senyorials, jerarquicament classificades a partir de 'esment
dels cavallers que forneixen I’exercit reial. Lescriptor delata un coneixement exacte
de la distribucié territorial de I'illa: els ducats de “Lancastre”, “Cloceste”, “Betafort” o
“Atretria” (corrupcid d’Atgetera), corresponents a Lancaster, Gloucester, Bedford i Exeter,
respectivament (cap. 15); els comtats de “Salasberi” (Salisbury), “Estafort” (Stafford) 1 el
marquesat de “Sofolc” (Suffolk) (cap. 85), identificats per Riquer; aixi com la concessid
del regne de Cornualla al fill del comte (cap. 26) (Riquer, 1990: 98; Gadea i Consul,
1990: 19). Mencions més directes es troben al Principat de Gal-les, que s’estén a partir
de la franja muntanyosa travessant Varoic cap a I'illa d’Escocia, a la qual s’accedeix pel
port de “Dobla” (Dover) (cap. 74). Traga una visié prou aproximada de la configuracio
administrativa de PAnglaterra del segle xv, fruit del documentat viatge de I'autor entre
mar¢ de 1438 i febrer de 1439 (Villalmanzo i Chiner, 1992: 72-73).

No content en dibuixar-la, il-lustra el paisatge amb un escrutini intens. El cos de la
novel-la s’obri significativament amb una referencia directa a un medi que el degué
impactar fortament al seu estatge (Marinescu, 1957: 137-203). Les petges es rastregen
a través d’una aproximacio purament subjectiva, amb adjectius tan poc especificatius
com “fertil, rica’} i per ago precisament “delitosa’; de caire pragmatic i lucratiu, pero no
per aix0 menys eloquents. La humitat i el clima fresc degué copsar a l'escriptor qui
ho evidencia a través de subtils pinzellades. Ens obri la vista a paratges muntanyosos,
abundants de praderies i valls: “espesura d’arbres” 1 “lucides fonts sobre florides herbes”
(cap. 57).

El Comtat de Varoic, un exemple de castell fortificat

Sembrada Iilla de nuclis dispersos de poblament, les urbs sén fortificades, anomenades
“castells” en cas de propietats feudals, guarneixen la xarxa defensiva, el manteniment
de les quals —edificacions, armes, vitualles— corria a carrec del senyors eminents,
principalment en temps de conflicte (Lépez Elum, 2002: 83-95). En la sua avangada,
els invasors prenen el castell d’“Alimburg” (Killingworth), “cremaven e destruien viles
e castells”, nuclis menors de poblacié dispersos que completen el teixit geomorfologic
angles i les bases del seu sistema defensiu (cap. 5). El paisatge urba fortificat ens és
presentat a Varoic, i aix{ ho comprovem quan I’arribada de la host reial hi comporta
d’immediat el reconeixement de I’estat de les provisions. La comtessa informa al rei

de la guarnicid, ens dona dades concretes sobre la distribucié dels espais urbans 1 les
dependencies territorials adscrites. Estem davant una urbs fortificada amb castell on
habiten els senyors 1, aix{, la comtessa “ana per les cases”, perque cal entendre que estem
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davant un recinte emmurallat vorejat per les vivendes de subdits, artesans, comerciants i
circuida per una muralla enquadrada per torres.

El castell esta dotat d’un sistema de fortificacié propi, amb torres i un nombre
indefinit de cambres que trobem ben classificades en funcié del seu s (cap. 26). Una
cambra principal o sala gran, on es paren les taules per a menjar, que s'emparamenta
per a festes 1 on es troba el tinell amb vaixelles d’or 1 argent. Cuina i rebost sén ambits
domestics on les disposicions recauen en mans femenines, encapgalades per la comtessa
o senyora de la casa, que confereixen notes de color costumista al relat.

Disposa d’una Sala del Consell dotada amb tro i estrada per a presidir I'assemblea,

i tamb¢ d’una cambra d’armes. Ens trobem en les estancies intimes del comte i la
comtessa, que compten amb petits retrets adossats. S6n ambits d’as personal on la
senyora guarda gelosament les armes personals del seu marit, “penjades, cobertes de
domas blanc i verd amb un lleé coronat” (cap. 19). Els entorns privats sols s’obrin per
al lector, qui obt¢ el salconduit amb 'omnipresencia atorgada pel novel-lista. Veiem

la disposici6 dels murs emparamentats amb draps brodats que seran recurrents en
Iabillament dels paisatges d’interior, també¢ oratoris per al recolliment espiritual intim,
una costum difosa a les acaballes del segle xv pels predicadors a la devotio moderna
(Sanchez Herrero, 2004: 301-335).

El castell compta amb una porta principal, pero també amb una “falsa’; oculta i
secreta, en previsié d’emergencies (cap. 25). Les torres mantenen una guarnicié de vigies
comandats per un capita, responsable dels torns de guardia. Més especifica és la torre de
la presd, on I'autor remarca amb claredat el recurs a les claus com element de tancament
(cap. 10). Cal recalar en aquests detalls, que ens donen la pauta dels costums, elements
generalitzats que comporten una concepci6 de I'espai arquitectonic clos i restret per
a aconseguir en cada lloc laillament propici. Comporta també una produccid, una
manufactura de fusta i metall que cal emmarcar en la materialitat del mén tangible que
ens descriu. Veiem com es complica ’analisi del paisatge en una novel-la, fins a quin grau
de penetracié podem abastar en el coneixement de I'orbe medieval.

La urbs esta dotada de diversos temples, fet deduible al considerar una església
principal, on el comte roman tota una nit davant l’altar de la Verge Maria junt a I’altar
major (cap. 19). Descriu un edifici amb subdivisié interna d’espais per mig de capelles
d’advocacions diverses, on hom reconeix 'empremta dels temples catolics.

Podem passejar pels carrers 1 observar les dones recolzades en finestres i terrats, mentre
els homes resten al camp de batalla. Els nostres ulls entreveuen paisatges semblants a
les ciutats valencianes, amb places o viaris on els habitants es detenen per enraonar als
cantons. Ens desplacem cap al portal, el llindar de rebuda 1 identitat ciutadana, punt des
del qual els ambaixadors trameten trompetes per anunciar-se (cap. 10). Davant Varoic,
una gran planicia I'enllaga amb Londres, el riu la cercla per la part posterior des de les
muntanyes de Gal-les, que es perfilen a la llunyania (cap. 5). Descriu una vall extensa,
tranquil-la, sembrada de tossals on s’atenda I’enemic (cap. 19).

La panoramica dels voltants de Varoic es completa una vegada restituit el territori
insular, quan el comte es retira definitivament a la contemplacio. El recolliment del vell
comte ens planteja el retrat de 'ancianitat d’un cavaller amb I’habit de sant Francesc,
llonga barba blanca i cabells fins a les espatlles, correspon amb la imatge estereotipada
de Panacoreta (Riquer, 1990: 80). Es refugia en una aillada i deserta ermita ubicada
en alta muntanya. Martorell no inventa, siné que descriu un us frequent en ’Europa
dels segles x11 al xv, el recés espiritual, documentat també al Regne de Valencia, on els
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moviments ermitans donaren pas fins i tot a fundacions monastiques per instancies
reials o aristocratiques (Hauf, 1994: 487-506). Bon reflex n’és la construccié de la nova
ermita empresa per la comtessa, en lloc alt amb dos apartaments, enmig d’una espesura
d’arbres, una lucida font, florides herbes i fornida de totes les coses necessaries per a la
humanal vida” (cap. 27). Identificada per Riquer com l'ermita de Guy de Gliff, prop del
castell de Warwick en Enstwistle, generosament dotada per Richard de Beauchamp,
comte de Warwick, per honrar la memoria del seu gloriés avantpassat, el mitic heroi de
la llegenda.# Cermita és un lloc de misteri, on la santedat ha pres part del desert i I’ha
espiritualitzat (Zumthor, 1994: 95). Excedint els limits del seu aillament, ermita i ermita
irradien sobre la regid, els habitants de la qual hi acudeixen a consultar-li. Martorell capta
amb finor el sentit profund de I'ermitatge.

A aquest indret conduira el seu ross{ al protagonista, qui irromp en escena dormit
sobre I'ar¢6 de la sella, anecdota que no ens ha d’estranyar ja que era corrent dur P’arnés
molt alt, com una mena de sellé (Riquer, 1992: 82). La delicadesa estetica del disseny
coreografic és acuradissim en conjugar la imatge del cavall, signe de la noblesa del
propietari i privilegi del militar.s La son el desvia oportunament del cami principal. Ens
planteja la jerarquitzacid de les vies de transit, quan el rossi del protagonista s’extravia
per una senda, una via d’ds menor poc transitada. La circulacio terrestre s’organitzava
aleshores mitjangant camins fossilitzats pel trafic continu, la xarxa es desplegava a
partir dels nuclis de poblacid, principals focus de I’atraccié de comerciants i viatgers,
amb un caracter inequivocament practic. Era facil perdre’s en la densa arborada del
I'illa. Lescriptor informa sigil-losament de la composicid paisatgistica, on les rutes de
comunicacid i transport imprimeixen el seu rastre sobre el territori.

De clara empremta lul-liana, el comte constitueix per al jove aspirant a cavaller un
mestre en teoria i moral cavalleresques i ofereix la seua propia vida com a exemple.
Circumstancia palesa en obres coetanies de caire similar, és cridanera 'equivalencia amb
el comengament del Libro del cavallero et del escudero de don Juan Manuel, en nodrir-
se igualment del Libre de I'orde de cavalleria de Ramon Llull (Riquer, 1984: 331). La
imatge de l’ancia cavaller disposat a vestir de nou 'armadura i prendre les armes per
a defensar I’Església anticipa I'aura de guerra santa que bastira la novel-la (Hauf, 2005:
14-15). Lobjectiu argumental de la visita de Tirant és clar: teoritzar sobre la cavalleria
i encetar I'estada del jove breté a Londres amb motiu de la publicacié per tota Europa
de les festes solemnes organitzades pel matrimoni reial. En arribar, una curiosa nota no
deixa de cridar-nos I'atencid, I'ermita “llegia” quan és sorpres. Obrint els lloms del llibre
i recorrent les pagines descobrim el simbol al-legoric figurat a la mateixa novel-la, el
lux6s llibre obert de les ensenyes d’Alfons el Magnanim, la imatge que complementa el
sentit ideologic de I’heraldica personal del monarca, imprimint una lucrativa connotacié
humanista a la triada dels seus emblemes (Beltrdn, 2006: 4). El llibre representat ofereix
el format de codex, que perfila un emmarcament propici a 'intitulat Arbre de batalles,
la celebre obra escrita a finals del segle x1v per Honoré Bouvet, un manuscrit traduit

4. Martorell retrata a el comte de Warwick en el seu viure els modes de vida cavalleresca. Richard de
Beauchamp mor l'any 1439, el darrer de 'estada de Martorell a Anglaterra. Tampoc no és un descabell
presumir una coneixenga personal d’ambdés per mig del canonge valencia Vicent Climent, ben relacionat
amb I’alta societat, que solia frequentar I’entorn de I’humanista venecia Pietro da Monte, amic personal de
Richard de Beauchamp. Veure Riquer (1484: 323).

5. Seguint les reflexions de Keen (2008: 45-47), retrata la figura del miles, el cavaller guerrer muntat a
cavall.
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al catala a principis del segle xv, del qual es conserva un exemplar a la Biblioteca
Universitaria de Barcelona que avala la seua difusié (cap. 31).6

Les festes d’Anglaterra. La reformulacio del cerimonial cortes

La celebracid de les noces reials brinda ocasio per esplaiar-se en la descripcid preciosista
d’un suggestiu ventall de paratges, tots ells amb una funcié ben definida arrel del seu
ambient 1 caracter. La commemoracid s’anuncia per a un any i un dia, duracié que no

¢s estrafolaria, i s’ajusta amb I’arc cronologic de les grans festes amb justes, torneigs i
banquets que Joan I de Portugal pretengué organitzar per a nombrar cavallers els seus
fills. La data d’inici es concreta a partir del calendari liturgic, ates que “lo jorn de San
Joan sera la reina en la ciutat de Londres’, indicacions sobre la successié temporal que
inicien una especie de breu dietari afermant la sensacid de veracitat.

Amb les cerimonies ens desplaga a Londres, magnific escenari on s’alleuja la cort reial,
centre burocratic i punt neuralgic de la vida cortesana, on deixa traslluir Pestratificacié
social urbana. Si a Varoic ha situat I’accié dins la ciutat 1 ens ha permes d’accedir
fisicament a entorns d’interiors, a Londres els esdeveniments ens desplacen cap a
'exterior, a una praderia que dista una milla de la capital, delatant un coneixement
directe per Martorell. Per a descriure les festes 'autor s’inspira possiblement en les
nupcies d’Enric VI i Margarida d’Anjou a Tours en maig de 1445, que foren seguides de
torneigs a Westminster per a celebrar la coronacié de la reina, de les quals pogué obtenir
noticia a través de fonts orals o escrites des de Valencia, o bé informar-se directament
durant el seu viatge a Anglaterra (Riquer, 1990: 105).

Tot 1 aixo, assistim als esdeveniments d’un temps preterit gracies a la relacié de Tirant
i Diafebus al comte ermita. El relat comporta un desdoblament de I’espai literari a partir
d’una bifurcaci6 de temporal de la linia narrativa, per una banda l’escriptor implicit,
que transmet al lector allo que paral-lelament els personatges —Tirant primer i Diafebus
després— conten a I’ermita Varoic en presencia de la resta de cavallers (Oleza, 1992: 323-
335).

La trama s’inicia en una ciutat populosa amb la seua excepcional pluralitat de gents
(dones, comerciants, artesans, estrangers...), des d’on el rei ha tramet ambaixadors
“per camins, viles, llocs reals, ports de ma”, una copiosa diversitat de llocs de reialenc
per a convocar a tota la Cristiandat. Terme que flota en P'ambiguitat per a referir
indistintament tant a la col-lectivitat de creients com a la zona geografica europea i un
esquingall del Medi Orient. Lextensid esta determinada per les condicions dels itineraris
que possibiliten la tramitacié de noticies i anuncis a un mon on les comunicacions
eren lentes 1 ardues, on el transport terrestre o maritim esdevenien els tnics canals de
contacte amb terrenys llunyans (Le Goff, 1989: 76-83). Lexpansio de les noves mitjangant
el transit de mercaderies acapara una notable presencia i es revetlla un arma eficag per
a les relacions internacionals. Les empreses comercials son aprofitades per al trasllat de

6. Honoré Bouvet, conegut com Bonet en la corrompuda vessant catalana, establi relacié amb Bernat
Metge a Sant Cugat del Valles en 1392. La seua obra fou objecte de diverses edicions il-luminades, de les
quals es conserven sengles manuscrits a la Biblioteca Nacional de Parfs, de 1429, 1 un riquissim exemplar
miniat de 1561 a Chantilly. Veure Riquer (1984: 331-334).
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passatgers, que s'embarquen i s’associen a les caravanes en busca de la seguretat de la
companyia. Els seus trajectes discriminaran a nivell intercontinental les grans rutes.

La desfilada per a I'encontre dels nuvis obri la ficcid, el paisatge abandona el nivell
objectiu per revestir-se de caires simbolics. El seguici s’inicia al palau reial, d’on surt
el monarca. Mot reservat exclusivament per a la residencia del sobira i acceptat per a
institucions sota privilegi monarquic previament atorgat, encara que arquitectonicament
no diferiren massa de les estructures de castells o residencies aristocratiques. Muntat a
cavall, recorre els carrers fins a la plaga central, detall que ens principia en 'organigrama
urbanistic de Londres. All{ I'esperen representats els diferents estats de la societat, les tres
mans definides per Eiximenis al Dotz¢: generosos 1 gentilhomes, ma mitjana —juristes,
notaris, mercaders— i menestrals (Eiximenis, cap. cxv; Gadea i Consul, 1990: 15). La
comitiva és una escorta organitzada amb rigor categoric, on resten encara les petges
d’una etapa anterior, visibles en l'articulacié d’acord amb l'ordenament social urba,
amb l'estricta separaci6 entre cavallers, ordes religioses, oficis, clero secular, ministrils... i
disputes. Lescriptor incorpora a la comitiva una desmesurada presencia cavalleresca, que
minva definitivament el protagonisme a I'oligarquia urbana preeminent en les entrades
reials de finals del segle x111. Comissio del poder ciutada 1 dels elements figuratius
d’indole religiosa, caracteristics de I’hegemonia de la urbs, fan evident la mutacié
del significat processional, que havia estat tradicionalment I’espai per a I’exhibicié de
'univers municipal. La ciutat ja no capitalitza el prestigi, jurats i consellers son rellevats
per “tots los gentils homes” 1 a la reina "'acompanya “tota la flor de Fran¢a” A més,
per si quedava algun dubte, la festa abandona ’escena urbana i s’espargeix pels prats
d’extramurs (Oleza, 1992: 325).

Afloren indicis de les pugnes externes i les contradiccions internes, s’entreveu el furor
temords del senyor feudal davant 'emergent burgesia, captat amb sorna en el castig
exemplificatiu del duc de Lancastre, qui fa penjar sis juristes enmig d’un pont (Beltran,
2020). Es I’actitud d’una noblesa que, reticent a emprar les vies juridiques corrents,
continua imposant els seus privilegis per a resoldre els conflictes, un opcié vedada a
les gents de condici6 inferior (Riquer, 1984: 272). Sembla una escena molt plastica, pel
que fa al paisatge, imaginar els cossos dels condemnats a I’eixida de la ciutat d’un dels
ponts sobre el Tamesi que circuia Londres. Pero no és mera ficcid, un conflicte semblant
reflexa la documentacié de la visita reial de 'Infant don Joan a Valencia en 1373,0n a la
primacia de les corporacions d’oficis en 'orde de 'acompanyament s’hi suma també la
rivalitat entre els joglars als entremesos (Oleza, 1992: 324).

La desfilada projecta una empremta civica i religiosa, ratifica I'autoritat politica i
Pestratigrafia social a I’hora que sacralitza 'espai. Desfilen els ordes eclesiastics amb ciris
encesos, “monges de religid estreta” —clausura— han obtingut exempcié pontificia a
la regla i compareixen davant el rei. Dones cantant el Magnificat, lluminaries i cantics
trasbalsen ’'ambit ciutada. Lescriptor convoca per a la imaginacié del lector una
formidable comitiva ricament abillada, delectant-se en la descripcié minuciosa, en el
detall infim. Res no sembla enterbolir la solemnitat inicial, pero en imaginar “totes les
dones pabliques e les qui vivien enamorades” tancant el seguit se’'n ve a terra la seriositat
amb un estrident gest de comedia.

Seriositat cavalleresca i satira social son dues actituds contrarestades que fluctuen
entrellacades arreu de la novel-la besllumant el batre etic 1 estetic de Martorell. La
praderia s’endevina florida, mudada virtualment i literal per la invasié de gents que, per
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mig del relluir de vestits i joies, s’'integren al paisatge de festa i fantasia recreat. Reflecteix
una commemoracié on els elements civics es combinen amb el ritual religids.

Aquesta manipulaci6 de I’'espai es completa amb arquitectures efimeres, carrosseries,
escenificacions teatrals desenvolupades al llarg del recorregut, forjant una realitat
il-lusionista paral-lela. Centorn fantastic sembla un disbarat i pareix desmuntar els
afanys de versemblanca que tan acuradament havia preparat I’escriptor. Aixo no obstant,
el lector coetani no trobaria inusual aquesta tramoia a IGs dels fasts cortesans des
dels segles xi1 al x1v. La parafernalia desplegada implica un gran contingent de fusters,
arquitectes, pintors, coordinadors obviats al relat, ja que justament un dels trets de
Ieficacia de la seua feina era romandre en 'anonimat. Ara bé, un lector avisat en llegir
interlinies i abastar el complex univers social de I’obra no ho pot deixar de banda.

La Infanta surt de la ciutat de Granuig (Greenwich) dalt d’una carrosseria que simula
un castell, simbol de virginitat, i el rei procedeix a I’assalt amb una escala d’argent. LCautor
enceta un recurs a 'eufemisme a través del paisatge i la natura que esdevindra molt fertil
al llarg de la novel-la per als subrepticis erotics. Martorell recull el motiu del castell fixat
sobre carro de ’entrada en Valencia del princep Joan en 1373, on la innovacié tecnica
d’elevar laltura del carruatge permetia la traccio des de I'interior, ocultant rodes i homes
amb llengos pintats que envoltaven la base. Tanmateix, el castell esta ac{ dotat d’un sentit
al-legoric que apunta cap als aires renovadors provinents d’Italia (Carreres Zacarés,
1925:28-29; Ferrer Valls, 1992: 313).

Envaida per tendes amb llits i comoditats per a restar al camp mentre es perllongaren
les festes, I’albereda a la vora del riu, prop de 'urbs, ens situa en el cintur6 rural d’'una
ciutat que aleshores no abracava el cau del Tamesi. Es una terra humida, on la freqiiencia
del plugim continuat obliga a habilitar les tendes per a les noces reials amb Ilits, també
s’hi preveuen cases de fusta, versié hivernal de la tenda, que oferien major estabilitat
(Rubid 1 Balaguer, 1985: 85-86). Martorell atén fins i tot a la climatologia i pren
precaucions al respecte. Es gent acostumada a la pluja, els festeigs no s’interrompen.
Gaudeix en canvi de boscatges espessos, poblats de besties de la selva que s’alleugen
en els nombrosos brolladors. Circumstancia que afavorira el desenvolupament d’una
activitat esportiva encara hui molt arrelada, la cacera, on es concertaven moltes
salvatgines de diversa natura (cap. 96).

El cardenal oficia la missa a la vall, en un exterior pletoric de vegetacio, el paisatge
s’espiritualitza. Pero, 'element més representatiu de la dramatitzacid figurada és la gran
roca de fusta, superb artifici sobre el qual s’erigeix “un gran e alt castell ab forniment
de molt bella muralla’ guardat per cinc-cents homes d’armes, que assolia dimensions
formidables, introduint subtilment el relat del Castell d’Amor (cap. 53) (Mahiques,
2021). Al voltant de I'efimer baluard gira el simulacre d’atac amb falses pedres de cuiro
farcides d’arena, elements tots presos de ’aparell frances descrit per Froissart on es
recreava el siti de Troia de 1389 (Oleza, 1992: 326-327). La roca és I'escenari mobil prest
a les intrusions del teatre profa, intervals on el novel-lista juga amb la nostra percepcid
(Badia, 1993: 53). Activant el sistema dels vasos comunicants ens trasbalsa del nivell
objectiu al simbolic per a submergir-nos en la confusio entre fantasia i realitat. Quedem
desemparats davant la irrupcid de la faula establint un autentic salt qualitatiu. Lespai
adquireix una nova dimensié donant profunditat al relat, el concepte de paisatge natural
es reelabora, copsa els sentits i hom dubta d’allo que llig, temptat d’endinsar-se en la
llegenda 1 suspendre definitivament la indagacié conscient de la realitat. La simbologia
de la roca compartimentada en quatre, el setge 1 I’assalt al castell, aix{ com les figuracions
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arquetipiques de les estatues del nan i el vell, la dona i1 la donzella, el bisbe, el 1led, les
fonts de vi, oli i mel deriven dels escenaris multiples dels misteris i de les festes civiques.
La concepcié humanista reformula el fast “a la manera d’Italia e de Llombardia” amb que
desfila la processé.

Sens dubte, Martorell coneixia bé les croniques de la coronacié de Marti I a Saragossa
en 1399, on es va armar una gran roca coronada amb una figura de lleona. Tenia també
referencies de les fonts meravelloses per a honrar I'entronitzacié de Ferran d’Antequera
en 1411 a Saragossa o de I’entrada d’Enric VI d’Anglaterra el 1432, on es va disposar una
font de vi envoltada per tretze donzelles (Riquer, 1990: 106). Es delecta en la descripcid
preciosista, escorcolla cada detall per a reproduir vividament I’entorn recreat. Transmet
amb pulcritud de miniaturista una escena on inclds recava elements accessoris, 1
'evocacio no s’atura en la retina. Apel-la a 'oida, se sent el brollar de les fonts, el resso
dels instruments, es percep el relluir de l'aigua cristal-lina i de les pedres precioses.
LCaroma del vi, la mel o la recent fornada de pa atrapa l'olfacte i desperta el desig
d’assaborir-los. Especifica que el pa és blanc, sense mescla de cereals, cridanera incisié que
esdevé un signe de I'excel-lencia de les viandes servides.

Labast tecnologic implicat a I'escenografia respon a les possibilitats tecniques
coetanies del cerimonial. Galeries on personificacions angeliques canten i toquen
instruments, amb el pati cobert per una lona simulant un celatge, precaucié davant la
plujosa meteorologia anglesa. A les espatlles de la roca, un jardi “que paria que fos un
real” ens dibuixa amb exactitud l'estructura i la distribucié de I'espai amb la imatge
d’un referent conterrani. Pero allo que excedeix la capacitat i esmuny la ficcid cap a
Iesfera il-lusoria son les dimensions desmesurades de la roca i la maquinaria que articula
'enginy mobil, els tapissos que comencen a tremolar quan el déu Amor cedeix el pas
a la Reina i s’esfuma davant la multitud esbalaida. El lector no disposa de temps per a
reaccionar, immediatament la roca s’obri en quatre, esclatant a la manera de la magrana
d‘Elx o la tramoia de Brunnelleschi per a ’Anunciacié de Florencia (Oleza, 1992: 328).
Lespai escenic tradicional i verificable inicialment en la seua materialitat s’eixampla per a
dissoldre els seus Iimits en ares de la fantasia.

En I'interludi festivol, I'escriptor ens para taula. Invoca els cinc sentits sense donar
treva, traslladant-nos a les espatlles de la roca, descobrim un parc arborat poblat de
bestiar ofert per a I'esbargiment. Es un jard{ artificial fruit d’una intervencié conscient
i calculada devers la natura, signe de la voluntat d’obtenir-hi un paratge idil-lic amb
'aparenca més natural possible. Reflexa la sensibilitat medieval per la fruicié de la
natura. No beslluma una concepcid preservadora del paisatge, sin6 la sensacio joiosa
i lliure d’aquell qui percep la natura viva i no sent planejar sobre ella 'amenaga de la
destruccid. Encara tardaria segles en despuntar en I’horitzé de la civilitzaci6 europea el
concepte de paisatge sota la perspectiva patrimonial.

Respectant la terminologia de la documentacid coetania, 'autor adoba un hort que
compara amb un “real” perque el lector conterrani assimile una idea més cenyida de
I'entorn en que el situa. Martorell sent esteticament la natura i el paisatge, son agents
imprescindibles per a complementar 'ambientacid, aprehendre la novel-la i submergir-
se plenament en el relat. Supera el seguici dels esdeveniments per a expandir-se cap a
la fantasia, una realitat simultania, paral-lela, amb el seu propi paisatge on geografia,
artificis 1 vestimenta son part integra de la ficcio.
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De justes i torneigs. La vida del cavaller

“Los capitols d’armes que es podien fer en aquelles festes” exigeixen una tipologia
arquitectonica molt concreta, i els camps per a les llices on el jurament dels gentilhomes
per a rebre 'orde de cavalleria representen una de les seues funcions especifiques.
Descobrim aixi, seguint la tonica general de la novel-la, la seua organitzacié i estructura
mitjan¢ant la cerimonia que assoleix la significacid historica i cultural de I'ideal
cavalleresc (cap. 58).7

Armadura de fusta, el cadafal del rei domina en altura sobre I'empostissat, és un
recinte clos, dotat d’una gran sala circuida per portes que s’obrin per donar a entrada als
aspirants i les respectives donzelles. Enmig de la sala, “una cadira tota d’argent, que era
coberta de canemas verd” per a examinar fisicament els gentilhomes, ja que el privilegi
de Pordre resta reservat a 'estat dels generosos. Lespai pareix més aviat un escenari
teatral, on els assistents es disposen segons un protocol ben conegut on vestidures i
actituds estan estrictament reglamentades, sent imprescindible ajustar-s’hi. La presencia
de I’“Arquebisbe d’Anglaterra revestit com a diaca ab lo missal obert en les mans” per
a beneir la promesa “a Déu e als sants quatre Evangelis” sacralitza 'entorn i empenya
el desti del novell cavaller cap a una vocaci6 cristiana indefugible. Férmules rigides i
un espai constret i ben delimitat per als sentits perden materialitat per a fondre’s amb
lesfera de 'esperit. Imatges de puresa son les “set donzelles vestides de blanc, significant
los set goigs de la verge Maria” i els quatre cavallers simbolitzant els evangelistes prenen
protagonisme, mentre que la resta de cavallers desapareix de sobte i sols queda Tirant,
qui es deixa guiar docil per les dames “fins a un bell estrado e posaren-lo en la cadira
reial” La disposicid jerarquica dels personatges en torn per a la col-lacié completa la
cerimonia particular, els passos de la qual son inalterables perque “aquest orde, senyor,
han servat a tots los qui sén fets cavallers” (cap. 59). La divisio tripartida del cerimonial,
la idiosincrasia religiosa i politica segellada per la figuracié simbolica de I'orbe espiritual
cristal-litza el desig de ficci de la societat tardomedieval, traduida per un Martorell
que se n’imbueix plenament.® Sentint ’albada d’una nova epoca l'autor es delecta en el
somni, enregistra cada detall com si fos un notari, oferint a la fi un mén on quotidianitat
i al-legoria —la primera sensorial, I’altra intel-lectual i psiquica— es fonen per conformar
una unica realitat.

El camp de les justes es troba tancat per una construccié quadrangular de fusta amb
papallons als cantons reservats per a alleujar els combatents: all{ “portaren-li viandes e
confits perque es pogués refrescar” Labillament de I’heroi és un manifest del seu caracter
1 intencions, “tot armat en blanc, sind lo cap, e en la ma portava un ventall que a I'una
part era pintat lo crucifici de Jesucrist, e en I’altra part era pintada la imatge de la Verge
senyora nostra” Es tracta del “bannerolle de dévotion” un tipus de ventall d’orbita
francesa que ferma subtil la procedencia bretona de Tirant.? Vestit simbolicament
de puresa, el cap descobert en senyal de transparencia i lleialtat. No es tracta d’un
enfrontament bel-lic, no hi ha rancunia, els combatents ni tan sols es coneixen; €és

7.Huizinga (1984: 134) analitza les repercussions de I'ideal sobre la realitat de la altima Edat Mitjana.

8.Ramon Llull relata que la cerimonia s’efectua després de superar una serie de probes, probablement
se celebra en ocasié d’alguna gran festivitat de ’Església, la vespra haura de confessar-se, passar la nit orant
en meditaci6 i, el dia segiient, després d’oir missa, rebra 'orde davant I’altar. Vegeu Keen (2008: 25).

9. El terme emprat remet l'origen frances de la pega, on la documentacid certifica I'as de ventalls de
semblants caracteristiques (Riquer, 1990: 114).
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un espectacle per a vanagloria del cavaller i delit del public, per aixo no ens ha de
sorprendre el ventall que enlaira amb cada ventallada la seua identitat cristiana, forma de
significar 1 sacralitzar I’espai.

Per al combat, “lo palenc” ha d’ésser circumdat i comprendre un area capag d’acollir
carreres a cavall. La superficie ha de restar closa, encerclada per tribunes on seuen els
jutges de camp i els espectadors, tots presidits pel cadafal reial. Lespai de la llica condensa
Iatencid escenica de la segona part del fil argumental londinenc (cap. 59). Pero, les dures
condicions del combat “a peu a tota ultranga” arrosseguen la fatalitat de la mort. Duel
suicida, semblen desviacions d’una follia intrepida i arrogant que justifica sobradament
les critiques de moralistes que denuncien la barbarie d’un codi internacional farcit de
vanitat, castigat per ’Església amb excomunio, denegat 'enterrament cristia (Hauf, 2005:
27-30).

La tenda, habitacle itinerant

Les tendes disperses per la planura, disposades per a cada grup, conformen una
autentica ciutat sorgida espontaniament, amb places on 'encontre d’aquells qui les
habiten dona pas a esdeveniments fortuits, com ara la lluita de Tirant amb I‘ala del
Princep de Gal-les. Es en realitat un diable en forma de gos, un esperit encarnat en la
natura, simbol de la luxdria, que no constitueix una mera nota humoristica, si més no
un vell tema literari pres de la llegenda arturica reelaborant la lluita del rei Artds amb el
monstruds gat Chapala (Riquer, 1990: 113).

La tenda constituia una vertadera vivenda interina i provisoria durant ’Edat
Mitjana. Tant en campanyes militars com també en viatges, proporcionava un recer
indispensable que podia arribar fins i tot a erigir-se com un ostentds palau ambulant.™
La concurrencia dels quatre cavallers d’incognit al capitol 69 ens obri el cortinatge de
les tendes. Acompanyats d’un seguit esplendid, s’hi neguen a parlar, comunicant-se
només per mig de cartes. Tanmateix, I’escriptor ens proporciona antecedents a I’hora que
arrodoneix amb precisid I’entorn cronologic del capitol. Reunits a Roma, ciutat eterna de
la cristiandat, per a la celebraci6 de I'any del Jubileu, decideixen acudir a la convocatoria
del rei d’Anglaterra. Un apunt historic es filtra tacit per a reafirmar la imminencia de la
ficcié. Lany jubilar establert per Nicolau V cada mig segle fou commemorat en 1450. El
narrador Diafebus incideix en que transcorregué “I’any passat’, per tant narra en 1451,
actualitzant allo que transmet. La determinacio és presa “estant sobretaula’} reflex del
costum d’enraonar després del dinar, tan arrelat en la vida mediterrania.

Les tendes es destapen amb tota magnificencia i Martorell, conscient de que encara
falta descobrir al lector I'interior, elegeix les més fastuoses. La descripcid és un joc on
els Iimits entre realitat i fantasia s6n tenues. Tendes de drap carmesi brodat i coronades
per peons, cadascuna emparamentada. Els llits no escatimen en matalassos, vanoves i
cobertors protegits per papallons de brocat amb “molts batents que hi penjaven’, brodats
amb els emblemes heraldics que també lluien en “els quatre escuts molt bé pintats” La
roba de llit alberga I'ensenya distintiva traslladada als paraments, enlaira 'emblema que

10. Rubi6 (1985: 83-85) planteja la hipotesis d’una possible influencia oriental arran de la Cronica de
Jaume I. Per als tendals, Alfons el Magnanim tenia 40 mariners al seu servei. Com al Tirant, els llibres de
cavalleries han deixat sobrades descripcions on s’entremescla realitat i fantasia.
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manifesta el relleu concedit a la imatge. Envers a la penetracio del sentiment cavalleresc,
I'emblematica es converteix en un dels principals camps iconografics de la pintura

civil medieval. Aquests encarrecs implicaven els millors artifex 1, aixi, cal recordar

per exemple els sis escuts de fusta que Lluis Dalmau va pintar en roig i daurat el 22

de desembre de 1425 per a una de las portes de la segona torre del Palau del Real de
Valencia per encarrec d’Alfons el Magnanim (Gémez-Ferrer, 2012: 73).

“Lo cavaller ancia” de barba blanca amb paternosters de calcedonies a les mans va
guiant-nos sigil-losament per les tendes, descorre els cortinatges per a revelar el seu
misteri (cap. 68). La posta en escena salta a I'ambit teatral de la meravella. Ens descobreix
cavalls sicilians, exotics lleons domats, patges infants es distribueixen pels espais interiors
separats amb drapejats de vellut. La lluentor del tinell de l'or i 'argent, el tacte suau de
la seda, del cuiro ens desarmen bocabadats per 'ostentaci6 de riquesa desplegada davant
nosaltres amb tanta cautela. Les magiques sorpreses que amagaven les tendes no ens
deuen confondre, recorden els engins desbatement que s’encarregava de reparar Melchior
de Broederlam per al duc Felip III de Borgonya. Artificis fantastics de llums i colors,
articulats amb moviment que satisfeien les delicies cortesanes (Rubid, 1985: 91).

Enmig del protocol estricte, un detall anecdotic obliga a retrobar-nos amb la realitat:
l'ordre dels cavallers de comprar menjar ens situa de nou en un ambit versemblant i
corrent, on l'ordinari es barreja amb el fast d’efectuar el pagament “ab moneda d’or” El
Pas de ['Arbre de Charlemaigne de Jacques de Lalaing inspira un nou recurs a la natura
amb el Pas de I'Arbre de Seques Amors (Riquer, 1992: 97). En transformar el pou de La

fontaine des pleurs, crea una expressiva metafora on la mancanga d’amor exprimeix la savia
de la vida: els fruits, les fulles, que simbolitzen els membres del cos huma, perden la seua
vitalitat i hom queda desemparat. La imatge de fons sobrefilada del sentimentalisme
romantic del conte, fundada en l’etern joc entre la lluita i 'amor. En 'atmosfera, un halit
d’enyoranga ens engronsa cap a la malenconia de I'aventura somniada.”

Constant entravessament de corrents estilistiques, la incidencia de monuments
funeraris amb programes iconografics, paternosters llaurats amb pedres precioses
incrustades, el ventall de Tirant a la llica amb les imatges de Jesucrist crucificat i la
Verge en el revers, cadenes d’or, llibres d’hores il-luminats..., constitueixen una col-leccié
inestimable que ens confirma les cotes de valoracid que les arts sumptuaries i d’ornament
conqueriren a la societat medieval i la fluidesa amb la qual les influencies s’expandien i
embolicaven.

L’orde dels cavallers de la Garrotera

La fundacio de la fraternitat presenta una riquissima varietat de paisatges conjurats sota
el signe globalitzant del goig de viure, on els escenaris naixen de la projecci6 a I'entorn
de significants simbolics i continguts sagrats. Ens permet penetrar en la historia, assistir
a I'encarrec arquitectonic de la seu de l'orde, a I'aprovacid d’estatuts i a les cerimonies.
Locasid, “la liguacama” de la calga de Madresilva, qui dansant ’havia perduda “en aquella
part on lo rei era” (cap. 85)."”> La importancia dels vestits i les insignies queda ben clara

11. Huizinga (1984: 116-118) reflexiona al voltant del pas d’armes com a forma per assolir una forma de
vida més bella gracies a la conjugacid de I’heroisme i I'amor.
12. Es tracta d’una apel-laci6 expressada en forma metafora, perque el nom de la reina sense regnes, que
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amb aquest fet fortuit. Un joc al-legoric i figuratiu es desplega al voltant de 'expectacio
de la lligacama que, “al parer de tots devia ésser de la sinistra cama’, e era “de cimol¢a”
cosida del cap de la peca dels draps de llana.’s La projeccio d’aquesta peca intima del
vestuari femeni que el rei es va lligar en la cama sobre la calga, “a la part sinestra davall

lo genoll’, durant quatre mesos “a la vista de tot lo mén’ és motiu de murmuracions.

Un cenyidor esdevé el focus de mirades i de picants insinuacions. Aix{ ho ratifica
'exclamacié de sorpresa del rei: “—Doncs, la reina esta d’ago malcontenta, e los strangers
e los del meu regne n’estan admirats?” La seua resposta arrogant i desempallegada
institueix el motto justificatiu: “Puny soit qui mal y pense!”. El Tirant lo Blanc és just la més
antiga menci6é documental sobre la institucio de la celebre Orde de la Garrotera, tenyeix
l'origen de malicia comica, xifrant la instauracié en una anecdota de to erotic mai
considerada seriosament pels historiadors.™ Martorell escenifica aquesta comparsa per a
rescatar el tema de la lligacama, reconvertida en simbol que expressara endavant la unid i
la solidaritat dels seus cavallers.

En realitat, es desconeixen de ciencia certa els origens de 'orde, instituida segons els
investigadors per Eduard III en un intent de prestigiar la monarquia, per a ressuscitar
I’ascendent de la mitica Taula Redona, reciclada amb nocions de confraternitat presos de
’Orde de la Banda castellana, per a dotar-la d’una solida base religiosa que la protegira
dels recels pontificis a les practiques militars. En la seua instauracid, la primera de les
clausules és la fundacié d’una capella, seu de la fraternitat, que hi ofereix un interessant
document de les disposicions d’'un mecenes en un encarrec arquitectonic. Destaca
I'emplagament “dins un castell qui’s nomena d’Ondisor’, és a dir, la capella del castell
de Windsor, dedicada a sant Eduard, consagrada també a sant Jordi i a la Verge Maria.
Imposa l’estructura “a manera de cor d’església de monestir de frares’, que expressant
preferencies estetiques ens situa davant una tipologia concreta. El rei imagina I'interior
de la capella i ens trasllada la imatge d’una visio. En descriure la capella ens apropa a
I'aspecte que oferien els recintes eclesials, dotats en funcid de les necessitats particulars
del culte. La ressenya preciosista de la talla del cadiratge especifica un mobiliari que,
salvant la idealitzacio, respon a canons veridics. Dues cadires flanquegen I’entrada, “e
d’all{ avall onze cadires e fins que fossen en nombre de vint-i-sis” una per a cada membre,
“e, sobre lo cap, alt de la cadira tingués cascun cavaller una spasa molt ben daurada e la
cuberta de la bahina fos de brocat o de carmesi, brodada de perles o d’argenteria i encara
més, en les espatles de la cadira, en una plancha d’or o d’argent, sien pintades les armes
del cavaller, e alli stiguen clavades” (cap. 85).

La cerimonia de jurament, legitimada amb l'ofici d’un “arquebisbe” o “bisbe” davant
“los capitols closos o sagellats’, preveu una benediccié que preserva de critiques la
fundaci6 de la institucid cavalleresca. Ressalta la muda de roba “tota brodada de

solia regnar en Calidonia, segons una carta del Bursario recuperada per Hauf (2005: 343-344), enllaga amb
els “Cavalleiros de Madreselva” de Portugal.

13. La “cimolsa” o “simolsa” és una llenca que forma el cap de la pega de drap de llana i que sol ser de
llana més grossera i de color diferent del de la pega.

14. El primer testimoni escrit de la llegenda de l'orde de la Garrotera (Jarretiére) es deu a Anglicae
Historiae de D'italia Polidor Vergili, impresa en 1504, setze anys després de la primera edicié de Tirant lo
Blanc. Atesa la manca de documentacid, potser Martorell coneixeria els detalls pel mateix Enric VI, al
costat d’anecdotes que de segur circularien per la cort anglesa. Mostra gran interes per la vida cavalleresca
1 palatina, reflectint un coneixement directe i desimbolt de ’Anglaterra de 1444 i 1445, un dels arguments
de reforg per a valorar una possible segona estada de I'autor a les Illes Britaniques. Vegeu Riquer (1984:
338-339).
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garroteres e forrada de marts gebelins, e un manto larc” fins els peus, de domas blau 1
folrat d’erminis, “ab un cordoé de seda per liguar alt” Especifica que el brodat a conjunt de
les peces “era tal com una garrotera’, una cinta per a cenyir el cap “aixi com moltes dones
galanes e d’honor porten a les cames per tenir les calces” Brodat sobre la corretja, el lema
de I’Orde, “Puny soit qui mal y pense!”, on es podria atribuir a un possible error tipografic
la substituci6 de l'original “Hony” pel “Puny” que figura en I'incunable de 1490, o potser
es deu al record del propi Martorell, ates que Puny té total sentit logic en la divisa elegida
per Eduard III en relacid a la seua campanya francesa (Hauf, 2005: 344). Els capitols
fixen les condicions per a poder lluir la vestimenta i els drets que hi atorga, confirmant
eixa percepcid simbolica dels vestits 1 les joies, com ara “la cadeneta de or del coll”? La
penalitzacié amb “dos scuts d’or lo hu donar en qualsevulla capella de Sanct Jordi per a
cera’; si defalt les clausules establertes per a I’abillament, ratifica la importancia d’aquesta
projeccid. A més, informa d’un dels usos comuns documentats en ’aplicacié de sancions:
el pagament en cera per a les espelmes.

Dotada d’“altar o ymatge de Sanct Jordi’, en tractar-se d’una capella consagrada per
al culte identifica ambdos elements destinats a la litdrgia: I’ara i la icona. Els cavallers
s'agenollen en terra per al jurament, mostrant l'origen d’aquest gest d’oracié adaptat del
cerimonial feudal d’obediencia al senyor (cap. 86). Les solemnitats “que’s tenen a fer en
I’església, la vespra del sanct’} principien un ritual on els cavallers actuen com si fossen
monjos o canonges, “com sera a I'encensar’, I'Eucaristia, 'ofertori i la pau aparellats,
implicitament, amb el corresponent aixovar liturgic de calzes 1 patenes, encensers 1
portapaus. La dotacid de I’espai interior eclesial és precisada amb exactitud, ens ubica
amb la descripcid arquitectonica, la decoraci6 dels altars i el mobiliari, pero I'evocacio de
l'atmosfera no I’hauria conjurada sense la llum parpellejant dels ciris, el fum que eleva
les pregaries d’aquells qui resen genolls en terra, intuits mentre assistim respectuosos a
l’ofici eucaristic.

Conclusions

El Tirant lo Blanc respon a la peticid expressa del “Princep, rei expectant” i s’hi presenta
com la versid portuguesa d’un manuscrit angles, pretextant Martorell el domini de
I'idioma “per jo ésser estat algun temps en I'illa d’Anglaterra” En conjunt, el capitol
angles constitueix un resum abreujat de la vida del cavaller: comenc¢a amb el jurament
d’ordenacid, segueix amb la demostracio de la valentia en 'enfrontament, inclou la
institucié de la “Molt Noble Orde de la Lligacama’, tot especificant quines deuen ser les
condicions per a la vida honorable d’un cavaller.

La natura és 'escenari que forneix la trama, que complementa la vitalitat psicologica
dels protagonistes i que enriqueix el seguit dels fets 1 histories narrades. Hi assisteix
permanentment, pero no passiva, i combrega amb els sentiments dels protagonistes.
S’erigeix en sinonim d’expressid, pero també d’accid, assumint una complexa
funcionalitat dins del nucli del capitol que permet a 'autor indagar noves vies
expressives, explotar tots els recursos estetics, jugar amb simbolismes del més pur arrel
medieval i elaborar un vocabulari eufemistic o simplement recrear-se en descriure-la per
a embellir el relat i imprimir a la narracid el ritme desitjat.

De vegades, Martorell delinea amb exactitud el paisatge amb pinzellades agils, quasi
imperceptibles 1 rigorosament estudiades. Recrea la natura amb una senzillesa i un
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llenguatge quotidia que la fan passar desapercebuda, embadalit d’impulsos semblants
als de la pintura lamenca dels van Eyck o als de la prosa de Chastellain, tot fent que
es revele fonamental per a crear el marc de referencia.’s D’altres, en canvi, proporciona
rapids tocs de color per a dibuixar sols I’esbos del territori pel qual viatja la nostra
imaginacid. Hereu de l'esperit de la dltima Edat Mitjana, pondera un caracter visual
en esprémer les possibilitats dels recursos expressius per a crear una imatge optica. La
ficci6 és apercebuda directament, amb un naturalisme vivag. Com recorda Zumthor,
’home medieval conservava una calida complicitat amb la terra, on la consciencia
vital englobava materia i esperit, seny que no sols hem perdut avui, siné que fins i tot
ens resulta quasi incomprensible (Zumthor, 1994: 35). Moltes de les figuracions que
llegim son una incognita per a les lectores i lectors contemporanis, que hem perdut la
fluidesa del contacte amb la natura, mentre que serien forga significatives per al public
del Quatre-cents. La contemporaneitat dels fets evocats va afegir-hi un inquietant accent
d’actualitat a la novel-la que encara avui no ha perdut la seua atraccid.

A Anglaterra, el lector recorre escenaris familiars a les elits de la Corona d’Aragd,
qui en definitiva tindrien accés a la lectura. Territoris explorats 1 verificables on volca
guerra, amor, maldat, ironia, lluites pel poder o comicitat, entremesclades amb rituals,
jerarquies, ensenyaments, gustos i creences. No refusa cap vessant d’una vida suggestiva
1 contradictoria amb la qual, lluny de frustrar la cohesio estilistica, la convergencia
d’aspectes tan diversos transmet als paisatges una credibilitat inusitada, estrenyent el
teixit argumental amb la coherencia d’'un manual. Una especie de compendi “4#:/”, com
encerta Escarti, per a l'oligarquia urbana, l'aristocracia i el clergat (Escartf, 2005: x11).
Aquesta component verista entalla la major part dels paisatges explorats: des de vastes
superficies fins recintes intims, al repertori hem escrutat paisatges urbans, boscosos,
interiors arquitectonics. Als exteriors sotja boscos, valls, muntanyes, especialment sol-licit
amb recursos hidraulics, com ara rius, fonts o brolladors. Es remira en il-lustracions
d’una factura exquisida, fent gala d’'una extraordinaria creativitat en perseverar per captar
el tret diferenciador.

Aixi, doncs, cal parlar d’escenografia, meticulosament adregada, on ningun aspecte
resta en l'oblit. Conscient que I’assumpcid de la versemblanca requeria d’ambits creibles,
trasllada la varietat escenica apreciable a 'orde quotidia per a conjugar-la amb férmules
estilistiques de redaccid i descripcié deduides de I'experiencia sensorial. Res més logic,
per a fer assimilable la llegenda, que proporcionar al lector un espai versemblant
que poguera aprehendre sense conflictes, amb la mateixa senzillesa de 'entorn real
ordinari 1 al mateix temps amb tota la seua complexitat, solidament fundada en una
realitat autentica. Trrant lo Blanc és un ver document de I’¢poca.’® Aix{ ho descobrim al
capitol angles que I’enceta, carregat de matisos perceptibles pels sentits i sotmes a les
imposicions d’una visualitzacio optica ajustada sempre a interessos, conscients o no, de
processos psicologics individuals.

15. Huizinga (1984: 410-419) estima els ideals estetics i les possibilitats expressives abastades al segle xv
en pintura, poesia i prosa en 'ambit cultural flamenc. La seua difusio i exit assolits a la Corona d’Aragd
permeten establir,amb cura, paral-lelismes escaients.

16. Després de rastrejar les fonts vessades en la confeccid, Marti de Riquer (1990: 218) estima
I'espontaneitat, juntament amb la barreja indestriable entre realitat e imaginari, com la base més eficag per
aconseguir la vivacitat de la versemblanca.
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