ALBA PAGAN, Ester; MONZON PERTEJO, Elena;
PEREZ OCHANDO, Luis (coords.). Imaginar el
pasado, temer el futuro. Apocalipsis, disto-
pias y mundos fantasticos. Valencia: Tirant
Humanidades, 2019, 393 pags., ISBN: 978-84-
17706-39-5.

IMAGINAR EL PASADD
® TEMER EL FUTLRD

Ester Alba Pagén
Elena Monzéin Pertejo
Luis Pérez Ochando
(coords.)

Algo terriblemente poético habita en la enuncia-
cién del fin del mundo. Tanto a modo de exorcismo
de pénicos atavicos, como de inquieto recelo a pro-
posito del presente mas circunstancial, la represen-
tacion del fin de nuestro mundo nos acompana des-
de el pasado mas remoto que la memoria cultural
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José Martin Martinez y Felipe Jerez Moliner
Universitat de Valéncia

permite rastrear. Protegidos tras la cuarta pared
de la pantalla cinematogréfica, queremos asistir al
apocalipsis. Pero bajo ninguna circunstancia que-
remos que nos coja desprevenidos. Algo del orden
de la angustia y de la estética de la repeticién,
que enrarece y desautoriza al tiempo, nos previe-
ne convocando hordas de zombis, extraterrestres,
androides rebeldes o iracundos y atormentados
fantasmas. Asi lo propone el libro colectivo que nos
ocupa, desde un integrador punto de vista que ya
anuncia su titulo: Imaginar el pasado, temer el fu-
turo. Apocalipsis, distopias y mundos fantdsticos,
coordinado por Ester Alba Pagéan, Elena Monzén
Pertejo y Luis Pérez Ochando —autor ademas del
collage original de la cubierta—, y editado por Ti-
rant Humanidades en forma de un consistente vo-
lumen de lectura clara, a la cual contribuyen sus
generosas ilustraciones.

El libro viene encabezado por un capitulo a modo
de prélogo -Imaginar otros mundos para enten-
der el nuestro, firmado por sus coordinadores-y
consta de otros diecinueve textos agrupados en tres
bloques diferenciados, cuyos ejes centrales men-
cionamos unas lineas mas abajo. Aquello transver-
sal a los tres bloques es el estudio de obras cine-
matograficas, televisivas, literarias o graficas que
“presentan la otredad para conectar con nuestra
realidad a través del deseo o la advertencia”. El
proélogo lleva a cabo una aguda sintesis teérica de
diversas de las definiciones previas de los géneros
de terror, ciencia ficcion y fantastico y otros con-
ceptos -utopia, distopia, literatura del extrafia-
miento...— que asientan el marco teérico del volu-
men. Serpenteando entre las mismas, este texto
introductorio marca el propésito de buscar lo his-
térico -lo dialéctico- en el abordaje fluido, con-
junto, de los mencionados géneros a través de sus
estudios de caso, entendiéndolos como “fruto de
la Modernidad, de un tiempo marcado por el na-
cimiento del futuro”.
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A lo largo de los siguientes diecinueve capitulos
cada autora y autor explora los ecos, juicios y jue-
gos especulares que ficciones muy dispares esta-
blecen con diferentes realidades geopoliticas y so-
cioculturales, ya sea de forma relativamente expli-
cita o mas bien velada.

El primero de los bloques, dedicado a utopias y
distopias propias del imaginario contemporaneo,
atiende desde diversos enfoques metodoldgicos
producciones audiovisuales recientes representati-
vas de “comunidades en las que la injusticia no es
un desvio fortuito del sistema, sino la norma”, ta-
les como El cuento de la criada (2017-), Los juegos
del hambre (2012) o 3% (2016-2020). La crudeza
de los totalitarismos politicos y la perversa retéri-
ca del espectaculo al servicio del poder que expo-
nen sus universos se conjuga con una irremedia-
ble degradacién medioambiental (también pre-
sente en La zona), usada como coartada para re-
cortar derechos y libertades ciudadanas. Imaginar
el futuro implica, las mas de las veces, proyectar
un discurso sobre el devenir de la tecnologia. Sen-
dos capitulos sobre Her (2013) y El congreso (2013)
se hacen cargo de ello, volcando en el libro la an-
siedad contemporanea que conlleva vehicular los
afectos y configurar la identidad a través (ya no
de las redes sociales, sino) de algoritmos digitales
sustitutivos del otro.

Practicamente todos los capitulos restantes del blo-
gue se aproximan a planteamientos utépicos que
reflexionan de forma mas explicita sobre un pasa-
do concreto y sus huellas tangibles, o incluso so-
bre un presente cercano. En este sentido, se abor-
dan los lucidos y tiernos razonamientos de Mafal-
da entendidos como utopias. Buscando la compli-
cidad de intertextualidades graficas y cinemato-
gréaficas, también se explora el disefio de numero-
sas propuestas de arquitecturas urbanas utopicas,
las politicas implicitas en ellas y el contraste entre
tales modelos ideales y su (limitada) materializa-
cion. La representacion de la ciudad cyberpunk en
la obra grafica de Enki Bilal antecede al cierre del
bloque, que retoma la teoria marxista para inter-
pretar criticamente la ciencia ficcién, como género
y como producto de la industria del entretenimien-
to a lo largo de varias décadas.

En torno al género del horror pivotan los capitu-
los de la segunda seccion del libro, El horror de la
historia. La capacidad del género para atraer al
centro de su discurso lo liminar, lo expulsado fuera
de un marco normativo que aparece en forma de
lo aberrante —del monstruo-, permite identificar
aquello que retorna, precisamente, como sintoma
de un malestar social irresuelto. El fantasma, resi-
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duo por excelencia de una cuenta pendiente, en-
cabeza el bloque con un sucinto, sugerente e ilus-
trativo recorrido por su historia cultural que bien
pudiera ser un prélogo in media res de diversos
capitulos del volumen, o bien cerrar el mismo a
modo de genérica conclusion.

La presencia de la perspectiva de género ya se
avanza en el prélogo del libro, que dedica diver-
sos epigrafes a reivindicar la literatura de ciencia
ficcion escrita por mujeres. Este regresaba a la
inagotable centuria decimonodnica para rastrear
las utopias literarias nacidas de plumas femeninas
desde mediados de siglo hasta llegar a las disto-
pias de la década de 1980, rindiendo cuentas por
el camino a los feminismos de las distintas olas y
su reflejo en la ficcion escrita. En este segundo
bloque son analizadas algunas de las “otras” por
excelencia de la literatura victoriana —Cathy Earn-
shaw, Jane Eyre, Bertha Mason...— y los espacios
que habitan. También el &mbito literario hispanico
queda incluido a propésito de Galeria funebre de
espectros y sombras ensangrentadas.

La figurada “monstrificacion de la otredad” desde
la que se analiza la subversién y la resistencia de
lo femenino, fundamentalmente, en la obra de las
Bronté, es literal en las ficciones analizadas en
los dos ultimos capitulos del bloque. Estos se cen-
tran, por un lado, en la interpretacién del cine de
zombis norteamericano como reaccion cultural a
diversos conflictos (algunos, endémicos) de la po-
litica estadounidense. Por otro lado, se interroga
el sentido politico del monstruo cuando este, en
masa, alude a colectivos definidos por la exclusion
social radical, en algunas ficciones desde una mi-
rada que recela de ellos como amenaza en la som-
bra, y en otras desnaturalizando su segregacion
social en clave critica.

La Ultima seccion del volumen regresa a lo fantas-
tico en un sentido amplio, observando la apari-
cion metamorfoseada en la ficcion contempora-
nea de lugares recurrentes en la mitologia y la
tradicion popular: el bosque como “umbral” ma-
gico y sagrado, fuente de vida, habitado por fémi-
nas miticas; la isla como entidad ambigua, errante,
morada de monstruos desde la Antigledad clésica
hasta el videojuego; o el eterno infierno de Dante
trasladado al cine de animacién.

La popularidad de una obra condiciona, también,
c6mo su publico vive un lugar. Asi lo analizan sen-
dos capitulos sobre la hibridacién entre espacios y
personajes ficticios y sus referentes histéricos en las
vifietas de Tintin (de las décadas de 1930 y 1940),
y el aprovechamiento del éxito del universo cine-



matografico de E/ sefior de los anillos usado como
trampolin turistico en Nueva Zelanda.

El penultimo capitulo estudia la apropiacion que
Juego de Tronos (2011-2019) lleva a cabo del ima-
ginario medieval fantastico que ha ido sedimen-
tando en la cultura visual contemporanea, estable-
ciendo las herencias que la serie (literaria y televi-
siva) traza con conflictos, geografias y personajes
histéricos o, mas bien, con sus leyendas. El opening
de la serie dirige, desde un punto de vista imposi-
ble, una mirada sobre la geografia de su universo
que, mds que una cartografia, deviene en una cons-
telacion sugerida al espectador que confia en ser le-
ida desde su bagaje cultural. Guiando al lector con
un similar rumbo serpenteante, Imaginar el pasado,
temer el futuro se eleva en ocasiones para ofrecer
panordmicas generales sobre la fantasia, el horror
y la ciencia ficcion, y en otras se aproxima para dar
cuenta, muy de cerca, de las obras que contintian
apoyandose en la ficcion para dar cuerpo a las in-
certidumbres de nuestro tiempo.

Teresa Sorolla Romero
Universitat Jaume | de Castelld

GRUNEWALD, Almut. The Giedion World.
Sigfried Giedion and Carola Giedion-
Welcker in Dialogue. Zurich: Scheidegger
& Spiess, 2019, 420 pags., ISBN: 978-3-
85881-819-5.

The Giedion
World Carola Giedion-Welcker
Scheidegger & Spiass in Dialogue

Sigfried Giedion (1888-1968) y Carola Giedion-Wel-
cker (1893-1979) formaron, como es sabido, una
de las parejas mas destacadas de la Historia del ar-
te del siglo pasado. Ambos se conocieron en Mu-
nich, ciudad en la que se encontraban estudiando
gracias a una holgada posicion social, en la segun-
da década del siglo pasado. El llevé a cabo su tesis
doctoral bajo la direccion de Heinrich Wolfflin,
que titulé Spédtbarocker und romantischer Klassi-
zismus [Barroco tardio y clasicismo romantico]; ella
hizo lo propio bajo la direccién de Paul Clemen,
pero ya en Bonn, en torno a la obra del escultor
bavaro Johann Baptist Strauss. Mas tarde, una vez
establecidos en Zurich, en su suntuosa casa del nu-
mero 7 de la calle Doldertal, Sigfried Giedion se
convertiria en el autor de libros tan importantes
como Espacio, tiempo y arquitectura, no sin antes
haber considerado muy seriamente dedicarse a la
literatura; Carola Giedion-Welcker, por su parte,
se entregaria al estudio de la literatura de James
Joyce -al que dedica un par de ensayos; pero tam-
bién a otros autores, como demuestran su anto-
logia titulada Poétes a I'écart (1946) y las colabo-
raciones que llevé a cabo para Horizon, la revista
de Cyril Connolly—, asi como a la obra de artistas co-
mo Hans Arp, Barbara Hepworth, Constantin Bran-
cusi o Paul Klee.

Esta monografia que nos ocupa ahora, impulsada
por Arthur Riilegg como presidente de la Fundacion
Sigfried Giedion (cuya constitucion parte de la do-
nacion del legado del historiador en 1972), la ha lle-
vado a cabo la historiadora del arte Almut Grune-
wald, autora asimismo de un par de estudios en
torno a la figura de Friedrich Kiesler. Lo ha hecho
de un modo un tanto peculiar: al relato dividido en
capitulos que desentrafa la vida y obra de la pareja
ha anadido un corpus importante de cartas y foto-
grafias. Todo ello nos permite adentrarnos en deta-
lles muy concretos de su periplo vital, algo funda-
mental para entender aspectos como la red de con-
tactos que se establecié entre muchos de los miem-
bros de la vanguardia europea del siglo XX. La per-
sona que hizo posible este contacto entre los Gie-
dion, los Moholy-Nagy, Max Ernst y Peggy Guggen-
heim, Aino y Alvar Aalto, James y Nora Joyce o llse
y Walter Gropius, todos ellos habituales de Dolder-
tal, 7, fue, en un primer momento, Franz Roh.

Fruto de estas relaciones, mas alla de la amistad,
fue la colaboracion profesional que con frecuencia
se puso en marcha. Un ejemplo de ello es la orga-
nizacion de la muestra Moderne Malerei [Pintura
moderna], que corrié a cargo de Carola Giedion-
Welcker y Max Bill en 1943. Otro ejemplo de ello
son las gestiones que Walter Gropius llevé a cabo
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para que Sigfried Giedion fuera invitado a la cate-
dra Charles Norton de la Universidad de Harvard.
De las conferencias que alli dicté en 1938 surgiran
dos libros fundamentales: el ya mencionado Espa-
cio, tiempo y arquitectura (1941) y La mecanizacion
toma el mando (1948).

Esta relacién de amistad con protagonistas de la
vanguardia les permitio, en efecto, el conocimien-
to de primera mano de las creaciones de aquellos.
Da cuenta de ello algunos de los libros excepcio-
nales que se encuentran en la gran biblioteca que
reunié la pareja; baste traer a colacion Buch neuer
Kunstler [Libro de los artistas avanzados], que
Laszl6 Moholy-Nagy habia llevado a cabo con Lajos
Kassak en 1922; o la primera edicién, aparecida seis
afnos mas tarde, de Bauen in Frankreich, bauen in
Eisen, bauen in Eisenbeton [Construir en Francia,
construir en hierro, construir en hormigén], del pro-
pio Giedion, cuya cubierta realiz6 asimismo Mo-
holy-Nagy.

Otra cuestion que no pasa inadvertida en el trans-
curso de esta monografia, y que su autora realza,
tiene que ver con la ideologia de la pareja, proxi-
ma a las ideas socialistas de lideres como Kurt Eis-
ner. Por ello, se reproducen planas del periédico
Die Aktion.

El libro nos permite asimismo conocer la magnifi-
ca coleccion de pintura de la pareja. Sin embargo,
nos dice AlImut Grunewald, nunca se consideraron
coleccionistas. Sea como fuere, en las imagenes
podemos contemplar lienzos de Fernand Léger,
Piet Mondrian o Kurt Schwitters. Algunas de estas
obras formaron parte de la muestra Abstrakte
und surrealistische Malerei und Plastik [Pintura y
artes plasticas abstractas y surrealistas] que Carola
y Sigfried Giedion organizaron en la Kunsthaus de
Zurich en 1929.

Almut Grunewald aborda muchas otras cuestiones
relacionadas con Sigfried Giedion y Carola Gie-
dion-Welcker. Una de las mas llamativas y tal vez
menos conocidas —a nuestro parecer- es la que tie-
ne que ver con la iniciativa empresarial que puso en
marcha Sigfried Giedion en colaboracion con otros
socios: la tienda de mobiliario moderno Wohn-
bedarf AG. En este sentido, cabe destacar asimis-
mo la colaboracion con el disefiador Hin Breden-
dieck (alumno de Moholy-Nagy y Herbert Bayer
en la Bauhaus) en una serie de ldmparas para la
firma BAG Turgi; una de ellas, la llamada Indi, de
1932, guarda un curioso parecido con la que se
atribuye a Josep Torres Clavé, proyectada en 1931
como obsequio para los clientes del GATCPAC. Gie-
dion, como miembro del equipo organizador de los
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CIAM (acronimo de Congres International d’Archi-
tecture Moderne), del que fue secretario general,
conoci6 al grupo de arquitectos catalan, especial-
mente a Josep Lluis Sert.

En resumen, se trata de un novedoso estudio por
varios motivos; entre ellos hemos de destacar la
inclusion en él de ambos miembros de la pareja,
asi como la gran cantidad de documentacion iné-
dita hasta la fecha y la lectura que lleva a cabo Al-
mut Grunewald a partir de ella. De este modo, el
lector o lectora puede hacerse perfecta cuenta del
contexto en el que Sigfried Giedion y Carola Gie-
dion llevaron a cabo una labor historiogréfica tan
fecunda y consistente.

C. Rafael Martinez-Martinez

Doctorando en Historia del Arte.
Universitat de Valéncia

IBANEZ FERNANDEZ, Javier (coord. y ed.). Tra-
zas, muestras y modelos de tradicion gética
en la Peninsula Ibérica entre los siglos Xlll y
XVI. Madrid: Instituto Juan de Herrera, 2019,
799 pags., ISBN: 978-84-9728-579-7.

Trazas,

muestras y modelos
de tradicion gotica

en la Peninsula Ibérica

entre los siglos Xl y XVI

El Instituto Juan de Herrera ha publicado el pre-
sente volumen coordinado y editado por Javier Iba-
fiez, profesor titular de la Universidad de Zaragoza,
que es el resultado de los frutos del proyecto de
investigacion 1+D “Los disefios de arquitectura en la
Peninsula Ibérica entre los siglos XV y XVI. Inven-



tario y catalogacion” (HAR2017-85523-P). Se trata
de una valiosa contribucién al estudio de la histo-
ria de la arquitectura peninsular y, mas concreta-
mente, al de las tradiciones constructivas del géti-
coy su prolongaciéon mas alla de la Edad Media.

Aunque nadie duda de la importancia de los re-
cursos graficos a la hora de estudiar la arquitectu-
ra de la Edad Media o Moderna, es poco habitual
en el panorama historiografico actual que esos re-
cursos ocupen el objeto de estudio de una publi-
cacion monogréfica como es el caso. En este sen-
tido, la apuesta del proyecto liderado por Javier
Ibafiez ofrece una nueva mirada sobre el tema, re-
veldndose como un punto de partida especial-
mente relevante para entender el fenémeno arqui-
tectonico peninsular desde todas sus facetas.

El primer capitulo del libro, firmado por el propio
coordinador y editor, presenta de manera extensa
y detallada las coordenadas en las que se situa el
analisis de las obras para su inventario y cataloga-
cion. Este capitulo introductorio incide en la im-
portancia de aspectos capitales para este tipo de
trabajos, como pueda ser la correcta eleccion del
vocabulario por parte de los investigadores a la ho-
ra de catalogar los instrumentos gréaficos en funcion
del uso con respecto a la arquitectura. Se contem-
plan aqui aspectos como las técnicas empleadas por
los maestros de obras para la realizacién de dibujos
y los instrumentos y materiales empleados para el
disefo. También se incluye un andlisis sobre las ti-
pologias de dibujos de representacion arquitecté-
nica y las anotaciones que los acompafan. Tras
este capitulo se da paso a un catalogo de 200 ins-
trumentos de representacion grafica de tradicion
gdtica compuesto por una veintena de destacados
especialistas en el tema, entre los que se cuentan
Begofa Alonso, Ana Castro, Fernando Marias o
Arturo Zaragoza. Cabe decir, que en esta publica-
cion la multiplicidad de miradas definitivamente
enriquece el proyecto, gracias a la cuidada cohe-
rencia que recorre todas y cada una de las fichas
del catalogo.

El libro, con su vision global sobre la peninsula ibé-
rica, ha tratado de paliar el desigual estado del
conocimiento sobre la arquitectura desarrollada
entre los siglos XIll y XVI de este amplio territorio.
Entre los aspectos resefiables de la publicacion es
destacable el hecho de que el texto no solamente
actualiza el conocimiento sobre recursos gréficos
ya conocidos, sino que, ademas, gracias al trabajo
desarrollado dentro del proyecto de investigacion,
se da a conocer algunos ejemplares hasta ahora
inéditos. Este es el caso del cuaderno de disefios
del Archivo Histérico Nacional relacionados por los

autores con las obras de San Benito de Valladolid
y con el proyecto de Juan de Ribero de Rada de ha-
cia 1577-1586. Ademas, aunque esta publicacién se
centra en los instrumentos de representacion gra-
fica, a su vez ofrece multiples posibilidades de lec-
tura, pues se tienen también en especial conside-
racion las obras (conservadas o no), los modelos ti-
pologicos (especialmente referidos a la construccion
de templos) y los autores de los disefios. Con todo,
el libro posibilita tener acceso a un gran catalogo
de recursos visuales entre los que se encuentran
trazas, muestras y modelos, facilitando la compara-
cién entre unos y otros ejemplos. Este repertorio
resultard muy util para los investigadores interesa-
dos en el tema, sobre todo si tenemos en cuenta la
dificultad que supone en ocasiones acceder a deter-
minados archivos u obtener ciertas imagenes.

En definitiva, consideramos que este volumen re-
presenta un importante avance y actualizaciéon en
el estudio y pervivencia de las formas constructivas
del gético que no acaba aqui, pues se vera acrecen-
tado con la futura publicacion de los resultados ob-
tenidos en la segunda parte del proyecto de inves-
tigacion sobre la proyeccién y construccion de tra-
dicion gotica, esta vez en los siglos XVII y XVIII.

Sonia Jiménez-Hortelano
Universitat de Valéncia

FERRER ORTS, Albert; FERRER DEL RiO, Este-
fania (eds.). Joan de Joanes en su contexto.
Un ensayo transversal. Madrid: Silex, 2019,
218 pags., ISBN: 978-84-7737-654-5.

La aparicién de una nueva publicacién sobre Joan
de Joanes realizada por dos investigadores valen-
cianos deberia parecer, a finales de 2019, una rei-
teracion en un camino iniciado hace ya muchas
décadas, por el que han transitado gran parte de
los estudiosos de la historia y del arte valencianos
de la Edad Moderna.

Pero el caso del pintor fallecido en Bocairent (Va-
léncia) en 1579 es peculiar por diversos motivos. Pri-
mero, porque todavia a dia de hoy desconocemos
gran parte de su biografia e incluso obra (de los da-
tos mas destacables son el desconocimiento exacto
de su fecha de nacimiento y las lagunas que apa-
recen en sus primeros afos, sobre todo en su for-
macién), y segundo porque, desde finales de los
anos 90 del siglo pasado, muchos han sido los au-
tores y autoras que se han dedicado a investigar
sobre dicha figura, que se han materializado en nu-
merosas publicaciones y exposiciones.
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Joan de Joanes
en su contexto

Un ensayo fransversal 7

Albert Ferrer Orls y Estefania Ferrer del Rio
(eds.)

-
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Por tanto, la aportacién que nos ocupa, realizada
por Albert Ferrer Orts y Estefania Ferrer del Rio
no resulta en ningln caso una reiteracién, sino un
paso mas en el largo camino del conocimiento y
puesta en valor del pintor valenciano. Para ello, los
autores proponen, como reza el subtitulo de la pu-
blicacion, un acercamiento transversal, es decir, se
apartan del ensayo biografico al uso y presentan
una obra en forma de mosaico, cuyo centro es Joa-
nes, pero que esta rodeado de una serie de aporta-
ciones y reflexiones muy interesantes sobre el con-
texto en el que se desarrollaron su vida y obra.

La organizacion y estructura interna del presente
volumen responde a que nos encontramos ante una
recopilacién de trabajos, investigaciones y reflexio-
nes que ya han sido publicadas por los dos autores
en los pasados aios, tomando como nexo de unién
e hilo conductor la figura de Joan de Joanes. Sirve
por tanto este volumen a sus creadores como un
ejercicio de recapitulacion y analisis de los dife-
rentes pasos dados en sus investigaciones, acom-
pafados, ademads, de introduccion, conclusiones, un
interesante anexo en el que se clasifican las obras
atribuidas o relacionadas con el pintor valenciano
(tema este todavia inacabado a dia de hoy) y un ex-
tenso y actualizado corpus bibliografico que com-
pleta de manera muy documentada la publicacion.
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Pero, mas alla de la vida y obra de Joanes, el volu-
men que nos ocupa resulta interesante por la des-
tacada presencia de la que podemos denominar
como protagonista en la sombra del mismo, y esta
no es otra que la ciudad de Valéncia. En efecto, fue
alli donde el pintor desarroll6 la mayor parte de
su vida y obra, y, l6gicamente, los acontecimientos
y el dia a dia de la capital del Turia influyeron de
manera clara en la evolucion de su obra.

Valéncia vivioé en los dos cuartos centrales del si-
glo XVI un periodo de cambios y adaptaciones, con
las Germanias (de las que conmemoramos actual-
mente, con menor brillo del deseado, su quinto
centenario), como punto de inflexion. La ciudad y
su reino experimentaron, en ocasiones a la fuerza,
la adaptacion a un nuevo modelo social, con una
monarquia totalmente consolidada y una nobleza
que poco a poco fue recuperando su poder urbano.
Esto no supuso la interrupcion de los numerosos
contactos comerciales con el norte de Europa y con
ltalia, algo que continué influyendo de manera
clara en el desarrollo del arte producido en el te-
rritorio que, como deciamos, coprotagoniza el libro
que nos ocupa. Un ejemplo claro lo encontramos
en el ensayo que inicia el recorrido propuesto por
los autores, dedicado a la ornamentacion a la ro-
mana en el reino de Valéncia entre el Gltimo cuarto
del siglo XV y la primera mitad del siglo XVI, pe-
riodo que podemos denominar como de ebullicién
artistica, como demuestran los numerosos ejem-
plos citados por los autores, también en el apartado
dedicado a los hitos en la pintura valenciana del
momento.

Relacionado también con el contacto con la pe-
ninsula italica, resulta altamente interesante el es-
tudio dedicado a la figura del marqués del Cenete,
quien, continuando lo que podemos considerar una
tradicion dentro de la familia Mendoza, se convir-
ti6 en uno de los mecenas mas destacados de su
tiempo. El andlisis de sus viajes a Italia y su vincu-
lacion con Valéencia confirman la importancia de
su legado en el ambiente artistico valenciano del
momento. En este mismo entorno destaca de ma-
nera singular la figura de Mencia de Mendoza, en
la que los autores se detienen en numerosas oca-
siones, dada su importancia en el contexto colec-
cionista del momento y su protagonismo como vi-
rreina consorte entre 1541 hasta su muerte en 1554.
En este punto destaca la referencia a algunos de
los mecenas que hicieron posible la llegada a Va-
lencia no solo de diversos objetos artisticos, sino
de artistas de ambas latitudes, destacando entre
ellos, ademas de los ya mencionados, el cardenal
Roderic de Borja, Guillem Ramon Vich o Jeroni Vich.



Flandes, como no podria ser de otra manera, tam-
bién esta presente en esta recopilacién. Desde la
relacién de la mencionada Mencia de Mendoza
con dicho territorio a raiz de su primer matrimo-
nio y los contactos permanentes que mantuvo du-
rante su estancia en Valéncia, hasta las influencias
que en la obra de Joanes detectan los autores re-
lacionadas con los territorios del norte de Europa.

A partir de este punto, el volumen se centra de
forma mas acusada en la figura del pintor al que
estd dedicado, de una manera, podemos decir, mas
tradicional. Asi, se opta por seguir un orden cro-
noldgico que abarca desde las primeras obras de
las que tenemos conocimiento, entrando en el de-
bate de las complejas atribuciones a las obras de
Macip o del propio Joanes, y centrdndose poste-
riormente en sus primeros trabajos documentados.
Un punto de inflexion importante sera el retablo
mayor de la Catedral de Segorbe, datado entre 1529
y 1532, obra en la que colaboran padre e hijo y que
los autores sefalan como ejemplo claro de un estilo
sincrético que, si bien parte de las influencias fla-
mencas, poco a poco se centrard en las novedades
que llegaban desde Italia.

El seguimiento del periplo vital de Joanes continda
con la etapa comprendida entre los aflos 1534 y
1542, que los autores identifican como un camino
hacia la plena madurez, centrandose en el relevo
que se produce entre padre e hijo en la direcciéon
del que fue el principal obrador pictérico de la Va-
léncia del momento. En este punto, resulta intere-
sante la referencia al mencionado taller, espacio
que, aun a dia de hoy nos resulta altamente des-
conocido, sequramente debido a la dificultad de
contrastar la escasa documentacién existente y so-
bre el que seria muy interesante aportar nuevas
aproximaciones.

El andlisis de una seleccién de las obras considera-
das mas importantes de Joanes, desde el punto de
vista de la calidad y novedad que supusieron en su
contexto, actla como una manera de colofén a
esta recopilacién, a la que los autores han querido
afadir, de manera acertada segin nuestro punto
de vista, un interesante estudio dedicado a la valo-
racion de la pintura valenciana del momento seguin
el precio que se pago por su realizacion. Este anali-
sis nos parece necesario, ya que permite entender
de manera clara y practica, acompanado de grafi-
cos y tablas que facilitan la comprension y compa-
racion, la valoracién material de estos objetos.

Como sefalan los autores en la conclusion del pre-
sente volumen, numerosos han sido los estudios que
han contribuido a conocer con mayor profundidad

la figura de Joan de Joanes en las Ultimas décadas.
Después de leer con detenimiento el presente tra-
bajo, podemos afiadir que contamos con una nueva
e interesante aportacion a la larga lista de trabajos
que se centran en esta figura que resulta paradig-
matica dentro de la historiografia del arte valencia-
no pero que, formando parte de una curiosa para-
doja, sigue siendo, en algunos aspectos, poco cono-
cida. No dudamos en que los autores continuaran,
como anuncian en el presente libro, trabajando de
manera efectiva para contribuir en un mejor enten-
dimiento de la vida y la obra de Joan de Joanes.

Francesc Orts-Ruiz
UNED

FREZZA, Gino. Cémics. Almas de lo visible. Al-
cald de Henares: Ediciones Marmotilla, 2020,
259 pags., ISBN: 978-84-09-18876-5.

GINO

FREZZA
I 4 @

Comics

Almas de lo visible

£

La transversalidad caracteriza la prosa de Frezza. Hi-
potesis bien planteadas se entrecruzan con ejem-
plos de historietas que atraviesan todo el siglo XX.
Desde Winsor McCay hasta Flash Gordon. La orga-
nizacion del libro a través de la concatenacion de
conceptos de analisis resulta muy estimulante pa-
ra un lector al que, dentro del tema tratado, se le
abren distintos caminos por los que poder discurrir
en cada pagina.
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Como destaca Mario Tirino, discipulo del autor y
firmante del prélogo, “la perspectiva desde la que
Frezza enfoca el complejo multiforme y entusiasta
de las obras examinadas es, como se afirma, pre-
dominantemente mediatica” (p. 14). Entender el
cémic como medio supone ir mas alla de su histo-
ria o analisis semiotico, deteniéndose en las com-
plejas tramas que intervienen entre este, el lector
o las posibilidades tecnolégicas de impresion y dis-
tribucion. Anélisis de contexto medidtico, de toda
la esfera de relaciones. Aproximacion de la que de-
rivan interesantes propuestas intelectuales, como
el poder emocional del comic de terror. Las adap-
taciones de Poe o las figuras que atraviesan vifie-
tas de distintas épocas y lugares. Los personajes
constituyen, de hecho, un elemento basico para el
discurso del firmante. Desde la “disgregacion de-
finitiva en la esquizofrenia del superhéroe” (p. 172)
hasta Tex o Corto Maltés.

Gino Frezza ejerce como catedratico en la Univer-
sita di Salerno, siendo una de las voces mas auto-
rizadas a nivel internacional en lo que respecta al
estudio del comic dentro del ecosistema de los me-
dios de masas y a su relacion con otras manifesta-
ciones expresivas como el cine. Entre sus obras pu-
blicadas se encuentra L'immagine innocente. Cinema
e fumetto americano delle origini (1978) o La mac-
china del mito tra film e fumetti (1995), publicado
también en 2017 en castellano por la propia Edi-
ciones Marmotilla.

La propuesta se inserta en un panorama de estu-
dios sobre historieta que en Espafia han tejido gran-
des figuras como Antonio Altarriba o Juan Antonio
Ramirez. Aproximaciones que han mantenido un
destacado interés por profundizar en la estructura
del medio y tratar de definir diferentes categori-
zaciones y épocas para el mismo. Investigaciones
gue mantenian incluso, en algunas ocasiones, un
cierto interés por la prospectiva, por definir la pro-
pia evolucién del ecosistema creativo a partir de
su pasado y su presente. Hablamos también en este
caso de un estudio vasto que abarca un contexto
cronolégico y geografico de gran amplitud. Este
hecho tiene una clara ventaja: permite al lector ex-
traer reflexiones bien tramadas de tipo general.

Sin embargo, el tedrico especialista puede quizas
echar en falta una mayor concrecién en algunos as-
pectos. Nos encontramos en un contexto historio-
grafico en el que abundan cada vez mas las aproxi-
maciones concretas. Las tesis doctorales, uno de los
mejores baremos para definir el interés académico
sobre un tema, crecen de manera imparable en los
Ultimos afios y buscan en muchos casos explorar
autores u obras determinadas. Es algo que pode-
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mos inferir de los datos de la aplicacién Teseo del
Ministerio de Educacion, Cultura y Deporte y de
otras fuentes de datos basicas como Dialnet.

La falta de profundidad en el andlisis de aspectos
concretos no viene sino condicionada por la vista de
pajaro del analisis, caracteristica también de otros
textos y libros de Frezza. Y ahi es donde se en-
cuentra su mayor aportacién: en la mirada transver-
sal, que permite que podamos, incluso, relacionar
o unir distintos enfoques particulares gracias a las
lineas que nos traza el tedrico italiano. Traducir el
texto al castellano supone sumar a Frezza a una
historiografia de estudios en espafol que, poco a
poco, tanto por investigadores hispanohablantes
como en lo que respecta a obras traducidas, se es-
ta consolidando como uno de los corpus basicos a
nivel mundial. Las aproximaciones francoéfonas y
angloparlantes siguen teniendo una importancia
central, pero propuestas como la Plataforma aca-
démica sobre el cdmic en espafiol (PACE) muestran
el musculo global que poseen las investigaciones
sobre historieta en castellano. El interés en la len-
gua de Cervantes vinculada al medio esté presente
en Argentina, Chile, Espafia o México, pero también
en Bélgica, Estados Unidos, Italia y Japén.

La editorial continta a través de este libro con una
labor de recuperacion patrimonial de obras rele-
vantes para la historiografia sobre historieta. En
este caso, un trabajo de introduccion de las pro-
puestas teoricas en el ambito de habla castellana.
La casa editora de Alcald de Henares define un es-
fuerzo importante que, en el panorama de los es-
tudios sobre comic en Espafa, acompaia al reali-
zado por la Coleccion Grafikalismos o la Asocia-
cion Cultural Tebeosfera (ACyT). La primera se en-
cuentra coeditada entre la Universidad de Ledn y
EOLAS Ediciones y en su catdlogo se encuentran
textos de autoras como Ana Merino, catedratica en
la University of lowa. Por otra parte, ACyT ha pu-
blicado numerosos textos de referencia para el me-
dio como el Diccionario terminoldgico de la histo-
rieta (2015), firmado por Manuel Barrero.

Comics. Almas de lo visible se publicé originalmen-
te en Italia en 1999 y fue reeditado para inaugurar
la colecciéon L'Eternauta, promovida por Alessandro
Polidoro Editore en 2018. La traduccién realizada
por Melina Marquez Garcia-Largo se suma asi al
impulso del regreso de la obra a Italia, mas de 15
anos después de su primera edicion. La reedicion
ha supuesto algunos cambios en el libro, como la
disminucion de las notas o de la bibliografia citada
en el texto, pero ha mantenido la esencia del ori-
ginal. A su vez, el texto recopilaba una serie de re-
flexiones que, en parte, habian aparecido en otros



volumenes, pero que se disponen organizadas de
acuerdo a un hilo conductor distinto, con incorpo-
raciones, ampliaciones y nuevas partes.

La industria cultural que se configura en torno a la
historieta se traza en la obra propuesta, desde un
prisma extenso y riguroso. La palabra “alma” (en
italiano “"anima”, del latin "an ma"), entendida de
acuerdo a la sexta acepcion de la Real Academia
Espafola de la Lengua, “sustancia o parte principal
de cualquier cosa”, define una obra que dispone
al cdmic en el centro de la cultura visual contem-
poranea. Continua asi la labor tedrica de Frezza,
que busca insertar al medio en el centro de los re-
latos visuales. En la posicion que siempre le ha co-
rrespondido y que muchas veces la historiografia le
ha negado.

Julio Gracia Lana
Universidad de Zaragoza

GIMILIO SANZ, David (dir.). Mds Museo. Ulti-
mas adquisiciones del Museo de Bellas Artes
de Valéncia (2010-2020). Valencia: Generali-
tat Valenciana, 2020, 164 pags., ISBN: 978-84-
482-6489-5.

MAS MUSEO

ULTIMAS ADOQUISICIONES DEL MUSED DE
BELLAS ARTES DE VALENCIA (2010-2020)

A finales del afo 2020 el Museo de Bellas Artes de
Valencia retomo las exposiciones temporales con la
muestra Mds Museo que reunia una seleccion pro-

xima al medio centenar de piezas entre las adqui-
ridas en los Ultimos diez afos. La exposicion fue
comisariada por David Gimilio, conservador de ar-
te valenciano del museo, quien se encargé de co-
ordinar este catdlogo que sigue la estela de la pu-
blicacién a cargo de Fernando Benito sobre las ad-
quisiciones realizadas entre 1996 y 1999.

Resulta significativo que las primeras palabras de
la introduccién mas que sefalar las virtudes pongan
en evidencia las carencias del museo. Al margen de
ello es de agradecer la profundidad del texto de Da-
vid Gimilio que no se limita a desgranar la manera
en la que cada pieza se integra en el discurso del
museo sino que realiza un ejercicio critico de los
mecanismos de compra, bien sea de la Generalitat
Valenciana, del Ministerio de Cultura, de la Aso-
ciacion de Amigos del Museo o de la Academia,
de las donaciones, de la relacion con los coleccio-
nistas, asi como de las dificultades a las que se en-
frenta la institucion.

Es imposible resefiar aqui todas las obras seleccio-
nadas —pinturas, dibujos, estampas, grabado y ce-
ramica—, realizadas entre el siglo XV y el XXI. La
eleccion de unas u otras -y de los textos que acom-
pafan- inevitablemente tiene un punto de subje-
tividad. Ni siquiera podemos recoger -y nos discul-
pamos por ello- los nombres de todos los autores
de las fichas que componen el catalogo.

La restauracién de la Virgen del Gremio de Moli-
neros del Maestro de Perea desempefia un papel
importante pues dio lugar a una pequefia exposi-
cién monografica sobre el autor que debia comi-
sariar José Gomez Frechina, redactor de un buen
numero de fichas del catdlogo y de la identifica-
cién que llevo a su compra. El propio Gimilio anali-
za el San Sebastian de Hernando Llanos y un pro-
tagonismo especial en el discurso tiene también la
Virgen de la Esperanza de Joan de Joanes. Especial-
mente interesantes —por su recuperacién y por el
texto de Vicente Samper- son las dos tablas, dos
6valos y una tablita procedentes todas del retablo
de San Eloy de la capilla del gremio de plateros de
la parroquia de Santa Catalina. Estas piezas de Ri-
balta en las que relee una pintura anterior de Joa-
nes, suponen un ejemplo de metapintura que de-
bera tener un lugar fundamental en la definicion
de la denominada escuela valenciana.

Debe destacarse por su caracter inédito y por el es-
caso tratamiento historiografico del periodo la serie
de Filésofos atribuidos a Miguel March -y su su-
puesta dependencia de Ribera-. De una cronolo-
gia algo posterior son el ya conocido Retrato de ni-
Aa de Conchillos —-pudo contemplarse en la expo-
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sicién “Fulgores de proteccion”-y dos espléndidos
trampantojos de Vicente Vitoria.

El Retrato del mariscal Louis Gabriel Suchet marca
un hito tanto por aportar una pintura de gran ca-
lidad de Vicente Lopez, como por su contribucién
a la historia de la institucién, pues fue el respon-
sable de la creacion de un primer museo de arte
en 1812 con obras requisadas de los conventos va-
lencianos. Asimismo, es significativo el retrato de
Luis Lépez de La familia de los condes de Cerve-
llon ambientado en el madrilefio palacio de Fer-
nan-Nufez, que -como sefala Carlos G. Navarro-,
con una nueva tipologia se inserta en la larga se-
rie de retratos familiares iniciada en Valencia. So-
bresalen otros retratos como el realizado por Ig-
nacio Pinazo de Elvira Moroder, condesa de Tré-
nor, o el pintado en 1905 por Sorolla de Maria Pi-
lar de la Cerda e hijo, que posibilité agrupar en el
museo, tras sesenta afos separada, la composicion
en diptico de la familia Granzow. Desde el punto
de vista expositivo resultaba especialmente suge-
rente y luminosa la presencia del Retrato de boda
de Maria -hija de Joaquin Sorolla- realizado por su
marido y discipulo de éste, Francisco Pons Arnau,
un magnifico exponente del simbolismo moder-
nista en el retrato de una mujer (hija y esposa de
pintores) que también pintaba, tal y como nos re-
cuerda en el texto Carlos Reyero. Posteriormente,
se da paso a una interesantisima pintura de carac-
ter social con piezas como la Cuerda de presos. De-
portados a Bata de Balbino Giner.

En lo que respecta al dibujo son especialmente im-
portantes los procedentes de la coleccion de Miguel
Marti Esteve, que por desgracia no pudo adquirir-
se de manera integra, y que bien mereceria un es-
tudio global ya que como apunta Benito Navarrete
pudo tratarse de un conjunto que pas6 de obrador
a obrador.

La exposicion y el libro se cierran -recordando la
ligazén del Museo y la Academia- con el diptico
gue Carmen Calvo doné a la Academia de Bellas
Artes de San Carlos anos después de ser nombrada
académica de numero.

Yolanda Gil Saura
Universitat de Valéncia

FRASQUET BELLVER, Lydia. Vicente Aguilera
Cerni y el arte espafol contemporaneo. Va-
lencia: Institucio Alfons el Magnanim. Cen-
tre Valencia d'Estudis i d'Investigacié, 2020,
367 pags., ISBN: 978-84-7822-841-6.
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Vicente

AGUILERA
CERNI

Este libro se inscribe en la revision de que es objeto
el arte espafiol del siglo XX desde las Gltimas déca-
das, abordando la trayectoria profesional del com-
plejo y poliédrico critico de arte valenciano Vicente
Aguilera Cerni (1920-2005). Resultado de la tesis de
la autora, aborda un amplio arco cronolégico, pues
abarca la prolifica carrera de Aguilera desde sus ini-
cios en los afios cincuenta, hasta el final de su vida
en 2005. A través de cuatro capitulos y un epilogo,
Lydia Frasquet Bellver trata las multiples actuacio-
nes del valenciano en el devenir histérico y artistico
en el cual se desarroll6 su trayectoria profesional, el
analisis detallado de su aportacion tedrica (libros,
articulos, ediciones, etc.), su internacionalizacién,
sus relaciones institucionales, ademas de su militan-
cia estética y politica.

Para llevar a cabo este estudio, la autora ha echado
mano de diferentes metodologias pertenecientes
a la historia del arte, la historia social, politica e in-
telectual; todas ellas apoyadas por un aparato do-
cumental que es de destacar. Precisamente, una
parte importante del valor de este libro se debe a
la investigacion documental que Lydia Frasquet
Bellver ha realizado en el marco de su tesis, que
ahora se publica. Junto a la documentacion inédita
del archivo de la familia que se desvela por primera



vez, la obra se apoya multiples testimonios orales
de una gran parte de los compafieros de viaje de
Aguilera Cerni (artistas, politicos, militantes). Es-
pecial mencién merece el aparato grafico (docu-
mentos y las fotografias familiares) que, no sélo
acompafan el discurso textual, complementando
y reafirma el texto principal.

Gracias a la recuperacién de estos documentos,
imagenes y fuentes orales, Lydia Frasquet Bellver ha
podido elaborar una biografia de Aguilera Cerni
en la que salen a la luz facetas inéditas de su activi-
dad profesional y politica. Una de las primeras con-
clusiones de la lectura es que el trabajo de Aguilera
fue maés alla de la critica y, de hecho, esta obra nos
permite recorrer su trabajo como historiador, co-
misario, idedlogo, politico, mediador. El enfoque
del libro, centrado directamente en su protagonis-
ta, permite formar una imagen mucho completay
mas compleja de su labor. Una mayor profundi-
zacién en la trama cultural en la que el critico de-
sarrollé su trabajo, hubiera, no obstante, permitido
reforzar las tesis principales que propone la autora
y hacer surgir mas vividamente la cultura artistica
que él mismo contribuy6 a crear.

A la lectura del libro, nuevos aspectos salen a la luz,
como las relaciones directas entre Aguilera Cerniy
el gobierno norteamericano en el marco de la Gue-
rra Fria. Es a través de la presentacién de la trama
politica, cultural e intelectual en el que Aguilera
desarrollé su trabajo, como podemos comprender
mucho mejor su interés y producciéon de los afos
cincuenta sobre el arte de los Estados Unidos, cuan-
do publicd sus primeros libros. Hay coincidencias
significativas, como el analisis elogiador de Aguile-
ra al presidente norteamericano Roosevelt y el dis-
curso que Ruiz Giménez da durante la Primera Bie-
nal. Ademas, se hace evidente el interés constante
por la divulgacién y dinamizacién cultural que sos-
tuvo continuadamente el trabajo de Aguilera, visi-
ble en la creacion de revistas especializadas (como
Arte Vivo, Suma y Sigue del Arte Contemporaneo,
Cimal), pero también de su colaboraciéon con la
prensa desde el principio. Las relaciones cercanas
entre su iniciacion a la investigacion mediante el
estudio de la Edad Media en la Institucion Alfonso
el Magnanimo y sus intereses por el arte contem-
poraneo permiten entender el peso que las visio-
nes mancomunadas tan importantes en su pensa-
miento estético. Si bien la paridad de intereses con
su mentor Giulio Carlo Argan, mediados por la ar-
quitectura en ambos casos, salen a la luz (como era
de esperar), algo mucho menos conocido que nos
releva este libro es el interés de Aguilera por utili-
zar los nuevos medios para la difusion del arte con-

temporaneo (a través de la escritura de guiones
para documentales de arte). Se integra asi, en to-
da una generacién de criticos, como John Berger,
Marta Traba y el propio Argan, que van a hacer uso
de los medios de comunicacién para desarrollar y
difundir sus reflexiones estéticas.

Y finalmente, el libro demuestra y analiza el com-
promiso politico de Aguilera; un compromiso con
la izquierda y las redes del antifranquismo, pero
de talante negociador que lo van a situar en una
posicion mas y mas compleja a medida que avanza
la dictadura y, sobre todo, durante la transicién. Es-
ta cuestion es, en realidad, uno de los hilos conduc-
tores del trabajo de Frasquet Bellver, del que habia-
mos podido tener un breve, pero suculento avance
("Etica desde la resistencia: el compromiso politico
de Vicente Aguilera Cerni”, Archivo Espanol de Ar-
te, 89(4), 2016 pp. 409-422). El analisis detallado
y documentado que la autora hace de las relacio-
nes y compromisos politicos continuados con la iz-
quierda de Aguilera, desarrollados, a la vez, mante-
niendo buenos términos con los estamentos del
régimen, demuestra hasta qué punto este critico
encarn6 la contradiccion que, para Valeriano Bo-
zal, definia la vida intelectual bajo la dictadura:
“Siempre ejercias un cierto equilibrio, estabas en
el filo de la navaja: hasta qué punto te manipulan
y hasta qué punto lo que tu puedas hacer al mar-
gen de esta manipulaciéon puede tener incidencia”
(Arturo Anson et alt., "Entrevista con Valeriano Bo-
zal"”, Con-ciencia Social, 3, 1999, p. 142).

La panoramica que nos propone Lydia Frasquet
Bellver es amplia, reveladora y llena de nuevos da-
tos sobre un intelectual ineludible de la escena del
arte en Espafa durante el franquismo. La lectura
abre nuevos interrogantes a los que la autora po-
dra, esperamos, dar respuesta en el futuro, como
son, entre otras, el papel de Aguilera en las revistas
del frente, como Trinchera (donde se inici6, de muy
joven, a la edicion en plena guerra); la relacion en-
tre su escritura critica y su produccion poética que
tuvo gran importancia al inicio de su carrera; la im-
plicacién especifica de Aguilera con la editorial Fer-
nando Torres (propiedad de su yerno, como explica
la autora) que tuvo un papel muy importante en la
publicacion de textos y la introduccion de ideas a
través de la mediacion de Aguilera.

En conclusién, el presente libro viene a colmar una
laguna en la historia de la critica de arte en Espa-
fia de la segunda mitad del siglo XX. Como se pone
de manifiesto en el estado de la cuestion de la in-
troduccion, aunque existe una bibliografia reciente
que se ha ocupado de la obra y del papel de Agui-
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lera Cerni en la Espafia del franquismo, no habia
sido todavia realizado un analisis de conjunto en
profundidad de toda su trayectoria profesional.
Este es uno de los objetivos de base del estudio y
una de las aportaciones mas importantes del mis-
mo. Vicente Aguilera Cerni y el arte espanol con-
temporaneo consigue aunar y revisar todas las fa-
cetas productivas de este autor, desde los inicios
hasta el final de su carrera, en las que se destacan,
ademas de sus escritos sobre arte contemporaneo,
su activa labor de dinamizacion (y de difusion) cul-
tural, la puesta en marcha de plataformas de in-
tercambio intelectual y las relaciones complejas (in-
cluso contradictorias) que mantuvo con institucio-
nes tanto publicas, como privadas. La aportacion
e interés de este libro para los estudios sobre arte
y critica de arte durante el franquismo es innega-
ble y su lectura sera de gran utilidad para todo in-
vestigador e investigadora interesado/a en aden-
trarse tanto en el legado de Vicente Aguilera Cerni,
como en la historia del arte en la Espafia de Franco
y de la transicion.

Paula Barreiro Lopez
Université Grenoble Alpes/Laboratoire de
Recherche Historique Rhone Alpes

CAMARA, Alicia; MOLINA, Alvaro; VAZQUEZ
MANASSERO, Margarita Ana (eds.). La ciudad
de los saberes en la Edad Moderna. Gijon: Trea,
2020, 291 pags., ISBN 978-84-18105-00-5.

ALICIA CAMARA [ ALVARO MOLINA
MARGARITA ANA VAZQUEZ MANASSERO
(EDS.)
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Esta obra colectiva aborda la dimensién urbana y
social de la creacion, el desarrollo, la difusion y el
disfrute del conocimiento cientifico y del saber en
las ciudades de paises mediterraneos en la érbita
hispana entre los siglos XV y XVIII.

El volumen congrega a firmas de diversidad institu-
cional y de especializacion (Historia, Historia del Ar-
te, estudios literarios y visuales...) y retne quince
capitulos en tres bloques o apartados: “Los ingenie-
ros y el saber aplicado a la ciudad”, "Artifices y
agentes del saber” y “Saberes y espacios para el en-
tretenimiento”. El primero de ellos se ajusta al pro-
yecto de investigacion que sirve de estimulo a la
publicacion: “El dibujante ingeniero al servicio de la
monarquia hispanica. Siglos XVI-XVIII: ciudad e in-
genieria en el Mediterraneo”, coordinado por la
profesora Alicia Cdmara. Por su parte, los apartados
segundo y tercero muestran gran permeabilidad.

En el primer apartado se dedica especial atencién
a la arquitectura publica auspiciada por el poder.
Alicia Cadmara analiza cémo los ingenieros aplica-
ron su conocimiento y oficio a las ciudades, contri-
buyendo a una nueva imagen basada en la geo-
metria, con frecuentes escenarios monumentales
y regularizados. En esta linea, Alfonso Mufoz se
detiene en los proyectos, informes, disefios y ma-
quetas, que facilitaron su consecucion. Otros estu-
dios se centran en tipologias de espacios concre-
tos, pero de conclusiones que los rebasan. Mauri-
zio Vesco estudia el abastecimiento de agua en Si-
cilia, Antonio Bravo y Sergio Ramirez en los hospi-
tales reales del norte de Africa en el siglo XVIIl y
Juan Miguel Mufoz en las aduanas de la misma
centuria.

En el segundo apartado el foco se dirige hacia los
artifices y agentes de esa nueva ciudad. Javier Por-
tUs se adentra en los parnasos, las biografias de pin-
tores y literatos del Siglo de Oro que, considerados
proceres, engalanaban la historia de las ciudades.
Dos capitulos se centran en las colecciones, sus co-
leccionistas y abastecedores: Pedro Reula estudia
la coleccion de objetos curiosos de Juan de Espina
en Madrid, y Margarita Ana Vazquez se detiene
en dos comerciantes de cartografia y vistas en Ma-
drid y Roma en el siglo XVII. Los ultimos capitulos
de este bloque ponen su mirada en el mundo de
las reales academias: Eva Velasco en el periodo en
el que la de la Historia tuvo su sede en la Biblioteca
Real, y Daniel Crespo en la percepcién que el aca-
démico Antonio Ponz tuvo de los centros urbanos,
principalmente de la capital espafiola, en su Viaje
de Espana.



En el tercer apartado, dedicado a los espacios para
el entretenimiento y ocio instruido, vuelven a apa-
recer coleccionistas y comerciantes, pero en este
caso se subraya la dimensién espacial. Asi, Miguel
Moran analiza la controvertida coleccion de Vicen-
cio Juan de Lastanosa, que mostraba admiracion por
las ciencias y alcanz6 exhibicion urbana mediante
escenografias en su casa en Huesca. Jesusa Vega
extiende el estudio de la venta de libros y estam-
pas, y la socializacion que alcanzaron los espacios
para tal fin, al Madrid de finales del siglo XVIII.
Antonio Castillo tiene como interés la lectura fugaz
ylo furtiva en el espacio publico a través de carteles,
libelos, panfletos y pasquines. Gian Piero Brunetta
aborda las maquinas épticas como espectaculo para
los ciudadanos y la venta ambulante de panorami-
cas urbanas por vendedores procedentes de Tesino.
El acceso al conocimiento se iba popularizando.
Precisamente Alvaro Molina incide en las guias para
forasteros de Madrid de comienzos del siglo XIX,
que evidencian la pérdida de instituciones ilustradas
y la apertura a nuevos usos, espacios y dinamicas del
saber en la ciudad.

En la obra transitan y se encuentran en espacios y
lugares las personas (ingenieros, artistas, coleccio-
nistas, comerciantes, intelectuales y curiosos) y los
objetos (proyectos, maquetas, libros, estampas, pin-
turas, pasquines y espectaculos dpticos). Un transitar
que, lejos de pasar de largo, se detiene y con ello
contribuye a la acumulacién de saberes y al avance
del conocimiento.

Luis Arciniega Garcia
Universitat de Valéncia

PEREZ-MARTIN, Mariangeles. llustres e ilustra-
das. Académicas de Bellas Artes (ss. XVIlI-XIX).
Valencia: Tirant Humanidades, 2020, 384 pags.,
ISBN: 978-84-18155-73-4.

Veinte afios después de ver la luz La mujer y la pin-
tura del XIX espafiol (cuatrocientas olvidadas y al-
gunas mds) —obra seminal de los estudios feminis-
tas de la historia del arte en Espafia editada por
Cétedra en 1987-, Estrella de Diego publicaba en el
mismo sello la segunda edicion de su libro (2009)
con un nuevo prélogo donde analizaba, a modo
de estado de la cuestion, el devenir que habia teni-
do desde entonces la historia de las mujeres artistas
en nuestro pais. En su opinion, si bien es cierto que
la renovacion experimentada por la historia del arte
durante esas dos décadas habia promovido la apa-
ricién de nuevos asuntos, enfoques y métodos en
torno a las teorias del feminismo y los estudios de

género, el avance de todo ese conocimiento no ha-
bia venido acompafado de una recuperacion en
condiciones de las vidas y obras de esas mujeres
olvidadas y silenciadas, es decir, de lo que fue una
mision fundacional de la historia del arte feminista

en los afos setenta del siglo XX, y que Mariangeles
Pérez-Martin adopta como hoja de ruta en esta mo-
nografia resultado de su tesis doctoral, leida en la
Universitat de Valencia en 2019.

La obra es una muestra del creciente interés que,
desde hace unos afios, se ha manifestado en las
esferas de la academia y del museo —junto a otras
iniciativas de agentes y colectivos sociales y profe-
sionales— hacia una tipologia de investigacion que
pasa necesariamente por retomar el trabajo de
campo en el archivo y la revision de obra en colec-
ciones publicas y privadas; una accién que, junto a
instrumentos como el inventario o el catalogo,
habia llegado a ser en cierta medida denostada y
considerada anticuada en ciertos dmbitos de la in-
vestigacion académica, pero que hoy se vuelven a
considerar imprescindibles para generar y propo-
ner nuevos relatos y modos de pensar el pasado
de las précticas artisticas femeninas, al menos si se
quiere hacer con un conocimiento suficiente de ba-
se. En el caso que nos ocupa, la investigaciéon de
Pérez-Martin ha buscado reconstruir, a partir de una
cuidadosa lectura de fuentes y localizacién de obras
—de la que el libro tan solo reproduce una parte-,
las biografias de una seleccion de mujeres que lo-
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graron acceder a las academias de bellas artes en-
tre los siglos XVIII y XIX en Espafa, tomando como
modelo de referencia la Real Academia de San Car-
los de Valencia. Esta eleccién por un caso de estu-
dio local permite articular el discurso desde una
mirada descentralizada, y ayuda a comprender me-
jor la realidad en la que se movieron estas mujeres
por todo el pais mas alla de los circulos cortesanos y
de la Academia de San Fernando, que han centrado
buena parte de los estudios en torno a la cuestion.

Tras una extensa introduccion en la que se presen-
tan los objetivos de la investigacion, el detalle de la
metodologia empleada y una breve aproximacion
al estado de la cuestion sobre la materia de estu-
dio, el libro dedica los capitulos 2 y 3 a explicar el
modelo de ensefianza académica de las bellas ar-
tes concebido desde la creacion de estas institu-
ciones en el siglo XVIII -escenario, no obstante,
excluyente para la formacién de las mujeres artis-
tas—, a estudiar el encaje que tuvieron en estos es-
pacios las mujeres nombradas como académicas
por su mérito artistico y/o proyeccién social, asi
como las estrategias utilizadas para profesionali-
zarse como pintoras en la centuria posterior. Estos
contenidos sirven de marco Util para aproximarse a
la noticia particular de las cuarenta biografias que
componen el capitulo 4, nucleo central de la in-
vestigacion donde las figuras resefiadas se citan
por orden alfabético. A nivel practico, se echa en
falta una relacién de los personajes estudiados,
bien fuera desglosado en el propio indice del li-
bro, bien en un listado aportado junto a los ane-
xos del final, lo cual hubiera facilitado considera-
blemente la busqueda de estos nombres y la con-
sulta de informacion para quienes vayan a estudiar
a estas artistas en mayor profundidad. La lectura
sobre estas vidas, cuyas voces han tratado de ser re-
cuperadas a través de toda clase de documentacion
—solicitudes de ingreso, memoriales, corresponden-
cia, prensa, etc.—, ofrece una optica amplia de las
muy variadas vicisitudes que definieron las practicas
artisticas femeninas en el periodo. Pese a tratarse
de textos que funcionan como unidades indepen-
dientes de distinta extension, la escritura se carac-
teriza por la amenidad del conjunto, asi como por
la capacidad de ligar unos personajes con otros a
través de lazos familiares, profesionales y de amis-
tad, o por las experiencias compartidas desde el
punto de vista del quehacer profesional. Asi pues,
cada biografia es una invitacion a descubrir aspec-
tos comunes presentes en otras pintoras: sus ins-
trumentos y formulas de aprendizaje, las oportuni-
dades que ofrecia el medio familiar en el caso de
ser hijas, hermanas o esposas de artistas, las redes
de sociabilidad que establecian con otras mujeres y
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hombres, las estrategias utilizadas para darse a co-
nocer en los espacios artisticos y culturales, la invi-
sibilidad a la que se veian sometidas en las acade-
mias pese a ser socias con los mismos derechos...
En definitiva, un cimulo de vivencias que, tras la
lectura del libro, abre la puerta a explorar nuevos
aspectos y asuntos, pues la mayoria de ellos de-
bieron ser seguramente compartidos en su dia a
dia por tantas otras mujeres artistas que aun per-
manecen en el olvido.

El libro se cierra con dos breves capitulos mas: el
numero 5 esta dedicado a explorar la visibilidad fe-
menina en la celebracién de las multiples exposicio-
nes de bellas artes organizadas tanto a nivel local
como nacional, camino que permitiria a muchas
mujeres explorar otras vias de proyeccion mas alla
de los agotados espacios académicos en la segunda
mitad del siglo XIX; mientras que el Gltimo sirve pa-
ra exponer las conclusiones de la investigacion, las
cuales conectan con el compromiso —cada vez mas
actual y necesario- de la historia del arte y del fe-
minismo en la lucha por la igualdad entre hombres
y mujeres. Este compromiso, que la autora reivindi-
ca en las formas de concebir las nuevas narraciones
de la disciplina, debe ser a su vez una obligacién de
la propia universidad como espacio de generacién
de conocimiento critico, y desde nuestro campo de
estudio puede contribuir a explicar cdmo se forja-
ron histéricamente unas desigualdades que, aun
hoy, definen en gran medida el sistema de las artes
y el lugar que las mujeres ocupan en el mismo, ya
no solo como artistas, sino como comisarias, criticas,
galeristas, gestoras o directoras de museos y cen-
tros de arte; perfiles relativamente recientes desde
la mirada de la historia, pero en los que también
quedan muchas barreras y obstaculos que superar.

Alvaro Molina
UNED

OLIVARES MARTINEZ, Diana. El Colegio de San
Gregorio de Valladolid. Saber y magnificen-
cia en el tardogoético castellano. Madrid: CSIC,
2021, 347 pags., ISBN: 978-84-00-10663-8.

Este volumen contiene una valiosa monografia so-
bre el Colegio de San Gregorio de Valladolid, que
no es solo uno de los mejores ejemplos de arqui-
tectura universitaria conservados en Espafa sino
también una obra articulada en un momento de
definicion del tipo constructivo en los reinos ibé-
ricos. Ademads, se trata de un monumento situado
en la encrucijada de cambios artisticos significativos,
a caballo entre la tradicion goética tardia, vigorosa y
todavia innovadora, y las primicias del lenguaje nor-



DIANA OLIVARES MARTINEZ

El Colegio de San Gregorio
de Valladolid

Saber y magnificencia en el tardogético castellano

Biblioteca de Historia del Arte
CONSEJO SUPERIOR DE INVESTIGACIONES CIENTIFICAS

malizado renacentista, que asomé en el vecino y
coetaneo Colegio de Santa Cruz. El conjunto de San
Gregorio, hoy sede del Museo Nacional de Escul-
tura, incluye todavia piezas extraordinarias como
la portada y el patio con la escalera monumental,
que habian atraido la atencion de muchos autores,
pero no de la forma sistematica, rigurosa y actuali-
zada que distingue este trabajo. La autora logra
ofrecer una vision de conjunto y detalle que abar-
ca la critica filologica del edificio y lo sita en un
contexto cultural europeo amplio y en el especifico
de la arquitectura tardogética en Castilla. El libro
destaca asi por la atencion prestada a aspectos ar-
quitectonicos, ornamentales y compositivos hasta
ahora poco tenidos en cuenta.

La metodologia combina con rigor una revision
historiografica y material del monumento. El nu-
cleo del estudio parte de una observacion critica y
detenida del edificio, que verifique la antigtiedad
de los elementos materiales o su derivacion de pro-
cesos de restauracion modernos, para analizar la
estructura, forma y funcion del tipo arquitecténico
y culminar en la lectura iconografica-iconolodgica
de la espléndida portada. Estos analisis vienen pre-
cedidos y enmarcados por el enfoque de la figura

del promotor, Alonso de Burgos y de la proyeccion
de sus intenciones en el edificio y su ornato. Junto
al prelado, comparecen los artistas implicados en la
portada, la capilla y otras piezas del colegio univer-
sitario para frailes dominicos que se fundé en 1486
adjunto al convento de San Pablo de Valladolid.

Diana Olivares Martinez brinda una reflexion ma-
dura sobre el estudio llevado a cabo en su tesis
doctoral de 2018, cuyos resultados habia difundi-
do parcialmente en publicaciones anteriores, dando
muestras de un conocimiento solvente de las fuen-
tes y de la bibliografia. Destaca la lectura cabal y
renovada de la portada, el anélisis de la escalera
monumental y la revisién de la figura de Alonso de
Burgos, como agente decisivo de la fundacion, y de
los medios allegados para su dotacion institucional y
material. También es notable la consideracion del
papel que pudieron desempefar diversos artifices,
maestros de obras y arquitectos, en la traza y ejecu-
cién de la obra entre 1487 y su culminacion. Hallan
su lugar en este libro entre hipdtesis y argumentos
bien esgrimidos los nombres de Juan Guas, como
probable tracista, Bartolomé de Solérzano, direc-
tor de las obras, de Simén de Colonia, de Diego de
la Cruz y de Gil de Siloe, cuya intervencion docu-
mentada en el retablo perdido de la capilla se tor-
na muy plausible en la intrincada portada colegial.

Con todo, dos aspectos incitan a la reflexion. La au-
tora ha dejado en segundo plano la lectura fun-
cional del edificio en la historia de la primera arqui-
tectura universitaria en la Peninsula Ibérica, donde
el panorama ofrecido por Rui Lobo hace unos afios
en su tesis doctoral (2010) y recientemente sinteti-
zado en otras publicaciones sigue siendo una re-
ferencia fundamental. Se ha inclinado mas bien por
hallar paralelismos con la arquitectura residencial y
representativa de los palacios castellanos de aquel
tiempo en linea con las recientes investigaciones de
Elena Paulino. Por otra parte, la atencién prestada
a la arquitectura y la historia de la Corona de Ara-
gén, de Portugal o del continente europeo es mu-
cho menos perspicaz que la otorgada al contexto
del tardogético castellano, lo cual es tan compren-
sible como acaso poco deseable, porque la movi-
lidad y la transferencia de artifices, modelos y pro-
motores fueron el signo de aquel tiempo.

Amadeo Serra Desfilis
Universitat de Valéncia

BLASCO ESQUIVIAS, Beatriz; LOPEZ MUNOZ,
Jonatan Jair; RAMIRO RAMIREZ, Sergio (eds.).
Las mujeres y las artes: mecenas, artistas, em-
prendedoras, coleccionistas. Madrid: Abada,
2021, ISBN: 978-84-17301-64-4.
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BEATRIZ BLASCO ESQUIVIAS

JONATAN JAIR LOPEZ MUROZ

SERGI0 RAMIRO RAMIREZ
[EDS.]

ABADA
EDITORES

A pesar de que los estudios de género en la histo-
riografia artistica, desde sus inicios, han otorgado
un mayor protagonismo al arte contemporaneo, ca-
da vez son mas frecuentes las investigaciones de-
dicadas a épocas mas lejanas. El libro Las mujeres
y las artes: mecenas, artistas, emprendedoras, co-
leccionistas, editado por Beatriz Blasco Esquivias,
Jonatan Jair Lépez Mufioz y Sergio Ramiro Rami-
rez, es un buen ejemplo de ello. Sin renunciar al es-
tudio cientifico del pasado a través de documentos
de archivo, este volumen aborda no solo la pre-
sencia o ausencia de mujeres en diferentes campos
del sistema artistico, sino también todos aquellos
factores que la dificultaron o favorecieron en cada
contexto. Asimismo, conviene destacar la trans-
versalidad, tanto cronolégica como temética, con
la que se plantea este estudio, puesto que a tra-
vés de una treintena de capitulos elaborados por
diferentes autoras y autores, se articula un com-
pleto discurso sobre los diversos roles que ocuparon
las mujeres en el ambito artistico en época moder-
nay contemporanea.

El libro esta distribuido en cuatro bloques, cada uno
dedicado a un rol. El primero de ellos, “Las mujeres
y las artes como practica de poder”, aborda la im-
portante labor que ejercieron algunas nobles en el
mecenazgo y el coleccionismo artistico, prestando
atencién a personalidades concretas que se sirvieron
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de dichas actividades para definir su imagen pu-
blica. Comienza este primer apartado Ana Garcia
Sanz con una aproximacién hacia el tema centrada
en el Monasterio de las Descalzas Reales, concreta-
mente en las figuras de Juana, Maria, Margarita y
Ana Dorotea de Austria, e Isabel Clara Eugenia.

En el segundo capitulo, Angeles Toajas Roger narra
como Maria de Pisa, una vez viuda, continu6 con
las funciones de su difunto marido, administré su
patrimonio y mandé construir varios palacios, lle-
vando a la arquitectura hispalense el gusto por lo
italiano. A continuacién, Gloria del Val Moreno
profundiza en la relacién entre Giovanni Battista
Crescenzi y sor Margarita de la Cruz, asi como en
la labor que juntos ejercieron en la configuracion
del sepulcro de la emperatriz Maria de Austria en
el coro alto del monasterio de las Descalzas de Ma-
drid. Cipriano Garcia Hidalgo Villena se centra en
el Retablo de Nuestra Sefiora de Guadalupe, cos-
teado por Sor Ana Dorotea de Austria para el mis-
mo convento y analiza el programa iconografico,
probablemente esbozado por la comitente, en el
que la Inmaculada y las mujeres fuertes de la Bi-
blia son protagonistas.

Noelia Garcia Pérez estudia el origen y la evolu-
cién de la coleccion de pinturas de Mencia de Men-
doza, prestando especial atenciéon a los interme-
diarios artisticos que contribuyeron a la gestacion
del proyecto pictorico. Después, Sergio Ramiro Ra-
mirez trata el crucial papel ejercido por Maria de
Mendoza en la configuracion de los lugares de me-
moria de las dos casas nobiliarias a las que perte-
necio, asegurando el asentamiento de su linaje
mediante la promocién de panteones dinasticos.
Ida Mauro escribe sobre las transferencias cultura-
les, el mecenazgo femenino y la movilidad de las
obras de arte desde la perspectiva de las mujeres,
a través de la figura de Vittoria Colonna Enriquez-
Cabrera. Gloria Martinez Leiva analiza la evolucién
estética e iconografica de los retratos de la reina Ma-
riana de Neoburgo.

Simon Gautier trata la relacién entre Isabel de Far-
nesio y Annibale Scotti y cdmo juntos fueron impul-
sores de un nuevo gusto en la corte de Madrid pla-
gado de influencias italianas. También sobre Isabel
de Farnesio escribe Sara Fuentes Lazaro, poniendo
el foco en las decisiones que tomo en torno a la de-
coracion de La Granja de San lldefonso y en la co-
nexion de los artistas contratados por la reina entre
la corte madrilefia y la farnesiana. Ana Lombardia
termina la triada de capitulos dedicados a Isabel de
Farnesio con un estudio dedicado a su papel como
impulsora de la musica italiana en la corte espa-
fiola de entre 1730y 1760, centrandose en su pro-



mocion de la musica para violin de estilo galante.
En la misma linea, Judith Ortega Rodriguez culmi-
na el primer bloque con un capitulo dedicado a la
relacion de la reina Maria Isabel de Braganza con
la musica, fijando su atencion en sus dos afios de
reinado en Espafia. También conviene destacar el
hecho de que Ortega documente la relacién entre
la reina y la compositora Maria de los Martires Gar-
cia Quintana, precisamente por la escasez de infor-
macion sobre mujeres compositoras en esta época.

El sequndo apartado, “Ellas son artistas: las muje-
res y la actividad profesional”, trata sobre algunas
de las mujeres que desarrollaron su carrera artistica
entre los siglos XVI y XVIIl. Comienza con el capi-
tulo de Consuelo Lollobrigida, en el que recupera
la figura de Plautilla Bricci, mujer pintora y la uni-
ca arquitecta conocida de la Edad Moderna. Segui-
damente, Miguel Hermoso Cuesta habla de Luisa
Ignacia Roldan y su etapa como escultora en la cor-
te madrilefa.

Beatriz Blasco Esquivias dedica su capitulo a la pre-
sencia femenina en las biografias de artistas de la
Edad Moderna, centrandose en las reunidas por el
Parnaso espafiol de Palomino. Ana Diéguez escribe
sobre pintoras flamencas en los siglos XVI'y XVII,
recupera algunos de sus nombres y reflexiona so-
bre las condiciones que favorecieron el desarrollo
de sus carreras artisticas. Sequidamente, Alba G6-
mez de Zamora Sanz realiza una aproximacion al
papel que tuvieron las mujeres en los talleres artis-
ticos de Madrid entre 1561y 1700, pese a la escasez
de fuentes sobre el tema.

Félix Diaz Moreno escribe sobre la presencia feme-
nina en la produccion y el comercio de libros en
época medieval y sobre todo, moderna. Con una te-
matica similar, continta Albert Corbeto, con un ca-
pitulo dedicado a las mujeres en los talleres de im-
prenta, especialmente en el siglo XVIII. En la misma
linea, Marina Garone Gravier escribe el Gltimo capi-
tulo sobre las impresoras novohispanas Rosa Teresa
de Poveda y Manuela de la Ascension Cerezo.

El tercer bloque, titulado “Estrategias para una
identidad: la construccién de iméagenes femeninas”,
esta dedicado a las tacticas empleadas por las mu-
jeres para construir y proyectar su identidad a través
de las artes.

Comienzan Elena Diez Jorge, Maria NUfez Gonzalez
y Ana Aranda Bernal con un capitulo sobre los es-
pacios ocupados por las mujeres del servicio en las
casas sevillanas del siglo XVI. A continuacion, Da-
vid Garcia Lopez, se aproxima a las mujeres pintoras
del barroco espafiol a través de los ejemplos de la
duquesa de Béjar, Teresa Sarmiento y sor Estefania

de la Encarnacion. En el siguiente capitulo, Jorge Se-
bastian Lozano expone algunos datos sobre la vida
y obra de Sofonisba Anguissola durante su etapa
en la corte espanola y profundiza en los retratos en
miniatura, motivo caracteristico de las obras de la
pintora.

Audrey-Caroline Michielon analiza las estrategias
de representacion de la reina Isabel de Borbon
plasmadas en la decoracion del cuarto de la reina
del Alcazar Real de Madrid. Maria José Redondo
Cantera estudia la imagen de la emperatriz Isabel
de Portugal proyectada en el ceremonial de las
entradas a las ciudades. En la misma linea, Giusep-
pina Raggi trata los festejos celebrados en torno a
la llegada a Lisboa de la Reina Maria Ana de Aus-
tria en 1708.

Concepcion Lopezosa Aparicio realiza una lectura
del Prado de Madrid en clave de género, para visi-
bilizar la presencia de las mujeres en todos los am-
bitos en los que participaron en este espacio. Alva-
ro Molina estudia la corte y sus representaciones
desde una perspectiva de género a través de la
petimetra, un estereotipo femenino dieciochesco.
Para terminar, Maria Redondo Solance dedica su ca-
pitulo a la moda seguida por las mujeres en la corte
espanola de los borbones, centrandose en las cues-
tiones metodoldgicas que se deben tener en cuenta
en el estudio de la indumentaria.

Finalmente, el cuarto bloque, que lleva por titulo
“El arte en sus manos: academias, museos y gestion
del patrimonio”, atiende diversos papeles ejerci-
dos por las mujeres en dichos dambitos. Daniel La-
vin Gonzalez comienza este Ultimo apartado con
un capitulo sobre la participaciéon de las mujeres
en la Real Academia de Bellas Artes de San Fer-
nando, desde su fundacién en 1752 hasta 1846, a
partir de los registros encontrados sobre ellas en
las actas.

Mariangeles Pérez-Martin escribe sobre las artistas
que, sorteando el rechazo sistematico que este tipo
de instituciones tuvo con las mujeres, lograron in-
corporarse a la Real Academia de Bellas Artes de
San Carlos de Valencia en el siglo XIX. A continua-
cion, Jonatan Jair Lopez Mufioz aborda la situacion
educativa de las mujeres en el mismo siglo y cémo
los avances permitieron su acceso a la gestién mu-
seistica durante la primera mitad del siglo XX, tra-
tando figuras pioneras como Ursicina Martinez y
Concha Blanco.

Margarita Diaz-Andreu realiza un recorrido histé-
rico sobre la presencia femenina en el campo de la
arqueologia en Europa, enfocado en la incorpo-
racion al mundo profesional de las arquedlogas a
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partir de la segunda mitad del siglo XIX. Sequida-
mente, Mimma Pasculli Ferrara aporta un capitulo-
homenaje a Luisa Mortari, profesora universitaria
y la primera Soprintendente de Bienes Culturales
en la region de Molise en Italia. Finalmente, termina
el volumen Margarita Moreno Conde, con un texto
dedicado a las profesionales de los museos en Es-
pafa y su devenir hasta la actualidad.

Una de las ensefanzas que se pueden extraer de
este volumen es lo importante que fue para las mu-
jeres contar con referentes y tejer redes de apoyo
entre ellas para poder actuar a contracorriente. Es-
te libro, per se, es una muestra del mismo mensaje.
Aceptando el desafio que supone estudiar la pre-
sencia femenina en campos histéricamente mascu-
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linos y afrontando el problema afiadido y habitual
de la escasez de fuentes, investigadoras e investi-
gadores de multiples instituciones han colaborado
para demostrar que ellas estuvieron mas presentes
en el sistema artistico de lo que la historiografia
tradicional ha querido transmitir. Asi, los analisis de
estas y estos especialistas, recogidos en una obra
transversal sobre la historia de las mujeres en el
arte, no solo ofrecen nuevas interpretaciones del
pasado, sino que establecen un referente de cara a
futuras investigaciones en clave de género.

Vega Torres Sastrus
Doctoranda en Historia del Arte.
Universitat de Valéncia



