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Resumen: El Museo de la Catedral de Segorbe (Castellén), alberga un retablo de finales del siglo XV, adscrito
al taller del maestro de Perea, dedicado a las almas del Purgatorio y en el que se representa el Juicio Final, la mi-
sa de san Gregorio y las penas del infierno. Los guardapolvos del conjunto albergan un apostolado con los ar-
ticulos del Credo Romano. Sin embargo, estos puntos se encuentran desordenados, al mismo tiempo que faltan
dos de ellos. En el presente trabajo se busca dar una respuesta a esta disposicién del Simbolo, relaciondndola con
las diferentes escenas del retablo y sustentdndolo en los comentarios al respecto de eminentes teélogos.
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DE SYMBOLO APOSTOLORUM. THE CASE OF THE MUSEUM ALTARPIECE SEGORBE
CATHEDRAL

Abstract: The Museum of the Cathedral of Segorbe (Castellén) houses an altarpiece from the end of the 15th
century, belonging to the workshop of the master of Perea, dedicated to the souls in Purgatory and depicting
the Last Judgement, the mass of Saint Gregory and the pains of Hell. The dust covers of the ensemble con-
tain an apostolate with the articles of the Roman Creed. However, these points are out of order, and two of
them are missing. The present work seeks to provide an answer to this arrangement of the Symbol, relating it
to the different scenes of the altarpiece and supporting it with the commentaries of eminent theologians on
the subject.

Key words: Epigraphy / Gothic painting / Roman Creed / Valencian art.

1. Introduccion’ del interior de Castellén, conserva una vasta colec-

cién de pintura gética valenciana. Entre otras obras,
El Museo Catedralicio de Segorbe, cabeza histérica destaca el retablo de Animas, realizado a finales del
de una pequeiia didcesis enclavada en las montafas siglo XV, procedente de la iglesia parroquial de El

* Fecha de recepcion: 15 de febrero de 2023 / Fecha de aceptacion: 29 de octubre de 2023.

' La realizacién de este articulo ha sido posible gracias a las Subvenciones para la contratacién de Personal Investigador de
caracter predoctoral (ACIF) de la Generalitat Valenciana y al Fondo Social Europeo, asi como al disfrute de una Beca Erasmus+.
Ciertamente, el titulo puede conducir a engafo y atraer hasta estas paginas a personas interesadas en los asuntos artisticos
puros. Por ello, creemos conveniente hacer una doble advertencia al lector. Por un lado, que ante si no tiene un trabajo de
Historia del arte, sino de Epigrafia. Aquella persona que haya llegado hasta aqui, interesada en exclusiva en la configuracion
de la visualidad del Juicio Final y de la Misa de San Gregorio en los retablos de &nimas valencianos, puede encontrar ciertas
carencias bibliogréaficas. Asi, al final de esta nota intentaremos suplir estas lagunas con referencias de estudios que si han tra-
tado esta tematica desde una perspectiva histérico-artistica. Sin embargo, como fieles creyentes del dialogo entre disciplinas,
consideramos que nuestra humilde aportaciéon desde el &mbito de la Historia de la cultura escrita puede contribuir a la com-
prension de este retablo y viceversa, por lo que le animamos a que continue la lectura de estas paginas. Por otro lado, y enla-
zando con esto Ultimo, advertimos que este articulo es un estudio de caso, es decir, que busca resolver la incognita de la dis-
posicién alterada del Credo en el retablo segorbino. No obstante, este trabajo es, digamos, la punta de lanza de un proyecto
mas amplio —que esperamos que vea pronto la luz- en el que se estudian los programas epigraficos de los retablos de animas
valencianos conocidos, propésito que enlaza con trabajos previos en los que hemos analizado algunos casos en los que se uti-
liza la lengua vulgar en las pinturas relacionadas con el &mbito de la muerte y que afiadimos también en la bibliografia si-
guiente. ALEJOS MORAN, Asuncién, 1976; SANDOVAL HUESO, Maria José, 1998, p. 387-396; RODRIGUEZ BARRAL, Paulino,
2007; GREGORI BOU, Rubén, 2016, p. 67-87; MACIAN FERRANDIS, Julio, 2021, p. 561-581.
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Toro (Castellén) y adscrito al taller o circulo del
maestro de Perea.? Curiosamente, este pintor, que
todavia no ha salido del anonimato de su nombre
de laboratorio,® nos ha legado una de las piezas
pictéricas en la que mejor se aprecia el estrecho
vinculo existente entre la imagen y la palabra es-
crita en el arte medieval.

La pintura en cuestion, bajo la advocacion de las
Animas y de la misa de San Gregorio,* no ofrece a
simple vista ninguna particularidad. De hecho, su
programa iconografico no difiere en nada de otros
retablos de 4nimas valencianos, tan en boga a fi-
nales del Cuatrocientos y principios de la siguiente
centuria.® La tabla central la preside san Gregorio
oficiando la misa, con el Juicio Final en la espiga y
el Infierno a sus pies. Las calles laterales las ocupan
sendas figuras de cuerpo entero de san Juan Bau-
tista y de santa Catalina de Alejandria,® mientras
que la predela, como es costumbre en el arte va-
lenciano, se divide en cinco compartimentos con
escenas de la Pasion de Cristo. No obstante, la sin-
gularidad de este retablo reside en el apostolado

con los articulos del Credo, localizado en los guar-
dapolvos. Aqui podemos advertir dos anomalias:
por un lado, sélo se representan diez de los doce
apostoles, por lo que también faltarian dos articu-
los del Simbolo de la Fe. Por otro, los puntos del
Credo aparecen desordenados, sin seguir ningun or-
den légico de lectura. Ademas, los articulos ausen-
tes son el segundo y el noveno, dos de los mas
importantes, en tanto que afirman la creencia en
Jesucristo y en la Santa Iglesia Catdlica y en la co-
munién de los santos (Fig. 1).

¢A qué se debe esta disposicién tan curiosa -y un
tanto heterodoxa- de uno de los textos mas im-
portantes del cristianismo? ;Lo podemos achacar
a la ignorancia del pintor? Y, en cualquier caso,
ipor qué faltan dos articulos? Nuestro objetivo es
arrojar un poco de luz sobre este asunto, ponien-
do en relacion los articulos del Credo con las esce-
nas desarrolladas en la tabla central. Con tal fin,
nos basaremos en los comentarios o explanationes
que sobre este texto realizaron dos importantes
intelectuales del cristianismo:” Rufino de Aquilea

2 Para la historia del retablo, recomendamos MONTOLIO TORAN, David, 2021, p. 67-92.
3 Ultimamente asociado al maestro Marti Gisbert. MONTOLIO TORAN, David, 2021, p. 72.

4 Segorbe, Museo Catedralicio (Inv. nim. 4). Retablo de Animas y misa de San Gregorio, circulo del maestro de Perea (finales
del siglo XV). OLUCHA MONTINS, Ferran; MONTOLIO TORAN, David, 2006, p. 38-39.

5> "Ha de sefalarse la peculiaridad iconogréfica de este tipo de retablos de almas en el &mbito valenciano, que adquiere su me-
jor momento entre 1490 y 1530 aproximadamente, en correspondencia a pestes, calamidades y epidemias con gran mortandad,
provocando el auge del culto a los difuntos vinculado a hermandades y cofradias», RODRIGUEZ CULEBRAS, Ramén, 1990, p. 88.
Para un repaso de los diferentes retablos de animas valencianos, recomendamos la bibliografia siguiente. ALEJOS MORAN, Asun-
cién, 1976; SANDOVAL HUESO, Maria José, 1998, p. 387-396; RODRIGUEZ BARRAL, Paulino, 2007, p. 231-266.

& Presumiblemente, los santos patronos de los comitentes, quienes aparecen como orantes a los pies de san Gregorio. Segun
Montolio Toran, quien se basa en los escudos de los guardapolvos y en la documentacion, los promotores del retablo podrian
ser Joan Palomar y su esposa Caterina. MONTOLIO TORAN, David, 2021, p. 76-80.

7 Comprendemos que pueda resultar un tanto llamativo que para explicar la disposicion del Credo en esta pintura no se recu-
rra, por cuestiones de cercania e influencia, a pensadores e intelectuales coetaneos a la obra analizada y que, ademas, proce-
dan de la Corona de Aragén. De hecho, fueron numerosos los autores naturales de estas tierras que trataron cuestiones apo-
calipticas o que se interesaron por los asuntos concernientes al Mas All4. El mas obvio es, sin duda alguna, san Vicente Ferrer,
quien dedicé su intensa labor homilética a preparar a su rebafio para la llegada del fin de los tiempos y del Juicio Universal.
Por ejemplo, en su sermén “Dominica | Adventus, Benedictus qui venit in nomine Domini, Mt 21, 9", el fraile dominico nos ad-
vierte que en el dia del Juicio estaran “no solament ell [Cristo], mas la verge Maria, los apostols e los de vida apostolical, com
a cojutges” y que “la verge Maria, els apostols, etc., seran assesors de Jesuchrist, qui li daran consell” (SANCHIS SIVERA, José,
1999, p. 197-198). Aunque quiza sea mas significativo de su inquietud por el fin de los tiempos el hecho de que, tras su cano-
nizacion, se eligiera la cita “Timete Deum et date illi honorem, quia venit hora iudicium eius” (Apoc 14, 7) como atributo de
su visualidad. En cualquier caso, otros autores han profundizado en esta faceta apocaliptica del santo valenciano y el intere-
sado encontrara mas informacion en los siguientes titulos: TOLDRA | VILARDELL, Albert, 2000; TOLDRA | VILARDELL, Albert,
2010 y CALVE MASCARELL, Oscar, 2016. Otros autores locales que trataron temas escatoldgicos podrian ser Francesc Eiximenis
y su Lo Terg del Crestia, dedicado a los diferentes pecados por los que el alma humana se condena y las penas que se le reser-
van, o Bernat Metge y su Lo Somni, donde el espiritu del rey Juan I, muerto en un accidente de caza sin haber recibido los sa-
cramentos pertinentes, se le aparece en suefios para hablar sobre su estancia en el Purgatorio. Asimismo, en los territorios de
la Corona de Aragon no eran desconocidas las obras de autores foraneos que trataban temas semejantes, como Dante Alig-
hieri o Ludolfo de Sajonia.

Pese a todo, como se ha indicado en la nota 1, el principal objetivo de este trabajo es dar con el porqué de la distribucion
aparentemente aleatoria de los articulos del Credo en este retablo y que la inclusion de los programas epigraficos de los reta-
blos de animas valencianos en su contexto histérico-cultural se reservara a futuras investigaciones. En este sentido, como se
busca profundizar en el contenido teoldgico de esta Profesion de fe, se ha considerado oportuno dejar momentaneamente
de lado los escritos de intelectuales como san Vicente Ferrer o Francesc Eiximenis, —en tanto que no tratan directamente la
significacion del Credo y solamente nos servirian para cuestiones iconogréaficas- y partir de los comentarios que sobre él reali-
zaron Rufino de Aquilea y santo Tomas de Aquino. Tres son las razones por las que nos hemos decantado por las obras de los
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Fig. 1. Maestro de Perea, Retablo de Animas y de la Misa de san Gregorio (ca. 1490). Segorbe, Museo Catedralicio
de Segorbe. Fotografia cedida por el Cabildo Catedral de Segorbe.

dos autores citados: la primera, porque no serian desconocidos en el ambito territorial ni cultural en el que se inscribe nues-
tro retablo. En la vindicacién de santo Tomas no hace falta detenerse, pues su importancia para el pensamiento medieval es
mas que evidente y sus escritos serian de sobra conocidos por todas las gentes de saber. En cuanto a Rufino de Aquilea, quiza
de menor renombre en la actualidad, no dejo de ser un autor conocido en tanto que traductor y continuador de la Historia
Ecclesiastica de Eusebio de Cesarea y por su relacién un tanto ambivalente con san Jerénimo. La segunda, porque ambos son
eminentes representantes de sus respectivas corrientes teoldgicas, la Patristica y la Escolastica, por lo que sus comentarios y
anotaciones cuentan con plena autoridad. Y la tercera es la naturaleza de sus explanationes, ya que ambos escritos se centran
Unicamente y en exclusiva en definir y comentar de una manera prolija y exhaustiva cada uno de los articulos, lo que nos
ofrece una base segura sobre la que construir nuestra hipétesis.
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y santo Tomas de Aquino.® Sin embargo, antes de
buscar cualquier posible nexo entre ambos elemen-
tos, resulta fundamental analizar en profundidad
la iconografia de la tabla central y el significado
del Simbolo de la Fe.

2. Las imagenes

Como ya hemos sefalado, la tabla central de esta
pintura se divide en tres registros, sin soluciéon de
continuidad entre ellos. El primero, que ocupa to-
do el espacio de la espiga, contiene el Juicio Final.
Este es presidido por Cristo juez, junto con la Vir-
gen y san Juan Bautista, rodeados por una corte
de santos frente a los muros dorados de la Jerusa-
Ién celeste. A los pies de Cristo, dos angeles con sen-
das tubas convocan al Juicio a los difuntos,® que
aqui aparecen saliendo aturdidos de sus tumbas.™
El segundo registro, que ocupa buena parte de la
tabla, contiene la representacion de la misa de san
Gregorio." La vinculaciéon del papa y doctor de la
Iglesia con las &nimas del Purgatorio y la Eucaristia
tiene su origen en los relatos sobre su vida, recopi-
lados y difundidos en su mayoria por Santiago de
la Voragine en la Legenda Aurea. San Gregorio,
hombre piadoso y humilde, consiguié rescatar del
Infierno o del Purgatorio a las almas de numerosas
personas gracias a la oracion. Es conocido y signifi-
cativo el episodio en el cual el pontifice, conoce-
dor de la bondad del emperador Trajano, rogé
tanto por él que Dios accedié a perdonar sus peca-
dos y a condonarle la pena eterna.” Por tanto, la
presencia de san Gregorio en un retablo de dnimas
cobra pleno sentido si atendemos a su tradicional
papel como intercesor por los difuntos.

En cuanto a la vinculacién del papa con la eucaris-
tia, en esta pintura se representa uno de los mila-
gros mas famosos del santo. Segun Réau,™ este
relato tardio, no recogido en la Legenda Aurea y
cuyo origen ha de buscarse en oriente, cuenta que
un fiel incrédulo dudo de la presencia real de Je-
sucristo en la Eucaristia, mientras san Gregorio cele-
braba la misa. En ese momento, gracias a sus ora-
ciones, aparecio sobre el altar el Varén de Dolores
rodeado por los arma Christi, acallando de este
modo las dudas del feligrés."

Por ultimo, el tercer registro, el mas cercano a los
ojos de los fieles, es el que contiene los numerosos
tormentos a los que estaban sometidas las almas
de los pecadores en el Infierno. No es casualidad
que la figura de san Gregorio, representado en el
momento de la consagracion y, por tanto, con la
vista puesta en el registro superior, se localice jus-
tamente entre ambas secciones: una con Cristo co-
mo juez y los difuntos resucitando y otra con los
condenados y sus sufrimientos. De esta forma, el
santo pontifice se postula como el mediador de los
fieles ante Cristo el dia del Juicio Final. No en vano,
a la izquierda de la escena eucaristica podemos ver
a los angeles rescatando a ciertos afortunados de
las llamas, mientras que a la derecha aparecen los
castigados, bien cayendo a las profundidades o bien
metidos de cabeza en una marmita. Junto a ellos,
aparece Judas Iscariote ahorcado, siguiendo el re-
lato evangélico (Mt 27, 5).

3. El Credo

Bajo el nombre de Credo se comprende toda una
serie de profesiones de fe, férmulas en las que se re-

8 GRANADO BELLIDO, Antonio, 2002, p. 265-358. Para la version en latin: DE AQUILEA, Rufino, Patrologia Latina 21, 335B-
386C. A partir de ahora, cuando nos refiramos a este texto utilizaremos las siglas PL; DE AQUINO, santo Tomas, 1995. También
contamos con la version latina de esta obra: DE AQUINO, santo Tomas, Corpus Thomisticum, 1954. A partir de ahora, cuando
nos refiramos a este texto utilizaremos las siglas CT. Asimismo, esta obra se encuentra on-line en: https://www.corpusthomisti-
cum.org.

° Notese el sequimiento literal del himno Dies iree, cantado en la misa de Difuntos: “Tuba mirum spargens sonum / Per sepulcra
regionum / Coget omnes ante thronum”. MARCOS CASQUERO, Manuel Antonio; OROZ RETA, José, 1997, p. 672.

10 REAU, Louis, 1996, p. 761-764.

" Para la importancia de la relacion entre la misa de San Gregorio y los sufragios por las almas del purgatorio, asi como para
mas ejemplos artisticos del &mbito de la Corona de Aragén, recomendamos RODRIGUEZ BARRAL, Paulino, 2007, p. 204-213.

2 DE LA VORAGINE, Santiago, 2007, p. 332-353. Aunque aqui seguiremos la edicién latina del texto hagiogréfico, conviene
saber que existe una traduccién al castellano: DE LA VORAGINE, Santiago, 1990.

'3 DE LA VORAGINE, Santiago, 2007, p. 342-350.

14 REAU, Louis, 1996, p. 53. Coincidiendo con Rodriguez Culebras (véase nota 5), el iconégrafo francés escribe que la repre-
sentacion de esta misa milagrosa contd con una gran popularidad en los siglos XV y XVI, a raiz de las indulgencias concedidas
por los pontifices.

15 Recordemos que en las Constitutiones del IV Concilio Lateranense, capitulo /. De fide Catholica se afirma la presencia real
de Cristo en la Eucaristia; “Una vero est fidelium universalis Ecclesia extra quam nullus omnino salvatur in qua idem ipse sa-
cerdos et sacrificium lesus Christus cuius corpus et sanguis in sacramento altaris sub speciebus panis et vini veraciter continen-
tur transsubstantiatis pane in corpus et vino in sanguinem potestate divina ut ad perficiendum mysterium unitatis accipiamus
ipsi de suo quod accepit ipse de nostro”. Concilium Lateranense llll Documenta (en linea).
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cogen los principios basicos del cristianismo, cuyos
origenes se remontan a la época apostélica. Ac-
tualmente, la Iglesia Catélica reconoce y utiliza
tres de ellos: el Credo Romano o de los Apostoles,
el Credo Niceno-Constantinopolitano y el Credo
Atanasiano.’ El Simbolo que podemos leer en el
guardapolvo de nuestro retablo es el primero de
ellos. Sobre el Credo Romano y su vinculacién di-
recta con los apdstoles han corrido rios de tinta
desde los tiempos de los primeros Padres de la
Iglesia. Ya Rufino de Aquilea, en su Commentarius
in Symbolum Apostolorum, expone que, segun las
historias de los mayores, los apostoles redactaron
comunalmente los principios basicos de la fe, ex-
presando cada uno de ellos lo que sentia," antes
de partir a predicar el evangelio. Esta leyenda, di-
fundida a partir del siglo VI,"® tiende sus raices en
los escritos de Padres como Origenes, san Ambro-
sio y san Agustin,’ quienes vivieron entre los si-
glos llly V.

En cualquier caso, el textus receptus, como se de-
nomina la version del Credo propia de la Iglesia
de Roma,? parece ser el resultado de la fusion de
una profesion de fe bautismal de caracter trinitario
con otra cristolégica. Esta es la razén por la cual los
puntos relativos a Cristo estdn mas desarrollados
en este Simbolo que los concernientes a las otras
dos personas de la Trinidad.?" Los investigadores
todavia no han establecido de manera unanime el
momento de su confeccién, aunque la mayoria coin-
cide en que se debe situar en la Iglesia de Roma ha-

cia finales del siglo 1.2 Rufino de Aquilea ya afir-
ma que el Simbolo Romano es el mas perfecto de
los existentes, en tanto que no debieron afadirse-
le ciertas especificaciones ante la ausencia de he-
rejias o desviaciones doctrinales en el seno de la
comunidad cristiana de la Urbe. Por ejemplo, en
su comentario del primer articulo, Creo en Dios
Padre omnipotente, dice que la Iglesia de Aquilea
anadié los términos “invisibili et impassibili”? a
raiz de la herejia patripasiana de Sabelio.?*

Volviendo a la obra que aqui se analiza, los guar-
dapolvos del retablo de Segorbe transmiten la le-
yenda del origen apostélico de este Credo, en
tanto que cada una de las figuras de los Apdstoles
estd asociada a un articulo del Simbolo dispuesto
sobre una filacteria.?? Asimismo, se identifican a
través de sus nombres, en esta ocasion, escritos en
valenciano. La presencia del Colegio Apostélico y
del Credo en el arte no es insélita. En el ambito
de Valencia, conservamos otro ejemplo, la tabla
del Apostolado de Alzira,?® donde los personajes
se disponen en fila y, en grandes hojas, presentan
su nombre —-también en lengua vernacula-y el
punto asociado a su persona. De la misma mane-
ra, aparecen en la predela del retablo de Blesa
(Teruel), en la actualidad conservado en el Museo
de Zaragoza,” y también se conservan en el Mu-
seu de Lleida dos tablas, procedentes del monas-
terio de Sigena, con los apdstoles san Pedro y san
Pablo con sus respectivos articulos.? Sin embargo,
como hemos anunciado, la principal caracteristica

6 RIGHETTI, Mario, 2005, p. 225-235. Para el texto completo segln el uso actual de la Iglesia Catdlica, p. 227.

7 "In unum conferendo quod sentiebant unusquique”, PL 21, 337B.

'® VILANOVA, Evangelista, 1987, p. 117.

% Para las diferentes referencias a las obras de los Padres de la Iglesia que mencionan esta leyenda, ver GRANADO BELLIDO,

Antonio, 2002, p. 289, n. 11.

2 RIGHETTI, Mario, 2005, p. 228.

2 RUIZ GOYO, J., 1934, p. 321-322, 330.

22 \/ILANOVA, Evangelista, 1987, p. 119-120.
2 PL 21, 344A.

24 SegUn esta doctrina herética, Padre e Hijo son la misma entidad en diferentes momentos, es decir, que el Hijo es el Padre
encarnado. De esta manera, las tres personas de la Trinidad no son mas que los nombres que se otorgan a los diferentes esta-
dios de un unico Dios unipersonal. GRANADO BELLIDO, Antonio, 2002, p. 302, n. 57.

% E| primer testimonio de la adscripcion de cada uno de los articulos a un apéstol concreto ya aparece en el Sermo CCXL De
Symbolo 1V atribuido a san Agustin (PL 39, 2189). No obstante, la primera obra litirgica en la que figura dicha vinculacién es
en el Sacramentario Gelasiano (PL 72, 579A).

% Alzira, Museu Municipal d'Alzira (H-18). Apostolado, Maestro de Villahermosa, 1375-1400. Sobre esta pintura, recomenda-
mos el reciente estudio de LLANES DOMINGO, Carme, 2019, p. 197-225.

77 Zaragoza, Museo de Zaragoza (10023). Apostolado del retablo de la Santa Cruz, Miguel Jiménez y Martin Bernat, ca. 1481-
1487.

2 | leida, Museu de Lleida (MLDC 91, 90), San Pedro y San Pablo, Rodrigo de Sajonia, 1514-1519. Consideramos conveniente
hacer un breve apunte iconogréfico respecto a la figura representada en la segunda de las tablas. Si bien hemos mantenido
el nombre de “San Pablo”, tal y como aparece en la cartela del museo, el apdstol representado es en realidad san Matias. El
articulo del Credo que aqui se inscribe, Vitam aeternam, aparece siempre asociado a este santo, tanto en otras pinturas con el
Apostolado y el Simbolo como en los textos en los que se comenta y explica el Credo. Ademas, la representacién tradicional
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de esta obra es que los articulos se hallan desor-
denados y, sorprendentemente, faltan dos de ellos.
Para una mejor compresion, presentamos aqui la
edicién de los textos, comenzando por el que apa-
rece en el extremo inferior izquierdo del guarda-
polvos hasta su opuesto derecho, siguiendo su es-
tructura:

[7] Sant Felip: Inde venturus est iudicare vivos (et)

planteamos diferentes hipdtesis para explicar este
fendmeno. Podria tratarse de un error del pintor,
quien dispondria los textos de manera aleatoria.>®
Sin embargo, son varios los argumentos en con-
tra. Aunque el pintor fuese analfabeto y no llega-
ra a entender las palabras que estaba escribiendo,
hemos de tener en cuenta que ni el programa ico-
nografico ni el epigrafico se dejaban al libre arbi-
trio del artesano. Los archivos valencianos son ri-

mortuos.?
[5] Sant Tomas: Descendit ad inferios, tercia die
resurrexit a m(ortuis).
[10] Sant Simé: Remissionem peccatorum.
[3] Sant Jaume maf(jor): Qui conceptus est de Spi-
ritu sanc(to).
Sant Pere: Credo in Deum Patrem omnipoten-
tem creatorem celi et terre.
Sant Johan: Pasus sub Poncio Pilato, crucifixus,
mortus (et) sepultus.
Sant Jaume (me)nor: Ad celos, sedet ad dexte-
ram Patri.
[11] Sant Judes: Carnis resurrecionem.
[8] Sant Bertomeu: Credo in Spiritum sanctum.
[12] Sant Macia: Vitam eternam. Amen.

cos en contratos medievales de pintura en los que
abundan las referencias a les mostres, es decir, re-
presentaciones esquematicas de las obras a reali-
zar y presentadas en el momento de su contrata-
cion.3' Si bien es cierto que las muestras que nos
han llegado son simples esbozos en los que no fi-
guran las inscripciones,®> hemos de suponer que
los comitentes entregarian al pintor una minuta
en la que figurasen los textos a colocar.3* Ademas,
en la contratacién y disefio de las pinturas de cier-
ta envergadura se recurria a menudo a clérigos,
conocedores de las Sagradas Escrituras y de la ha-
giografia, para que colaborasen o directamente
realizasen el programa iconografico.>* A ello cabe
anadir el control ejercido por los clientes —bien di-
rectamente, bien a través de procuradores— du-
rante todo el proceso de elaboracién de su encar-
go pictérico.*® Enlazando con todo lo anterior, nos

(1]
(4]

(6]

La propia disposicion de los textos hace patente la
extrema alteracién a la que aqui ha sido sometido el
orden del Credo Romano. En un primer momento,

de san Pablo es la de un hombre barbado, como el de la tabla en cuestiéon, pero con una marcada calvicie, que contrasta
enormemente con los cabellos que luce el santo de la tabla de Sigena. El origen de esta confusion debe estar relacionado con
el atributo iconogréfico que sostiene la figura. Como bien podemos ver, se trata de una espada, el objeto propio de san Pa-
blo, y no de un hacha, propia de la visualidad de san Matias. No obstante, los argumentos a favor de que en realidad se trata
de este Ultimo son lo suficientemente sélidos como para sugerir el cambio de titulo.

# La cifra entre corchetes indica el nimero de orden de cada articulo segtin el Credo candnico. Estos, a su vez, se correspon-
den con los digitos de las imagenes. Entre paréntesis hemos incluido los faltantes y, para la edicién, hemos seguido la pro-
puesta de RIGHETTI, Mario, 2005, p. 227. Asimismo, hemos conservado los errores ortograficos al considerarlos parte intrinseca
de la inscripcion y presentamos a continuacion la traduccion del conjunto textual siguiendo la misma estructura: “[7] San Feli-
pe: Desde alli ha de venir a juzgar a vivos y muertos”; “[5] Santo Tomas: Descendi6 a los infiernos, al tercer dia resucité de entre
los muertos”; “[10] San Simon: El perdén de los pecados”; “[3] Santiago el Mayor: Que fue concebido por el Espiritu Santo”;
“[1] San Pedro: Creo en Dios, Padre todopoderoso, creador del cielo y de la tierra”; “[4] San Juan: Padeci6 bajo el poder de
Poncio Pilato, fue crucificado, muerto y sepultado”; “[6] Santiago el Menor: [ascendid] a los cielos, sentado a la derecha del
Padre”; “[11] San Judas: La resurreccion de la carne”; “[8] San Bartolomé: Creo en el Espiritu Santo”; “[12] San Matias: [en] la
vida eterna. Amén”.

% Son muchos los trabajos de epigrafistas en los que se trata de reconstruir la cadena de errores que se encuentra detras de
inscripciones mal redactadas. A modo de ejemplo: MALLON, Jean, 1957, p. 177-194 o GARCIA MORILLA, Alejandro, 2003,
p. 129-139.

31 Para profundizar en el término y sentido de /es mostres, asi como para encontrar cuantiosos ejemplos, recomendamos
MONTERO TORTAJADA, Encarna, 2015, especialmente las paginas 77-157.

32 \fer, por ejemplo, los citados en LACARRA DUCAY, Maria del Carmen, 1983, p. 553-581 y BAZZOCH], Flavia, 2011, p. 281-294.
Aunque la obra de Lacarra se circunscriba al reino de Aragén, las practicas notariales y artisticas eran similares en ambos terri-
torios.

33 RODRIGUEZ SUAREZ, Natalia, 2020, p. 389-391.

3 En este sentido, en nuestro ambito de estudio destaca sobremanera Andreu Garcia, presbitero beneficiado de la catedral
de Valencia, que intervino en la ejecucion de numerosos retablos y tenia estrecha relacion con importantes pintores. Su perso-
na ha sido estudiada por FERRE PUERTO, Josep A., 1999, p. 419-426, y por MONTERO TORTAJADA, Encarna, 2015, p. 411-429.
Esta Ultima investigadora también dedica un trabajo a la figura de Andreu Garcia: MONTERO TORTAJADA, Encarna, 2013,
p. 25-43.

3 Aunque sea un caso exagerado y practicamente Unico, las exigencias del mercader turolense Gil Sdnchez de las Vacas resul-
tan bastante ejemplarizantes. Contrat6 un retablo en Valencia con Pere Nicolau, uno de los principales pintores del momento,
en el que le exigia que, tras cada fase de elaboracion, expusiese el retablo para que sus procuradores pudieran examinarlo y
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cuesta creer que la disposicién heterodoxa de los
articulos del Credo en un retablo destinado a una
capilla no llamara la atencion del clero local.? Asi
pues, a no ser que esta distribucion tuviese una jus-
tificacion clara, se habria enmendado la situacion.

De igual modo, planteamos que las tablas podian
haber sido alteradas en algin punto de la historia
del retablo. No obstante, esta hipétesis, que podria
ser valida para las tablas centrales,? no se adecta
a la naturaleza de los guardapolvos, con unas de-
terminadas formas que hacen que solo puedan ser
encajados de esta manera. Asimismo, las dos ta-
blas verticales mas largas estan formadas por una
sola pieza, con dos apdstoles cada una, por lo que
la modificacion en el orden de los articulos seria
imposible. Por tanto, y atendiendo a todas las ra-
zones anteriores, esta heterodoxa disposicion tuvo
que ser originada en el momento de la ejecucion
del retablo.

4. La solucion

La posible respuesta a esta incégnita la hallamos en
la propia localizacién de los articulos del Credo den-
tro del retablo. En efecto, observamos cierta rela-
cion entre la ubicacién de los puntos del Simbolo y
los hechos que se desarrollan a un mismo nivel en
la tabla central. Asi, segin nuestra hipdtesis, el
sentido de esta ordenacion responde al caracter di-
dascélico de las inscripciones, ya que su contenido
pretende explicar o reforzar las diferentes escenas
contenidas en los registros pictoricos.3®

Comenzaremos nuestro analisis por los articulos
asociados al primero de ellos, el del Juicio Final. En
la tabla horizontal que corona el guardapolvo en-

contramos a la izquierda el articulo que dice: Cre-
do in Deum Patrem omnipotentem creatorem cceli
et terrae.* Curiosamente, en este retablo no apare-
ce representado Dios Padre. No obstante, el articulo
asociado a san Pedro se situa justo encima de la fi-
gura de Cristo Juez. No hemos de olvidar el caracter
trinitario del texto primigenio del Credo, de modo
que, como recuerda Rufino de Aquilea, “con este
mismo nombre con el que Dios se llama Padre, se
demuestra que también el hijo subsiste juntamen-
te con el Padre”.% En tanto que Dios Hijo es con-
sustancial a Dios Padre, la representacion de Cristo
seria a su vez equivalente a la del Padre y a la del
Espiritu Santo. Asimismo, Rufino dice que Dios es
una sustancia “invisibilem” e “incorpoream”,*' es
decir, que en tanto ser espiritual no tendria forma
fisica. Aunque no creemos que esta sea la principal
razén de la ausencia de la imagen de Dios Padre,
no deberiamos descartarla ni rechazarla directa-
mente, a pesar de la clara tradicion artistica de re-
presentarlo. Por su parte, santo Tomas argumenta
al respecto que Dios, en su providencia, a veces hace
sufrir a los buenos y deja vivir con tranquilidad a los
malvados, pero que en todo momento sabe lo que
hacemos, decimos y pensamos.*? Este planteamien-
to resulta muy interesante si tenemos en cuenta la
advocacién de las Animas del retablo y la represen-
tacion del Juicio Universal junto al que se localiza el
articulo.

En el extremo derecho de esta misma tabla se en-
cuentra el articulo cuarto, que dice Passus sub
Pontio Pilato, crucifixus, mortuus et sepultus. Su
alusion a la Pasién y muerte de Cristo, necesaria
para la redencién de todo el género humano, se
vincula claramente con la escena de la Parusia que

darle el visto bueno con el que poder continuar la ejecucién de la pintura. Archivo de Protocolos del Patriarca de Valencia
(APPV), Protocolo de Gerard de Ponte, nim. 25027. 1404, noviembre, 14. El documento aparece editado en TOLOSA, Lluisa;
COMPANY, Ximo; ALIAGA Joan, 2011, p. 92-95.

% Aqui convendria recordar la anécdota recogida por el historiador y canénigo José Sanchis Sivera en su obra sobre la cate-
dral de Valencia. El beneficiado de la Seu encargado de dejar constancia de los gastos en el Llibre d’obra se quejaba de los
numerosos errores cometidos por el pintor Nicolas Florentino a la hora de realizar la pintura al fresco de la Epifania, tanto en
las figuras como en la inscripcion que la circunda. Cansado de los diversos gastos que comportaba el tener que rehacer varias
veces el texto y otros detalles de la obra, el clérigo concluia la entrada con la exclamaciéon “Déu que us guart de pintors”. Asi
pues, hemos de suponer que el clero catedralicio vigilaba la ortodoxia —figurativa o grafica- de las obras de arte que ornaban
su iglesia. SANCHIS SIVERA, José, 1990, p. 238-239, n. 1.

37 Esto ocurrid, por ejemplo, con el retablo valenciano de San Jorge o del Centenar de la Ploma, actualmente conservado en
el Victoria and Albert Museum de Londres, donde las tablas con escenas de la vida del santo caballero se colocaron de forma
desordenada tras la adquisicion de la obra por el museo londinense. MIQUEL JUAN, Matilde, 2011, p. 194.

3 Queremos agradecer a nuestro compafero Francesc Granell Sales que nos sugiriera la posible relacién entre textos e ima-
genes.

3 El andlisis de los articulos parte de la version canonica del Credo y no de la edicion de las inscripciones de nuestro retablo.

4 GRANADO BELLIDO, Antonio, 2002, p. 297-298. “Hoc igitur ipso nomine quo Deus Pater appellatur, cum Patre pariter sub-
sistere etiam Filius demonstratur”, PL 21, 341B.

41 PL 21, 341B.
42 DE AQUINO, santo Tomas, 1995, p. 46-47.
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remata el retablo. De hecho, la explicacion dada
por Rufino a este articulo se encamina hacia esta
direccion. El sabio de Aquilea argumenta que Cris-
to, sufriendo y muriendo, proporciona el ejemplo
para resistir al pecado, incluso a costa de la propia
vida.” De la misma manera, su muerte fue en pro
de la redencion y salvacion de toda la humanidad.
Asi, "la naturaleza divina descendié a la muerte,
pero no para que la muerte le retuviera segun la
ley de los mortales, sino para abrir las puertas de la
muerte a los que gracias a él habian de resucitar”.*

Santo Tomas participa de los argumentos de Rufi-
no, aunque los expone de una manera mas anali-
tica. El razonamiento del dominico refuerza aun
mas la relacion del cuarto articulo con el Juicio Fi-
nal y la resurreccion de los muertos. En primer lu-
gar, respecto a la necesidad de que Dios sufriera
por nosotros, dice que fue “para remedio contra los
pecados” y “como ejemplo para nuestra conduc-
ta".** En segundo lugar, que “la Pasién de Cristo
fue tan eficaz que basta para expiar todos los pe-
cados del mundo”.% Por Ultimo, que el pecado fue
la causa de la expulsién del ser humano del Paraiso,
pero que “Cristo con su Pasién abrié aquella puer-
ta, y volvié a llamar al Reino a los desterrados”.%’
De todo ello se infiere que la Pasion y muerte de
Jesucristo fue conditio sine qua non para la poste-
rior resurreccién de los muertos y la revisiéon de su
conducta en el Juicio Final, escena sobre la cual se
representa nuestro texto.

En la tabla vertical izquierda que enmarca la espi-
ga figura el tercer articulo: Qui conceptus est de
Spiritu sancto, natus ex Maria virgine. En esta oca-
sién, sin embargo, no aparece la segunda mitad
del punto en el que se hace referencia a la Virgen.
Si bien el fragmento del articulo representado
menciona al Paraclito, no creemos que la inten-
cién del comitente o del disefiador del programa
pictorico fuera llamar la atencién del espectador
sobre el Espiritu Santo, maxime cuando en este re-
tablo también esta presente el octavo punto del

4 GRANADO BELLIDO, Antonio, 2002, p. 317.

Credo, en el que se afirma la creencia en la terce-
ra persona de la Trinidad. Mas bien, su pretensién
seria la de destacar la parte ausente del articulo,
es decir, que Cristo nacié de la Virgen Maria. Para
reforzar esta argumentacion no precisamos de nin-
guna cita de los intelectuales sobre los que nos es-
tamos apoyando. En esta ocasion, el vinculo entre
el texto y la pintura es mas sencillo a la par que
obvio, puesto que solo hemos de fijarnos en la fi-
gura situada justo al lado de la filacteria. Efectiva-
mente, a la derecha de la inscripcion se encuentra
la imagen de la Virgen Maria como intercesora de
los fieles ante Cristo juez. De esta manera, el tercer
articulo del Credo, redactado solo en su primera
mitad, se veria complementado a través de la ima-
gen de la madre de Jesus.

En la parte opuesta del guardapolvo aparece el sex-
to punto: Ascendit ad ccelos, sedet ad dexteram
Patris. Rufino es bastante parco en su explicacion
sobre la Ascension del Sefior a los cielos. No obs-
tante, podemos ver una posible vinculacién con la
escena que se desarrolla al lado de la inscripcion,
la resurreccion de los difuntos, en el comentario
siguiente: “Dio, por tanto, el don del Espiritu San-
to a los hombres, ya que Cristo mediante su resu-
rreccién de entre los muertos condujo al cielo a los
cautivos que el diablo habia llevado antes al in-
fierno mediante el pecado”.*® Asi, incide de nuevo
en el aspecto redentor de la Pasién, muerte y pos-
terior resurreccién de Jesucristo, lo que otorga es-
peranza a aquellos que, surgiendo de sus tumbas,
han de enfrentarse al Juicio. Para santo Tomas, la
Ascension de Cristo otorga tres beneficios a la hu-
manidad: como guia, ya que, ascendiendo él mismo
muestra el camino -metaférico, se entiende- para
la futura ascensién a los cielos de las almas; como
intercesor, puesto que se sienta a la derecha de Dios
Padre para ejercer de abogado por la humanidad,
como también dice san Juan;* y como muestra de
la necesidad de abandonar los bienes terrenales
para que el espiritu pueda ascender a los asuntos

4 GRANADO BELLIDO, Antonio, 2002, p. 319. “Divina natura in mortem per carnem descendit, non ut lege mortalium detine-
retur a morte, sed ut per sese resurrecturus januas mortis aperiret”, PL 21, 355B-355C.

4 DE AQUINO, santo Tomas, 1995, p. 63. “Ad remedium contra peccata” y “ad exemplum quantum ad agenda”, CT, 88678, In
Symbolum Apostolorum, a. 4.

% DE AQUINO, santo Tomas, 1995. p. 64. “Passio Christi fuit tantee virtutis quod sufficit ad expiandum omnia peccata totius
mundi”, CT, 88678, In Symbolum Apostolorum, a. 4.

47 DE AQUINO, santo Tomas, 1995, p. 65. “Christus sua passione ianuam illam aperuit, et ad regnum exules revocavit”, CT, 88678,
In Symbolum Apostolorum, a. 4.

4 GRANADO BELLIDO, Antonio, 2002, p. 335. “Donum ergo Spiritus Sancti dedit hominibus, quia captivitatem, quam prius
diabolus per peccatum deduxerat in infernum, Christus per mortis suee resurrectionem revocavit ad caelos”, PL 21, 367B-367C.

4 “Advocatum habemus apud Patrem, Jesum Christum justum” (I /o, 2, 1). Para las citas biblicas latinas hemos seguido la edi-
cién COLUNGA, Alberto; TURRADO, Lorenzo, 1986.
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celestiales.”® En este sentido, santo Tomas se acer-
ca mas al contenido de nuestro retablo, ya que su
argumentario puede aplicarse a diversos elemen-
tos del primer registro. Aunque Cristo aparece
aqui como juez y no como abogado, su labor me-
diadora anterior se vera reflejada en su veredicto.
Al mismo tiempo, el abandono de las cuestiones
terrenales posibilitara que, llegado el dia del Jui-
cio, la sentencia sea favorable y permitira la en-
trada de los bienaventurados en los cielos.

La siguiente pareja de tablas, las horizontales que
se disponen sobre las calles laterales del retablo,
contienen el décimo y el undécimo de los articulos:
Remissionem peccatorumy Carnis resurrectionem.
Estos puntos, referidos a dos hechos que tendran
lugar en la Parusia, coinciden precisamente con la
escena de la tabla central donde los difuntos sa-
len de sus sepulturas tras ser convocados por los
angeles.

Sobre el perdén de los pecados, Rufino abandona
aqui el discurso racional que mantenia hasta el
momento para justificar este punto Unicamente
por la fe. Esgrime que “a esto respondo mejor con
la fe que con la razén” y “es el rey de todos el
que lo prometio”.>" En otras palabras, si el propio
Cristo aseguré la remisién de los pecados, solo ca-
be tener fe en su promesa. Por su parte, santo To-
mas une este punto con el de la comunién de los
santos, sobre el que se extiende todo su comenta-
rio.>? Pese a todo, aunque este articulo carezca de
la profusion de citas de los anteriores, su conexion
directa con la escena que se desarrolla a su mismo
nivel esta clara: la resurreccion de los muertos im-
plica la remisiéon de los pecados de los afortuna-
dos tras el Juicio Final.

De la misma manera, el undécimo articulo tampoco
requeriria de explicacion teoldgica alguna para es-
tablecer el vinculo entre las palabras y la imagen
que acompana. Sin embargo, ambos autores si que
se extienden en la explanatio sobre la resurreccion
de la carne. Entre las numerosas razones que da a

50 DE AQUINO, santo Tomas, 1995, p. 75.

favor y en contra de la resurreccion, Rufino dice
que “la fuerza de la resurreccion concede a los
hombres una condicién angélica”, por lo que, una
vez resucitados y salvados los bienaventurados, es-
tos vivirdn “en el cielo con los angeles” y no en “la
tierra con los animales”.>? Santo Tomas, en un dis-
curso mas analitico, especifica las consideraciones
que se han de tener ante la resurreccién de la car-
ne. Por lo que a nosotros nos interesa, el dominico
dice que la fe en el resurgimiento de los sepulcros
permite aliviar la tristeza por la muerte de los seres
queridos, al mismo tiempo que alejar el miedo ante
el propio fin. Asimismo, la sequridad de que en al-
gun momento se resucitara para asistir al Juicio es
un estimulo para actuar correctamente en vida.>*
Por otra parte, también hace una disquisicion sobre
el cuerpo con el que se volvera de la tumba. Este se-
ra el mismo que en vida, pero se tornara perfecto y
con la apariencia de una persona de 33 afos, la
aetas Christi.> Aqui difiere ligeramente con el reta-
blo segorbino, ya que entre los difuntos resucitados
se distinguen personas de diferente edad.

Pasando ya a los articulos relacionados con el se-
gundo registro de la tabla central, a la izquierda
de la misa de san Gregorio, leemos el quinto pun-
to del Simbolo, que dice Descendit ad Inferos; ter-
tia die resurrexit a mortuis. La vinculacién entre la
catabasis de Cristo y su resurreccién con el retablo
también es evidente. Para Rufino, la resurreccion
del Sefior implica su victoria sobre la muerte. Asi,
volviendo de entre los muertos, llevé consigo “a
los que estaban retenidos por la muerte”.>® El
ejemplo de Cristo pretende conmover a los fieles
por las animas del Purgatorio y rezar por ellas. Es-
te es, precisamente, el punto de unién con la figu-
ra de san Gregorio —intercesor por las almas, re-
cordemos-y la advocacion del retablo. Por su par-
te, santo Tomas ve en el descendimiento a los In-
fiernos un acto necesario para expiar completa-
mente las culpas de la humanidad. Asimismo, per-
mitié liberar a los santos y a los justos del Limbo
y su entrada en los cielos.”” Este poder salvifico
de la anastasis de Jesucristo sirve de ejemplo para

5 GRANADO BELLIDO, Antonio, 2002, p. 349. “Ad heec, ut dixi, melius fide, quam ratione respondeo” y “Rex enim est omnium

qui hoc promisit”, PL 21, 377B.
2 DE AQUINO, santo Tomas, 1995, p. 86-90.

5 GRANADO BELLIDO, Antonio, 2002, p. 350. “Resurrectionis autem virtus, angelicum hominibus confert statum”, “in caelo

cum Angelis” y “in terra, cum pecudibus”, PL 21, 378C-379A.

% DE AQUINO, santo Tomas, 1995, p. 90-91.

55 DE AQUINO, santo Tomas, 1995, p. 92. A un nivel iconogréfico, REAU, Louis, 1996, p. 764.
% GRANADO BELLIDO, Antonio, 2002, p. 332. “Qui tenebantur a morte”, PL 21, 364C.

> Para las representaciones valencianas del tipo iconogréfico de Cristo liberando a los Padres del Limbo recomendamos BERG
SOBRE, Judith, 1979, p. 303-315; CATALA GORGUES, Miguel Angel y SAMPER EMBIZ, Vicente, 1995, p. 93-108 y GREGORI BOU,

Rubén, p. 67-87.
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tener presentes las almas de los difuntos y rezar
por ellas.’® De nuevo, observamos la fuerte rela-
cion entre el descenso a los Infiernos y la resurrec-
cion de Cristo con las animas del Purgatorio y, por
tanto, con la tematica general de esta obra.

En el lado opuesto de esta inscripcion encontra-
mos el octavo articulo del Simbolo: Credo in Spiri-
tum Sanctum. Como ya ha ocurrido en alguna oca-
sion, Rufino de Aquilea no se extiende en demasia
sobre este punto, por lo que nos centraremos en el
comentario de santo Tomds. A priori, la vincula-
cion de esta inscripcion con su entorno dentro del
retablo parece un tanto oscura, ya que, igual que
Dios Padre no aparece en él, tampoco figura nin-
guna representacion del Espiritu Santo. No obstan-
te, el Doctor Angélico nos proporciona la clave pa-
ra interpretar su presencia en el conjunto de la
pintura. En su comentario sobre este punto, santo
Tomas identifica a Cristo con la Palabra de Dios y al
Espiritu Santo con el Amor de Dios. De esta mane-
ra, cuando expone los frutos proporcionados por
el Paraclito dice que es a través de él o, lo que es
lo mismo, del Amor del Padre como se limpian los
pecados. A su vez, el Espiritu Santo es una suerte
de garante de la vida eterna para los creyentes, en
tanto que es esta confianza en el Amor del Padre 'y
en su caracter redentor la que proporciona la salva-
cién eterna.”® Asi, la asociacion del Espiritu Santo y
su poder redentor casa con la escena de la resurrec-
cién de los muertos.

Por ultimo, en la parte inferior del guardapolvo en-
contramos el séptimo articulo -Inde venturus est
judicare vivos et mortuos-y el duodécimo -Vitam
aeternam-. El nexo con la tematica del retablo tam-
bién es evidente en ambos casos. Las dos inscrip-
ciones se encuentran a la misma altura que las es-
cenas laterales del registro de san Gregorio, en los
que las almas de algunos bienaventurados son sa-
cadas del Infierno por angeles, mientras que los
condenados son arrastrados por demonios a las
penurias del Averno. Sobre el séptimo punto, Ru-
fino dice que la seguridad en la llegada del Juicio
Final hace que los fieles estén preocupados por el
veredicto del juez y que actlen en consecuencia
para evitar el castigo.®® En otras palabras, son los
actos realizados en vida los que condicionan que,
tras el Juicio, los creyentes se encuentren en el la-

8 DE AQUINO, santo Tomas, 1995, p. 67-70.
% DE AQUINO, santo Tomas, 1995, p. 79-81.
8 GRANADO BELLIDO, Antonio, 2002, p. 337.

do de los salvados o en el de los condenados. Por
su parte, santo Tomas hace una disquisicion sobre
la naturaleza divina y humana de Cristo —por la
cual él es quien vendra a juzgar a vivos y muertos—
que se escapa un tanto de lo representado en el
retablo, mas alla de la presencia de Cristo juez. Sin
embargo, es evidente el sentido de este articulo
en relaciéon con las imagenes que se le asocian de
los bienaventurados y de los castigados.

Respecto al duodécimo articulo, el Gltimo de los re-
presentados en esta pintura mediante las palabras,
Rufino escribe que “los justos permanecen siempre
con Cristo Senor”.®" A decir verdad, el sacerdote de
Aquilea no trata este articulo per se, sino como con-
secuencia o resultado del que afirma la resurreccion
de la carne. No obstante, el sentido de esta frase
es inequivoco, en tanto que los que son salvados en
el Juicio Final residirdn en el Paraiso por toda la
eternidad. Santo Tomas comenta al respecto que,
precisamente, uno de los aspectos en los que consis-
te la vida eterna es “la union con Dios” .62 Asimismo,
el fraile dominico incide en todos los beneficios de-
rivados de la vida eterna, donde no habra necesida-
des ni deseos, puesto que se veran saciados; no exis-
tird la inseguridad ni el miedo y se convivira en ar-
monia con el resto de los bienaventurados.®® No es
baladi que este articulo, que, a fin de cuentas, co-
mo dice el propio santo Tomas, resume las aspira-
ciones de todo cristiano, se sitle precisamente al la-
do del descenso de los pecadores y muy cerca del
tercer registro, el que contiene la representacion
del Infierno y de sus penurias. De esta manera, las
dos palabras que componen este articulo sinteti-
zan todo aquello que espera alcanzar cualquier
fiel, contraponiéndolo a lo que ocurrirad en el caso
de que no se sigan los preceptos de la Iglesia y el
veredicto del Juicio Final sea desfavorable.

Hasta aqui, hemos tratado de explicar la curiosa
ordenacion del Simbolo de los Apdstoles del retablo
segorbino, poniéndola en relacién con los hechos
desarrollados en la tabla central y sustentandolos
en las explicaciones de eminentes pensadores cris-
tianos. No obstante, todavia queda por justificar
la ausencia de dos de los articulos, el sequndo y el
noveno. Segun nuestro planteamiento, no solo es-
tan presentes ambos puntos en el retablo, sino que,
ademas, ocupan una posicion privilegiada dentro del

6 GRANADO BELLIDO, Antonio, 2002, p. 356. “Justi semper cum Domino nostro Christo permaneant”, PL 21, 384B.
62 DE AQUINO, santo Tomas, 1995, p. 93. “Quod homo coniungitur Deo”, CT, 86694, In Symbolum Apostolorum, a. 12.

8 DE AQUINO, santo Tomas, 1995, p. 94-95.
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mismo (Fig. 1). El asunto es que, a diferencia de
los otros diez articulos, estos dos aparecen repre-
sentados de manera figurativa y no mediante la
escritura. Recordemos que el tenor de estos pun-
tos es Credo in lesum Christum, por un lado, y
Sanctam ecclesiam catholicam, Sanctorum com-
munionem, por otro. Ambos, pues, confirman la
creencia del fiel en Jesucristo y en la Santa Iglesia
Catélica y en la comunion de los santos. Asi, estos
aspectos se contienen en la escena de la misa de san
Gregorio que, no en vano, se sitla en el centro del
retablo. En este sentido, el primer articulo estaria
encarnado en la hostia que el pontifice alza en el
momento de la consagracién eucaristica. La justi-
ficaciéon de esta hipotesis vendria refrendada por
las palabras del propio Jesucristo, cuando en la Ul-
tima Cena, alzando el pan, dijo: “Este es mi cuer-
po”.% De este modo, es el propio Cristo quien se
identifica a si mismo con el pan.®> Ademas, recorde-
mos el profundo sentido eucaristico del episodio de
la misa de san Gregorio, cuando el papa oré para
que apareciera la imagen de Cristo, ante los comen-
tarios de un fiel que no creia en la presencia real
del Hijo de Dios en la misa.

Por su parte, la hostia también simboliza la Iglesia,
si atendemos a las palabras de san Pablo a los Co-
rintios: “Porque todos los que participamos del mis-
mo pan, bien que muchos, venimos a ser un solo
pan, un solo cuerpo” (I Cor 10, 17).¢ Asi pues, la
Eucaristia, representada por el pan y por el vino,
es a su vez el simbolo de la comunidad compuesta
por los fieles de Cristo, esto es, la Iglesia.®’ Igual-
mente, se incluiria aqui la sequnda parte del arti-
culo, en la que habla de la comunién de los san-
tos. La representacion de san Gregorio en el mo-
mento de la elevacién de la hostia tampoco es ba-
ladi y sustenta nuestra teoria. La exhibicion del
pan en el momento de la consagracién cumple co-
mo una “comunioén visual”, es decir, que la simple
vision del sacramento podia ser un sustituto de la
propia ingesta de la hostia.®® Asi, el pontifice, ofre-
ciendo la forma durante la misa, manifiesta la co-
munién -y unién- de la totalidad de los fieles, por
lo tanto, de toda la Iglesia.

5. Conclusion

En definitiva, el retablo de Animas de Segorbe de-
muestra el estrecho vinculo existente entre la pa-
labra escrita y la imagen en el arte medieval. Las
supuestas irregularidades de su programa epigra-
fico nos llevan a pensar en los posibles errores
cometidos en el proceso de ejecucién de la obra.
Sin embargo, el analisis profundo de sus compo-
nentes pone de manifiesto la correspondencia en-
tre las inscripciones y el programa iconogréfico al
que complementan. Este examen no debe limitar-
se a los elementos contenidos en la propia pintura
y apreciables a simple vista. Al contrario, debe ir
mas alla de los limites de la obra, buscando en las
fuentes el sentido que, para sus contemporaneos,
tenia cada una de sus partes. S6lo asi podremos
llegar a comprender el propésito que los comiten-
tes del retablo pretendian alcanzar. En nuestro ca-
so, la busqueda del significado de los puntos de la
fe, basandonos en el comentario de tedlogos, ha
demostrado que el supuesto desorden de los ar-
ticulos del Credo en el retablo de Segorbe respon-
de en realidad a un complejo sistema de referen-
cias, que pone en relacién cada uno de los puntos
de la fe con las escenas desarrolladas en la tabla
central de la pintura.

Abreviaturas

APPV: Archivo de Protocolos del Patriarca de Va-
lencia.

CT:  Corpus Thomisticum.

PL:  Patrologia Latina.
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