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Los autores, Ivan Rega Castro y Borja Franco Llopis,
nos ofrecen en este libro el resultado de una in-
vestigacion llevada a cabo en los Ultimos cinco afios,
gracias a una intensa labor de levantamiento de
documentacion y de andlisis de imagenes a nivel
internacional, que les permite analizar la pervi-
vencia de las iméagenes sobre el islam en la fiesta
publica portuguesa desde la Unidn Ibérica y hasta
mas alla de la restauracion de los Braganza (1580-
1755). Su objetivo ha sido demostrar que la rela-
cién entre Portugal y el islam no fue sencilla, y que,
junto al rechazo, convivia la admiracién por una
cultura que estaba muy presente en sus territorios
ultramarinos. Por tanto, su mision ha sido validar
como los discursos e imaginarios que conforma-
ron esa relacién no fueron homogéneos. Para ello,
los autores ofrecen un primer capitulo que abor-
da algunas cuestiones preliminares para compren-
der la complejidad del asunto, la primera de ellas
la de la identidad de la poblacién peninsular en ge-
neral, y portuguesa, de forma mas concreta. Una
identidad que se construy6, por un lado, de ma-
nera amplia, sobre el concepto de los cristianos vie-
jos frente a la poblacion hispanomusulmana, y, por

otro de manera especifica, como parte de una mi-
sion expansionista norteafricana, africana y asiatica,
que gener6 tanto discursos mesianicos, de lucha
contra los enemigos de la fe, como imperialistas,
de imitar las gestas de héroes como Alejandro. De
ahi que los autores tengan la necesidad de definir
bien el término portugués mourisco, que nada tie-
ne que ver con nuestra acepcion de morisco, y c6mo
la presencia de la musica, las danzas o la indumen-
taria morisca en las fiestas cortesanas fue en reali-
dad un signo de prestigio y de exotismo, al estar
estos musulmanes portugueses totalmente integra-
dos en la cultura cristianovieja. Los autores reco-
gen en este primer capitulo diversos ejemplos de
esta integracién de los moriscos en diversos tipos de
fiestas desde el siglo XlI al XVIII, en entradas reales,
fiestas de cafias, mascaradas, corridas de toros e in-
cluso en la fiesta religiosa. Demuestran asi esa con-
tradictoria relacion de admiracién y rechazo en los
festejos urbanos ante la presencia de lo musulman.
De este modo justifican su principal objetivo con es-
te volumen: describir el proceso de formacién de la
imagen del mourisco en el arte de la fiesta publica
portuguesa, como proceso de comunicacién, con el
objetivo de desvelar como se fabricé un imaginario
colectivo para subrayar el rol de la monarquia com-
batiente contra los enemigos de la fe.

Un segundo capitulo del libro tiene como objetivo,
mediante diversos ejemplos de fiestas publicas —es-
pecialmente las entradas de Felipe Il y Felipe Il en
Lisboa, y posteriormente de algunos ejemplos de
los Braganza-, abordar precisamente cual fue esa
imagen del islam -retroalimentada entre el poder
y las clases medias y bajas. En primer lugar, llama
poderosamente la atencion cémo se asocié a los
musulmanes y a los turcos con animales de conno-
taciones negativas o territoriales como la serpiente,
el elefante, el ledn, el rinoceronte, el basilisco. Del
mismo modo, de forma genérica también se le aso-
Ci6 al monstruo. Mas tradicional resulté la lucha
contra determinados animales mitol6gicos, como
la Hidra o Gerién, para asi relacionarlo con un se-
midios de fuertes vinculos peninsulares como fue
Hércules, con toda su polivalencia de significados
para la monarquia hispanica; o la titanomaquia y
la figura de Adamastor, también para simular la
expulsion de los moriscos en la entrada de Felipe IlI
en Lisboa, por ejemplo; o finalmente Atlante, por
su vinculo con Mauritania como rey, ya en las fiestas
de la boda de Alfonso VI de Braganza. Obviamente,
esta imagen denigratoria del enemigo implicé la
exaltacion de la imagen del rey, como soldado de
Cristo y triunfador. Lo que resulta muy llamativo es
que todos estos discursos, l6gicos en los siglos XVI'y
XVII durante la Unién Ibérica, se mantuvieron ya a

Ars LoNncr
[ndm. 31, 2022]

ISSN 1130-7099
elSSN 2605-0439

RECENSIONES DE LIBROS



328

finales del siglo XVIl y en el XVIII en la fiesta pu-
blica de los Braganza, cuando la amenaza turca es-
taba en un segundo plano.

El Gltimo de los capitulos cierra con la idea del im-
perialismo mesianico portugués, que naci6 con la
dinastia de los Avis, se mantuvo durante la Union
Ibérica con los Austrias y trascendié y tomd nue-
vos vuelos con la dinastia de los Braganza. Los au-
tores desentrafan esta idea a través de las nume-
rosas cronicas, escritos proféticos y obras teatrales
jesuiticas, donde se pronosticaba la llamada del
imperio portugués a convertir a todos los pueblos.
Este analisis da pie a abordar el tema de la pre-
sencia de las alegorias de las cuatro partes del
mundo en la fiesta publica portuguesa, especial-
mente presentes en diversos arcos levantados por
las naciones de la ciudad de Lisboa para las entra-
das de Felipe Il y Felipe llI, pero también para los
festejos del matrimonio de 1666, en esa voluntad
de manifestar la idea de expansionismo y univer-
salismo de la monarquia portuguesa. Los autores
también inciden en la imagen de Africa Victa, pre-
sentes en los festejos por la boda de Carlos Ill Es-
tuardo y la infanta Catalina de Portugal, que supu-
SO una nueva etapa de brillantez en la fiesta publica
y la reactualizacién del discurso mesianico-milena-
rista, con una impactante vuelta a la propaganda
antislamica y expansionista, haciendo referencia de
forma metonimica mediante la alegoria del Africa
portuguesa. En este sentido realizan un muy acer-
tado analisis de la presencia de lienzos narrativos
en las decoraciones efimeras, que poco tenian que
ver con la pintura de historia y mas con ficciones
alegdricas, que ademas se regodeaba en la violen-
cia del sometimiento y retomaba episodios funda-
cionales como la leyenda de Ourique, o bien plan-
teaba discursos mas emotivos, como la expulsion
de los moriscos por Felipe Ill. Finalizan acertada-
mente el libro los autores contrastando la pobre-
za de los aparatos funebres efimeros en territorio
portugués de los Austrias, frente a los Braganza,
en los que de nuevo se explotaba ese discurso im-
perialista y de lucha por el catolicismo, como for-
ma de reivindicar una tradicion. Demuestran asi la
hipétesis de partida: lo cambiante del concepto de
alteridad en la fiesta portuguesa, pero como hubo
de constante esas referencias al destino y al rol de
la monarquia lusa en la guerra contra los infieles,
si bien, en el XVIIl como meras comparsas comicas.
En definitiva, una investigacion amena y bien fun-
damentada, que ofrece una relectura a la simple
interpretaciéon de la presencia de lo musulman en
la fiesta planteada por la historiografia hasta el mo-
mento, permitiendo la comprension de un fendme-
no poliédrico y cambiante a tenor del uso politico
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que se le diera por las distintas dinastias que ocu-
paron el solio luso.

Inmaculada Rodriguez Moya
Universitat Jaume |
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Este denso volumen es una singular aportacién a
la Historia del Arte del Renacimiento, pues des-
borda los limites de la monografia para convertir
el estudio de una obra que parece casi un frag-
mento en un punto de observacién de la cultura
visual, la alimentacion y la vivencia religiosa de la
Sevilla del siglo XVI. Como la ciudad era entonces
el apice de la globalizacién, se da la paradoja de
que el andlisis de una pieza arraigada en un en-
torno tan especifico invita a dirigir la mirada muy
lejos, ya para buscar el origen de alimentos recién
llegados a Europa, ya para seguir las huellas de la
obra sevillana en América, en el epilogo.

La obra en cuestién es el arco de entrada a la sacris-
tia mayor de la catedral de Sevilla, que cuenta con
muy escasa, casi nula documentaciéon y una exigua
indagacion historiografica anterior, por mas que a
ella se aplicaran figuras notables como Diego An-
gulo, Aurora Ledn y, sobre todo, Alfredo Morales.
Semejante punto de partida condiciona un acerca-



