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Resumen

El presente trabajo académico evidencia a través de
fuentes pictoricas y fotograficas la importancia que
obtuvieron determinados modelos de silleria de la firma
Gebriider Thonet durante el periodo decimonénico y las
primeras décadas del siglo XX en los diferentes espacios
de ocio y sociabilidad de las principales ciudades
europeas. El estudio demuestra una notable presencia de
sillas funcionales que se emplearon para renovar el
mobiliario acorde a los nuevos tiempos y que los artistas
documentaron a través de sus obras graficas. El foco de
la investigacion se centra en determinadas tipologias
elaboradas mediante la técnica de la madera curvada,
cuyo éxito sin precedentes se presenci6 tanto en la
pintura como en la publicidad de la prensa espafiola.

Abstract

This academic work evidences through pictorial and
photographic sources the importance that certain
models of Gebriider Thonet chairs obtained during the
nineteenth century and the first decades of the
twentieth century in the different spaces of leisure and
sociability of the main European cities. The study
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demonstrates a notable presence of functional chairs L MARIA, Jord, 1673, p. 26.
that were used to renew the furniture according to the

new times and that the artists documented through

their graphic works. The focus of the research is on

certain typologies elaborated using the bentwood

technique, whose unprecedented success was witnessed

in both painting and advertising in the Spanish press

Palabras clave
Thonet / disefio industrial / mobiliario / sillas / madera
curvada
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El diseno industrial de mobiliario: la firma Gebriider
Thonet

El surgimiento de la Revolucion Industrial impulsada
por Reino Unido transformo la economia, la tecnologia y
la sociedad europea imponiendo un modelo productivo
que se desarroll6 en las principales potencias del antiguo
mapa europeo. En este escenario de cambio, un gran
numero de ciudades consolidaron el ocio popular, cuyos
espacios se acomodaron con multiples objetos de
mobiliario producidos en masa y catalogados por las
propias empresas. El disefio de formas utiles y
funcionales se convirti6 en “uno de los fundamentos del
progreso” decimononico, satisfaciendo asi ciertas
necesidades a partir de los recursos.' Estos lugares de
ocio ciudadano se produjeron gracias, entre otras
razones, a las reformas urbanisticas producidas durante
la segunda mitad del siglo XIX, las cuales atendian a
razones higiénicas, de comunicacioén, movilidad y
control social, asi como el éxodo rural y el incremento
demografico. El resultado fue la creacién de bafios
publicos, alcantarillados, grandes avenidas y bulevares,
zonas ajardinadas, iluminacién urbana, estaciones de
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tren y metro subterraneo. Las capitales garantizaron
mejores condiciones, comenzaron a modificarse las
costumbres y los intelectuales, escritores, poetas,
ensayistas, criticos, asi como la sociedad en general,
empezaron a frecuentar estos nuevos espacios de
sociabilidad. Los artistas también se dieron cita en estos
lugares de consumo, documentando estos encuentros de
entretenimiento y capturando el mobiliario que
observaban en cafés, prostibulos, restaurantes, cabarés,
teatros y salas de baile.

Entre las diferentes firmas que se dedicaron a la
manufacturacién de silleria se encuentra la empresa
Gebriider Thonet, conocida en el &mbito industrial
peninsular como Hermanos Thonet. El nombre de esta
marca obedece a Michael Thonet (1796-1871), fundador
de esta sociedad en la primera mitad del siglo XIX.
Thonet naci6 el 2 de julio de 1796 en la ciudad alemana
de Boppard y fue un destacado empresario en el terreno
del disefio industrial, consolidando un imperio sin
precedentes en lo referente al mobiliario de madera.? El
interés por este material y sus posibilidades técnicas
procedia de su figura paterna, cuya profesion de
carpintero motivo al joven teut6n la apertura de su
primer taller de carpinteria y ebanisteria en su ciudad
natal en 1819. Aqui, en Boppard, se dedic6 a la actividad
artesanal mediante el empleo del estilo biedermeier,
desarrollado durante el Imperio austriaco en Europa
central y caracterizado por su inclinacién hacia la
ornamentacién. Esta tendencia estilistica se convirti6 en
su carta de presentacidn inicial, especializdndose en la
produccién de muebles mediante técnicas tradicionales.?
No obstante, introdujo novedades técnicas que
vislumbraron virtuosos rasgos diferenciales, afianzando
asiuna clientela refinada y aristocréatica a la que supo
expresar su distinguida originalidad respecto al resto de
sus coetaneos.* Durante su etapa de investigaciéon y
aprendizaje en Boppard expuso sus productos en
ciudades germanicas, suscitando un gran interés y
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entusiasmo entre los visitantes por sus disefios; como
Klemens von Metternich (1773-1859), conde y principe de
Metternich-Winneburg, cuyo encuentro fue decisivo
para convencer al empresario su marcha a Viena. La
decisién de trasladarse junto a su mujer y sus hijos a
Viena se produjo en 1842, capital donde continu6
experimentando sus técnicas y cuya decisiéon se
convirtié en el germen de lo que seria posteriormente
una de las empresas industriales mas gloriosas del
Imperio austrohtingaro.s

No obstante, el evento que significé para Thonet un
punto de inflexién en su trayectoria fue la Exposiciéon
Universal de Londres, celebrada en 1851 en el Crystal
Palace. En este pabell6n acristalado de grandes
dimensiones construido por el britdnico Joseph Paxton
(1803-1865) presentd algunos de sus modelos, obteniendo
un gran éxito por parte de la prensa britanica y la critica
especializada.® En este enorme escaparate de la capital
inglesa obtuvo una medalla de bronce y despleg6 sus
dotes a Europa alejandose del modelo inicial
Biedermeier hacia la simplificaciéon formal, exhibiendo
mobiliario lujoso y de bajo coste.” En este contexto supo
adaptarse a las nuevas clases sociales, interesadas por
sus modelos para equipar sus hogares, comercios y
locales publicos, particularmente los cafés, los
restaurantes y toda clase de espacios destinados al ocio
finisecular, dando comienzo a un nuevo mercado
occidental que demandaba funcionalidad y practicidad.
La clientela muté y se ampli6 su publico, cuyos
productos se democratizaron en direccion a clases que
comenzaron a dominar la escena econdmica y social.

El éxito cosechado en Londres y otras exposiciones
motivé a Michael Thonet a fundar la empresa Gebriider
Thonet en 1853, produciendo desde entonces muebles de
madera curvada en cantidades sin precedentes gracias a
la obtencion de la patente de esta técnica.? En 1855
expuso en la Exposicién Universal de Paris y mostro sus

5 Thonet suministrd circulos de la
aristocracia vienesay toda clase
de hogares privados, como el
palacio Liechtenstein y el palacio
Schwarzenberg, ambos en la
capital austriaca. MASSOBRIO,
Giovanna; PORTOGHESI,
Paolo, 1990, pp. 12-14.

6 El comité de la exposicion
concedi6 a Michael Thonet la
medalla de bronce: maximo
galardén para los productos
manufacturados. Para mas
informacion, véase: https://
museum-boppard.de/
explore/thonet-industrial-
production/#chairs.

7 VON VEGESACK, Alexander,
1986, p. 15.

8 Las de fabricacion aparecieron
en Inglaterra en 1623, en los
Estados Unidos en 1776, en

Francia en 1789y en Alemania
en 1793. Los inventores
debian ofrecer un dossier para
justificar sus invenciones,

con una descripcion de los
productos y técnicas para
proteger al emprendedor y
evitar plagios. Michael Thonet
presento en varias ocasiones
sus procedimientos y fueron
denegados en varias ocasiones.

No obstante, termino obteniendo

la patente en la capital austriaca

el 16 de julio de 1842. IBIDEM,
pp. 7-11.9
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9 Fruto de su matrimonio con
Anna Maria Grahs tuvo a Franz
Thonet (1820-1898), Michael
Thonet (1824-1902), August
Thonet (1829-1910), Josef
Thonet (1830-1887) y Jakob
Thonet (1841-1929).

10 TORRENT, Rosalia, 2010,
p. 64.

11 Las condiciones de trabajo
eran de 14 a 16 horas diarias en
una fabrica con poca iluminacion
y sin puntos de ventilaciéon.

Para mas informacion sobre las
condiciones laborables, véase:
VON VEGESACK, Alexander,
1986, p. 24.
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nuevos modelos de catalogo, afianzando sus productos
en el publico y comenzando los contactos con
Latinoamérica. Finalmente, en 1856 abrié una fabrica en
Kory¢any, en la region de Moravia, en la Republica
Checa, dirigida junto a sus cinco hijos mayores.® Los
modos de proceder mediante ldminas encoladas fueron
sustituidos por el tratamiento de la curvatura gracias a
la exposicién al vapor en tanques u hornos, el cual se
introducia a través de los poros para flexibilizar la
madera y volverla maleable.” Esta técnica aportaba
maleabilidad, elasticidad y eliminaba procesos como la
laminacién, logrando disminuir el nimero de
ensamblajes de las piezas que conformaban los
diferentes productos. El resultado eran objetos ligeros,
flexibles y duraderos. Michael Thonet perfeccion6 esta
técnica y su produccién le garantiz6 un monopolio que
se adapt6 al nuevo escenario industrializado, cuyos
modos de proceder combinaban la mano de obra
humana y la maquinaria, disefiada por el propio Thonet.
Su adaptacién a los nuevos tiempos proporcioné a la
empresa una facilitacion en el montaje, el transporte y la
comercializacién de los productos, abaratando costes de
produccién y dando lugar a una produccién en serie
organizada y masiva que puso los primeros cimientos
por la sostenibilidad y funcionalidad. Cabe sefialar que
las piezas eran enviadas desmontadas en cajas a sus
destinatarios, con tornillos e instrucciones. La eleccién
de esta localidad en la Europa oriental, Kory¢any, vino
motivada por los bosques, pues suministraban madera
de haya. Ademas de conseguir las condiciones ideales
facilitadas por este punto geografico, también supuso un
triunfo a nivel laboral para las comunidades de
alrededor, convirtiéndose en el ndcleo de trabajo de la
region. Las labores se repartian entre hombres y
mujeres, pues los varones se encargaban de tareas como
el vaporizado y la curvatura, y las mujeres se ocupaban
del lijado para obtener resultados 6ptimos."

Gebriider Thonet obtuvo un triunfo internacional que
le permiti6 abrir establecimientos y sucursales por toda
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Europa y Estados Unidos.” El negocio empresarial de la
firma Thonet producia cifras anuales extraordinarias y
la sociedad fue continuada por sus hijos cuando fallecié
el 3 de marzo de 1871 en Viena. Su éxito hizo que muchas
empresas adquirieran la patente, como Jacob & Josef
Kohn o D. G. Fischel, entre otras surgidas en Polonia,
Francia, Italia o Lituania. En Espana, la firma Thonet fue
representada por empresas como Grifé & Escoda, que
contaba con establecimientos en la capital y en la ciudad
condal. En Valencia hubo empresas que también se
dedicaron al curvado de madera y obtuvieron la patente
de Gebriider Thonet, como la empresa Vicente Garcia
Miralles, Ventura Feliu e Hijos, Salvador Albacar y Luis
Suay.” Este gusto por los modelos de Thonet obedecia,
entre otras razones, a la celebracion de exposiciones en
Espafia que acogieron la industria extranjera, pudiendo
citar la Exposicién Universal de Barcelona, celebrada en
1888, y la Exposicion Regional de Valencia, celebrada en
19009, las cuales desempefiaron un rol importante y
donde pudieron verse estos productos.

Thonet en la prensa espaiola
La marca Thonet formo parte de la abundante
publicidad de los medios de masas como resultado de la
sociedad consumista europea. En Espafia, la firma se
publicitaba en los medios populares desde el Gltimo
tercio del siglo XIX, pudiendo encontrar las primeras
referencias peninsulares en el afio 1877 en medios como
el Diario oficial de avisos de Madrid, El Imparcial y La
Correspondencia de Espana.* La empresa se hizo un
hueco entre las paginas publicitarias de mas de un
medio centenar de medios entre 1877 y 1940,
predominando aquellos publicados en la capital
espafola y en la ciudad condal.’s

En La Correspondencia de Espafia, el 14 de abril de
1877, asi como en el Diario oficial de avisos de Madrid, el
15 de abril de 1877, se mostraba que habia un “gran
deposito de sillerias de madera encorvada de Thonet

2 Ciudades como Viena, GroB3-
Ugrocz, Halenkov, Radomsko,
Frankenberg, asi como Brno,
Praga, Graz, Budapest, Berlin,
Munich, Frankfurt, Bruselas,
Paris, Hamburgo, Rotterdam,
Marsella, Milan, Roma,
Napoles, Barcelona, Madrid,
Bucarest, Londres, Moscu, San
Petersburgo, Odesa, Nueva York
y Chicago son buena muestra
de la expansion internacional.
BARONI, Daniele y WILLS,
Geoffrey, 1985, p. 198 / VON
VEGESACK, Alexander, 1986,
p. 30.

13 TORRENT, Rosalia, 2010,
pp. 64-65.

14 Diario oficial de avisos de
Madrid (15/4/1877); El Imparcial
(12/6/1877); La Correspondencia
de Espana (14/4/1877).

15 En concreto, 50 medios
publicados en Madrid, 4 medios
en Barcelonay un medio en
Cadiz: Actualidades (Madrid),
Alrededor del mundo (Madrid),
Anuario del comercio, de la
industria, de la magistratura y
de la administracion (Madrid),
Anuario-Riera (Barcelona),
Barcelona comica (Barcelona),
Diario oficial de avisos de Madrid
(Madrid), Ecos (Madrid), El

Afo en la mano (Barcelona),

El Campo (Madrid), El Correo
de lamoda (Madrid), El Correo
espanol (Madrid), El Correo
militar (Madrid), El Dia (Madrid),
El Figaro (Madrid), El Globo
(Madrid), El Heraldo de Madrid
(Madrid), El Imparcial (Madrid),
El Liberal (Madrid), El Mediodia
(Madrid), El Mundo Militar
(Madrid), El Noticiero (Madrid),
El Panorama (Madrid), El
Popular (Madrid), El Resumen
(Madrid), El Siglo (Madrid),

El Siglo futuro (Madrid), EI

Sol (Madrid), El Tiempo
(Madrid), El Universo (Madrid),
Gaceta universal (Madrid),

Guia industrial y artistica de
Catalufia (Madrid), La Accion
(Madrid), La Correspondencia
de Espana (Madrid), La Dinastia
(Barcelona), La Discusion
(Madrid), La Epoca (Madrid), La
Espafa artistica (Madrid), La Fe
(Madrid), La Iberia (Madrid), La
llustracion catolica (Madrid), La
llustracion espafiola y americana
(Madrid), La Libertad (Madrid),
La Madre patria (Madrid), La
Marina (Madrid), La Moda
elegante (Cadiz), La Publicidad
(Madrid), La Republica (Madrid),
La Tribuna (Madrid), La Unién
(Madrid), La Vida literaria
(Madrid), La Voz (Madrid),
Madrid cémico (Madrid), Mundo
grafico (Madrid), Union patridtica
(Madrid) y Vida maritima
(Madrid).

ARXIU #3 2024

ISSN 2951-9810/ elSSN 2952-0460

81



16 Diario oficial de avisos de
Madrid (15/4/1877).

17 El Correo de la moda
(18/10/1881) y (26/10/1881).

18 El Figaro (10/4/1883) y
(11/4/1883).

19 El Globo (21/10/1880) y
(25/4/1881).

20 El Imparcial (13/10/1880) y
(10/9/1883).

21 El Liberal (9/10/1880).

22 El Siglo futuro (9/10/1880),
(11/10/1880), (14/10/1880),
(20/10/1880), (5/11/1880) y
(5/4/1882).

23 Gaceta universal (9/10/1880).

24 LaFe (18/10/1881) y
(29/5/1882).

25 ElResumen (13/5/1888).
26 El Liberal (20/6/1886).

27 La Vida Literaria (13/4/1899) y
(22/6/1899).
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hermanos de Viena”, destacdndose en el anuncio que
habian obtenido “36 medallas de oro y una gran cruz de
mérito” en exposiciones a nivel mundial.*® El anuncio se
podia encontrar entre esquelas, anuncios particulares o
negocios privados, como el que se refleja en El Imparcial
en 1877, donde se promociona como una “gran novedad”
en mayusculas. Podemos encontrar referencias a Thonet
en El Correo de la moda, anunciandose “al publico” que se
acababa de “recibir un gran surtido de sillas, sillones,
sofas, banquetas de piano y banquetas para
recibimientos de madera encorvada de Thonet
Hermanos”.” De esta forma escueta, “al publico”, se
presentaba en un pequefio recuadro también en 1883 en
El Figaro,® en El Globo, en 1880 y 1881, y en El Imparcial,
en 1880 y 1883.2° También en El Liberal, en 1880, y en El
Siglo futuro, en cuyos nimeros de 1880 y 1882 aparece
anunciado de manera concisa, destacando ilnicamente
el titular de “madera encorvada”.®? Sucede de la misma
manera en Gaceta universal, en cuyos ejemplares de 1880
destaca inicamente “madera encorvada” nuevamente.?
En 1881y 1882, el medio La Fe muestra “al publico” la
marca Thonet;* asi como en 1888, en El Resumen, en cuyo
espacio inicamente puede leerse “Thonet” seguido de
una frase: “Unicos inventores: muebles de madera
curvada y rejilla”.s Solo 6 afios mas tarde, en 1886, la
publicidad era mucho mas grande en este mismo medio,
convirtiéndose en el anuncio mas destacado y visible de
la pagina.?® En 1899, en La Vida Literaria, 1a firma ocupaba
Y4 de la pagina, mostrandose claramente visible al
lector.” Algunos anuncios, incluso, incorporan algunos
de sus modelos de silla mas exitosos: el n° 14 y el n°18,
como El Noticiero, donde se ven ambos modelos junto a
la descripcién de la empresa, destacando la sucursal
madrilefia como la “Gnica casa de venta”.?®

En el medio Actualidades también se recogia esta
firma junto a perfumerias, aceites, anuncios de
depilacién, relojeria, almacenes de sombreros, balnearios
y toda clase de anuncios. Junto a una ilustracién de una
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28 El Noticiero (13/3/1884).

mujer sobre una mecedora, la empresa Thonet 20 Actualidades (14/4/1608).
Hermanos se anunciaba como “Gnica y exclusiva casa en 20 hetualdades (21/711909)
Madrid en muebles de madera curvada”. Esta empresa

anunciaba a sus empresarios como los “inventores y

primeros fabricantes” de este tipo de madera, siendo o
“especialistas en comedores, alcobas, sillerias completas  Gsinotor
en rejilla, madera y tapizado, como igualmente 34 Actualidades (4/5/1910),
mecedoras”, obedeciendo a la imagen que acompafiaal =~ /o080
anuncio.” Este anuncio se repiti6é en otros nimeros
posteriores, incorporando titulares como que estafirma 565> 70
“es indiscutible” o “sin rival” (fig. 1).>° En Vida maritima 37 La Cormespondencia e
aparece, nuevamente, “sin rival es el mueble legitimo de = Espana(28/5/1910).
Viena marca Thonet” ocupando casi la mitad de la

pagina en 1910.3 En Madrid cémico, en un namero de este

mismo afo, puede verse debajo de un anuncio de

perfumeria el titular publicitario “sin rival es el mueble

legitimo de Viena marca Thonet”, junto a una ilustraciéon

de una mujer sobre una mecedora.® De este medio,

Madrid cémico, cabe subrayar un dato curioso, pues el

dibujante granadino Adrian de Almoguera colabor6 en

la revista en la secciéon Anuncios... y ripios, donde

dibujaba escenas publicitarias. Entre estas escenas

encontramos un anuncio de Thonet que dice lo

siguiente: “como pronto va a casarse este pimpollo que

ves, va a comprar muebles de Viena a la gran casa

Thonet”. Otra escena dice lo siguiente: “de la propia

Babilonia ha venido esta mujer cantando las excelencias

de los muebles Thonet”. En esta ocasion, la imagen viene

protagonizada por esta figura biblica protagonista del

Apocalipsis.®* Ese mismo afio, en 1910, la firma Thonet

incorporo el titular de “eterno” en mayusculas,

agrandando asi su firma.** Calificativo que puede verse

también en El Imparcial,® en El Universo®*y en La

Correspondencia.?”

31 Vida maritima (30/6/1910).

32 Madrid cdmico (7/5/1910).

35 El Imparcial (12/5/1910).

ARXIU #3 2024
ISSN 2951-9810/ elSSN 2952-0460

83



Fig. 1. Actualidades, 1909.

38 El Correo espanol (9/9/1914)
y (10/11/1914).

39 El Mundo militar (10/10/1915).

40 El Universo (14/10/1914).

41 La Tribuna (12/10/1914),
(5/12/1914) y (1/11/1915).

42 La Correspondencia
de Espana (14/11/1913) y
(9/7/1911).

43 Mundo grdfico (8/10/1913),
(12/11/1913) y (19/11/1913).

44 E Sol (14/11/1923).

45 La Libertad (6/4/1921),
(21/3/1922) y (20/3/1923).

46 El Tiempo (6/1/1923) y
(12/1/1923).

47 La Libertad (20/11/1923).
48 La Voz (21/11/1923).

49 El Siglo futuro (29/10/1935).
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En El Correo espariol de
1914, el anunciante se
publicita como
“insuperable” en
términos de “calidad,
solidez, arte y gusto”.3®
Mismo término y
definicién que puede
leerse en el anuncio de la
e SAPORE TR NS OE MR, =amew=e | frmag en El Universo, en

ACTUALMENTE LA CASA DE MDDA

1914, y en El Mundo

militar, en 1915%.#° En
ambas fechas aparece
también en La Tribuna.*
La Correspondencia de
Espafia, por su parte,
incorpora la palabra
“lujo” al anuncio, elevando la firma a un estatus
jerarquico mas elevado. Este medio habia incorporado
en 1911 la frase “no cabe duda” al referirse a la eleccion de
la compra, tratando asi de despejar toda duda al
respecto.* El término “lujo” aparece en varios ejemplares
de Mundo grdfico*, asi como en El Sol, aunque el anuncio
queda reservado al angulo inferior izquierdo de la
pagina.*Mismo término se emplea en La Libertad,* asi
como en El Tiempo.*° También se verd anunciado en
estos medios los procesos de liquidacién, como
demuestra La Libertad, en 1923, La Voz, en 1923, asi
como El Siglo futuro, en 1935, cuyo anuncio declara la
“liquidacion de muebles de la antigua casa Thonet”.#°

LA COQUETERIA de la MUJER
M CO DE WEST

Emulsnon SCOTT

emulsion modelo

Al ices, esteras
v cormnaqes de verdadera ocasion.

pre en los tocas
JMEZ. PRLIGROS, { DUPLICADO

El catalogo de Gebriider Thonet: modelos de silleria
La produccion de la empresa de Michael Thonet se
enmarca en este contexto industrializado y en un
sistema de produccién que funciond, entre otras razones,
por el surgimiento del ferrocarril, medio que facilit6 el
sistema de transportes. Las redes ferroviarias y las
estaciones constituyeron una nueva tipologia que
favoreci6 a la industria y las comunicaciones, en cuyo
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escenario Thonet supo adaptarse para ajustarse a los e 2o
nuevos tiempos. Tras una fase inicial protagonizada por véase: THONET, Michasl, 1980.
la ornamentacion del estilo Biedermeier, sus

pretensiones derivaron hacia la simplificacion, la

sencillez y las formas sinuosas, dinamicas y organicas,

anticipando el organicismo inspirado en la naturaleza y

en las formas vegetales que caracterizaron al Art

Nouveau tanto en la arquitectura como en las artes

decorativas e industriales. El Modernismo se desarroll6

en el fin de siécle europeo y se consolid6 hasta la Primera

Guerra Mundial como el estilo de los nuevos tiempos

que rechazaba toda mirada al pasado. El zeitgeist

(espiritu de la época) perseguia un reemplazo de las

antiguas formas por soluciones, técnicas, materiales y

planteamientos novedosos; renovaciéon que se produjo

en el urbanismo, en las estaciones metropolitanas, en la

construccion de residencias y edificios, en el

decorativismo de interiores, en toda clase de objetos

cotidianos y, por supuesto, en el mobiliario.

Gebriider Thonet produjo mesas, sofés, taburetes,
percheros, balancines, mecedoras y toda clase de objetos
que podian encontrarse en sus catalogos, los cuales
recogian un extenso nimero de productos.>° En el
presente estudio destacamos entre todos ellos la silla,
objeto de uso cotidiano y funcional tanto en el espacio
privado como en la esfera publica. Para la produccion de
sillas empleaba la madera, la cual podia tefirse con
pigmentos o tintes en funcién del acabado deseado por
la empresa. Un material organico de origen natural que
se divide en dos grupos: la madera blanda y la madera
dura, cuya clasificacién viene basada en principios
botanicos. Este material presenta una gran variedad de
colores, texturas, vetas y patrones en funcion de la
especie a la que pertenecen, siendo la madera de haya
una de las mas empleadas por la firma Thonet en su
catalogo, pues ofrece veta cerrada, uniforme, dureza,
sostenibilidad y una tonalidad que varia entre el marrén
claro y el rojizo oscuro. El tratamiento de esta madera
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51 Las maderas blandas son

de hoja estrecha, mientras que
las duras poseen unas hojas
anchas. Esta madera es original

de distintos continentes y paises,

entre ellos Europa, Estados
Unidos, Canaday Japoén.
CRUMP, Derrick, 1993, pp.
153-166.
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con vapor es 6ptimo para la técnica de madera curvada,
pues adquiere un tono rosaceo.’' Las sillas disefiadas por
Thonet ofrecian homogeneidad dimensional, la
verticalidad del respaldo contaba con una ligera
inclinacién y sus diferentes elementos eran curvos que
evitaban lineas rectilineas.

La representacion pictérica y los documentos
fotograficos nos muestran una predileccién por diversos
modelos de silla disefiados por Gebriider Thonet que
obtuvieron un gran éxito durante el tltimo tercio del
siglo XIX y las primeras décadas del nuevo siglo. Uno de
estos modelos es el n° 10; silla que contaba con cuatro
patas sencillas ensambladas al asiento reforzadas por
una chambrana circular que garantizaba mayor
estabilidad al producto. Las patas traseras estaban
conformadas por una sola pieza que actuaba de respaldo,
cuya forma ovalada contaba en su interior con un
travesafio circular. Este modelo de silla contaba con la
variante con reposabrazos, cuya forma en espiral tendia
hacia la sinuosidad y el organicismo mencionado
anteriormente. Se ofrecia en el catadlogo como ‘silla de
despacho’, no obstante, las fuentes plasticas apuntan a
que este modelo también se encontraba en espacios
publicos como cafés y restaurantes, como demuestran
las pinturas de artistas como Eugenio Alvareg Dumont
(1864-1927) o Ricardo Opisso Sala (1880-1966). Alvarez
pint6 La terraza de un café, Mar de la Plata, Argentina en
1912, donde aparece este modelo de silla. Una pintura que
sirve como documento historico y que reafirma el
exitoso imperio de la firma Thonet a nivel internacional,
en este caso en Latinoameérica, continente donde falleci6
el pintor. Por su parte, el tarraconense Opisso Sala
retrato las personas que acudian a los cafés y
restaurantes parisinos, entre ellos a Henri de Toulouse-
Lautrec (1864-1901), a quien pint6 en Lautrec en un café a
finales del siglo XIX en compaiiia e ingiriendo absenta
en un local amueblado con sillas del modelo n° 10 del
catalogo. Una variante de este modelo era el n° 15, cuya
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Unica diferencia residia en el respaldo. A diferencia del
modelo anterior, el respaldo de esta silla venia
confeccionado con rejilla. El pintor Ignacio Zuloaga
Zabaleta (1870-1945) escogi6 este modelo de silleria para
su pintura Mi padre y mi hermana en Paris, 6leo pintado
en 1891y, a diferencia de la tonalidad castafa de las
anteriores, en esta obra podemos apreciar un tinte
azulado para esta silla.

El modelo de silla n° 56, por su parte, fue también muy
exitoso tal y como demuestran las pinturas y fotografias
finiseculares, caracterizado por un respaldo conformado
por dos travesafnos que actlan como patas traseras y un
travesafio superior ligeramente alargado ensamblado;
una pieza ovalada en la parte central ofrecia mayor
comodidad en el respaldo del cliente. Un local de moda
fue el café Le Francois 1er, lugar donde el poeta maldito
Paul Verlaine (1844-1896) fue fotografiado en varias
ocasiones y donde podemos apreciar la presencia de este
modelo de silla en primer plano, como demuestra la
fotografia de 1893 del fotégrafo francés Paul Francois
Arnold Cardon (1858-1941), conocido como Dornac.52El
legendario café-restaurante parisino Le Procope se
convirtié en un punto de encuentro de escritores, poetas,
artistas e intelectuales durante la Belle Epoque,
resultando un motivo pictérico para artistas como
Serafino Macchiati (1861-1916), autor de Paul Verlaine, Bibi
La Purée y Stéphane Mallarmé en el café Procope.s? Pintado
en 1890, este 6leo vuelve a mostrar a dos poetas malditos,
Paul Verlaine y Stéphane Mallarmé, y a un personaje
pintoresco de la bohemia parisina, Bibi La Purée. El
modelo 56 podemos encontrarlo en otros cafés y
restaurantes parisinos, como Le Restaurant Duval; asi
como en el restaurante Chartier, capturado por figuras
como André Kertész (1894-1985), quien acudioé a este
espacio para inmortalizar la intelectualidad junto a este
modelo de silla.

Esta silla podemos encontrarla en otros espacios
europeos, como el Café Bauer, ubicado en las ciudades

52 La fotografia, titulada Paul
Verlaine sentado en una mesa,
se encuentra en la coleccion
digitalizada de Houghton Library
(Harvard Library).

53 Esta obra fue subastada
en diciembre de 2009 por la
casa de subastas Christie’s,
cuyo valor estimado de venta
estaba entre 7.000 y 10.000 €
y cuya adquisicion se produjo,
finalmente, por 27.400 €.
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54 El Museo Canario cuenta

con un archivo fotografico
digitalizado fruto de la donacion
de Luis Ojeda Pérez. En este
fondo hemos hallado la fotografia
Tertulia de café, realizada entre
1905-1910, donde se refleja

un plano general del interior

del bar Café Madrid. Para mas
informacion sobre la fotografia,
véase el codigo de referencia ES
350001 AMC-FFLO-000115 del
archivo fotografico del Museo
Canario de Las Palmas de Gran
Canaria.

55 En la pintura aparecen
representados el poeta y critico
teatral Enrique de Mesa (1878-
1929), el periodista y escritor
Julio Camba (1884-1962), el
escultor Sebastian Miranda
(1875-1975), el periodista y
poeta Luis de Tapia (1871-1937),
el escultor Juan Cristobal (1897-
1961), el escritor y dramaturgo
Ramon Maria del Valle-Inclan
(1866-1936), el escritor y politico
Ramon Pérez de Ayala (1880-
1962), el dibujante Rafael de
Penagos (1889-1954) y el pintor
Julio Romero de Torres (1874-
1930), entre otros.

Fig. 2. Francisco Sancha Lego,
Supuesto homenaje al escultor
Sebastidn Miranda, 1925.
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alemanas de Colonia y Berlin; asi como en los cafés
madrilefios de principios del siglo XX, frecuentados por
los intelectuales de la Edad de Plata espafiola e
inmortalizados por fotégrafos como Luis Ojeda Pérez
(1847-1914).54 La silleria Thonet iba asociada, por tanto, a
la lectura, a las tertulias, a la poesia y a las artes
plasticas, pues estas personalidades ocupaban sus
asientos como demuestra, nuevamente, la pintura del
malaguefio Francisco Sancha Lego (1874-1936) titulada
Supuesto homenaje al escultor Sebastian Miranda (fig. 2),
realizada en 1925 y donde aparece un grupo de
intelectuales junto a la silla en primer plano.ss Este
modelo de silla aparece documentado en muchas otras
fuentes pictoricas de artistas como Auguste Chabaud
(1882-1955), Henri Lebasque (1865-1937), en la serie
pictérica dedicada a la absenta por Jean Béraud (1849-
1935), Louis Fortuney (1875-1951), Louis Legrand (1863-
1951) y sus pinturas dedicadas a los bares y cabarés
parisinos, o Pieter van der Hem (1885-1961), entre otros.
El n° 4 del catalogo Thonet fue un motivo pictérico y
fotografico que protagoniz6 un buen nimero de
documentos graficos. La caracteristica principal de esta
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silla reside en su respaldo, para el cual se emple6 un
disefo en forma de ‘cuello de cisne’, solucion formal en
espiral y rizada que ofrecia organicismo al producto y
una estética acorde al gusto modernista. El pintor
Reinhold Volkel (1873-1938) acudié al tradicional Café
Griensteidl de Viena y retrat6 en 1896 el intelecto
austriaco en su pintura El Café Griensteidl en Viena. Los
periédicos de gran formato, ostentados por los varones
con sombrero, bastén y abrigo, comparten plano junto a
este modelo de silla, el cual aparecia tanto en fotografias
como ilustraciones de aquella época exitosa para el
mobiliario vienés.s®

El n° 20 del catalogo aparece representado en la serie
dedicada a las escenas madrilefias de Francisco Sancha
Lego, uno de los dibujantes mas populares de las
primeras décadas del siglo XX en Espafia y pieza capital
en los mejores afos de la revista Blanco y Negro.”
Algunas de sus obras representan esta silla, como Dos
victimas del veraneo, realizada en 1904; Sancha Lego
también realizé ilustraciones de bares madrilefios donde
aparece la silla en cuestién, como el café de Fornos.>*El
n° 24 podemos verlo en obras como Desayuno de artistas
escandinavos en el café Ledoyen, Paris: dia de la
inauguracion, realizada en 1886 por el artista sueco Hugo
Birger (1854-1887)%. La escena refleja un almuerzo con
ocasion del acto inaugural del café Ledoyen, situado en
el Petit Palais de Paris, y donde solian reunirse los
artistas nérdicos previamente a la exposicién del Salon
francés, donde fue presentada esta obra sin éxito ante la
critica y donde aparecen artistas como el escultor
finlandés Ville Vallgren (1855-1940), el pintor sueco Allan
Osterlind (1855-1938) y personalidades pertenecientes al
mundo de la moda de aquella época y la aristocracia
escandinava. El n° 25, por su parte, puede verse en la
obra del bilbaino Adolfo Guiard Larrauri (1860-1916),
siendo ejemplo de ello En la terraza, realizada en 1886. La
pintura representa la terraza de un bar vasco amueblado
con sillas de este modelo con una composicién

56 Para consultar documentos
fotograficos de esta cafeteria
vienesa, véase el Wien Museum
Sammlungen: https://sammlung.
wienmuseum.at.

57 Es uno de los artistas

mejor representados en los
fondos del Museo ABC de
Madrid, con un total de 902
obras. Para mas informacion,
véase: https://museo.abc.es/
exposiciones/2014/10/francisco-
sancha-3/16475.

58 La exposicion Francisco
Sancha. El alma de la calle se
celebro6 en el Museo ABC de
Madrid desde el 10 de octubre

de 2014 hasta el 25 de enero de
2015, compuesta por 112 dibujos
y documentacion de su etapa
francesa e inglesa.

59 La pintura se encuentra en

el Géteborgs konstmuseum,
Suecia. Para mas informacion,
véase la coleccion digitalizada:
https://goteborgskonstmuseum.
se/en/the-collection/.
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60 El nimero 20 aparece
representado en fotografias,
pinturas y dibujos, como
demuestran las ilustraciones

de Francisco Sancha Lego;

el nimero 24, por su parte,
podemos encontrarlo en pinturas
del pintor sueco Hugo Birger
(1854-1887); el bilbaino Adolfo
Guiard Larrauri (1860-1916)
represento la terraza de un café
con vistas al mar donde las sillas
representaban el modelo nimero
25 del catalogo de Thonet; el
numero 28 es menos usual en

la pintura y la fotografia, pero el
artista Jean Béraud (1849-1935)
también la capturd en alguna
ocasion plastica.

61 Charles Baudelaire publicd
El pintor de la vida moderna

en 1863, donde expresa este
rasgo documental por parte de
los artistas modernos a través
de la figura de Constantin Guys
(1802-1892).

62 Cerca de cincuenta millones
de sillas de este modelo se
vendieron en un periodo de
cuarenta anos, desde 1860
hasta principios del siglo XX.
MASSOBRIO, Giovanna;
PORTOGHESI, Paolo, 1990, p.
7 / BARONI, Daniele y WILLS,
Geoffrey, 1985, p. 196.

63 IBIDEM, 1985, p. 196.

64 VON VEGESACK, Alexander,
1986, pp. 25-26.
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panoramica con vistas al mar. La pintura europea
también ofrece testimonios del modelo 28, como
demuestra, nuevamente, Jean Béraud (1849-1935). En este
caso, el pintor focaliza en una bebida alcohdlica, titulada
Absenta, realizada a principios del siglo XX. Todas estas
sillas mencionadas, en definitiva, formaron parte del
mobiliario escogido por los cafés vieneses, parisinos,
bilbainos y madrilefios, convirtiéndose en modelos de
silleria de gran éxito en Europa.®® Hubo mas modelos,
aunque con menor trascendencia grafica e ilustrada; no
obstante, los modelos que mas se representaron fueron
el modelo n° 14 y el n° 18, como veremos a continuacion.

Las sillas n® 14y n° 18 en los espacios de ocio y
sociabilidad europea

Las sillas ilustradas en el apartado anterior son una
pequefia muestra de la amplia gama disefiada por la
firma Thonet que los pintores y fotégrafos capturaron
en su afan cronista que perseguia el artista moderno.®
Un modelo de gran notoriedad cultural y grafico fue el
n° 14, cuyo éxito se traduce en las ventas, pues se
vendieron millones de ejemplares en todo el mundo.®
Este modelo es el méas conocido, difundido y destacado
del catalogo Gebriider Thonet, y fue fabricado en 1856
por primera vez, convirtiéndose en “uno de los éxitos
comerciales mas colosales de la historia”.®* Conocida
popularmente como “chaise a trois livres”, esta silla
protagonizo la silleria del tltimo tercio del siglo XIX
hasta 1930.% Compuesta de 6 piezas, se manufacturaba
mediante la técnica de curvado de madera, privilegiando
el haya como material de manufacturacién, y el
atornillado, obviando el embalaje como procedimiento.
Contaba con un asiento circular, tanto de rejilla como de
madera, una chambrana que ofrecia mayor estabilidad
al producto y las patas traseras conformaban una sola
pieza, cuya curvatura ovalada actuaba, a su vez, de
respaldo. El sistema de atornillado incluia un segundo
travesano para la parte central, favoreciendo la
comodidad del consumidor. Omnipresente en hogares y

ISSN 2951-9810 elSSN 2952-0460

90



Javier Martinez Fernandez

espacios publicos por su coste econémico y su estilo
refinado, ligero y funcional, fue disefiada en Viena y
fabricada en la fabrica de Kory¢any, Moravia.

Los artistas que acudian a estos espacios de
entretenimiento ‘retrataron’ esta silla con la misma
precision que los consumidores que protagonizaban sus
imagenes. El neoyorquino Alfred Henry Maurer (1868-
1932) pint6 en 1905 la obra En un café, en cuya
composicion diagonal desde un plano superior aparece
el interior de un restaurante frecuentado por mujeres en
un ambiente apacible. El famoso restaurante parisino La
Tour d’Argent también fue cliente de la firma Thonet,
pues el modelo 14 puede distinguirse por partida doble
en la pintura anénima Frédéric cortando el pato (fig. 3).
Frédéric era el propietario de este restaurante a finales
del siglo XIX y en la pintura aparece manufacturando
una especialidad del local: el pato. Esta receta, conocida
como Tour d’Argent (‘pato prensado’ en espafiol),
protagoniza la obra y convierte la pintura en un
documento gastronémico y cultural, donde la silla
Thonet vuelve a estar presente como parte del escenario
pléstico.

Fig. 3. Andnimo, Frédéric
cortando el pato, ¢. 1890-1900.
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65 El Hall-by-the-Sea fue un
espacio de ocio ubicado en una
antigua estacion de ferrocarril
en desuso y se convirtio en

un complejo de ocio gracias a
la voluntad del artista George
Sanger (1825-1911) en 1874,
comprendiendo un salén de
baile, una sala de conciertos y
espacios ajardinados.
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El pintor Henri-Jacques-Edouard Evenepoel (1872-
1899), cuya trayectoria artistica y vital fue muy corta,
leg6 algunas pinturas de su estancia parisina, como En el
Café dHarcourt en Paris, realizada en 1897. Protagonizada
por una mujer con vestido rojo en el centro compositivo,
las dos mujeres que la flanquean aparecen sentadas
sobre este modelo de silla, convirtiéndose en otro
documento histérico que afirma que este local parisino
también cont6 con el modelo n° 14 en su mobiliario de
silleria. Los artistas irlandeses también participaron del
panorama internacional de este periodo y acudieron a
los espacios de ocio a los que nos estamos refiriendo en
el presente estudio. William N. Montague Orpen (1878-
1931) es buena muestra de ello con pinturas como El
Hall-by-the-Sea junto al mar, Margate, 6leo realizado en
torno a 1907 en el distrito de Thanet, en el condado de
Kent, Reino Unido®. Este excelente retratista capturd
esta escena de bar donde tinicamente aparece la figura
del camarero, quien parece extrafiado con los brazos
cruzados ante la soledad del local. Un abrigo y un
sombrero colocados en la barra y un pequefio bodegon
expresado con un vaso y una botella pertenecen al
propio artista, tratdndose asi de un ‘autorretrato’ en el
vacio. El hueco viene representado, a su vez, por una
silla en el plano inferior izquierdo, tratandose
nuevamente del modelo n° 14 del catalogo Thonet. El
Hall-by-the-Sea fue también inmortalizado por el pintor
inglés William Nicholson (1872-1949) en 1909, donde se
ofrece una vista del salén del baile. En Espafia también
hubo espacios de sociabilidad ciudadana, como
demuestran los cafés de Gijon, de Bilbao, de Madrid o
aquellos situados en la Rambla de Barcelona, cuyos
documentos fotograficos asi lo atestiguan. Alli se daban
cita los intelectuales en tertulias y encuentros de toda
naturaleza literaria y cultural. El dibujante Narciso
Méndez Bringa (1868-1933), entre otros, ilustr6 escenas de
cafés madrilefios (fig. 4) donde puede distinguirse este
habito y la presencia de la silla n° 14 del catalogo. Los
cafés eran destinos que frecuentaban los pintores y
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dibujantes, asi como los escritores, como Benito Pérez
Galdos (1843-1920), autor de obras literarias como
Fortunata y Jacinta, publicada en 1887 y donde menciona
cafés decimononicos.

Fig. 4. Narciso Méndez Bringa,
Café madrilefio, c. 1900.

A 1 A : 66 Unai litografica d

En los cafés berlineses también hubo una presencia osta bra o0 ncubairaonl
del n° 14 como demuestran algunas pinturas del pintor e A e
] _ i iudades de Paris, Londres,
aleman Hermagn Clementz (1852 1939), esgemﬁcadas iy Sa s g
por estratos sociales como la burguesia; asi como en los original se encuentra en London
, . . ! etropollltlan Alrchlves. Para mas
cafés vieneses, por supuesto, ciudad a la que debe el informacion, véase: hitps://www.
g . . . cityoflondon.gov.uk/things-to-do/

nombre este mobiliario. En la capital londinense history-and-heritage/london-

metropolitan-archives.

también se represent6 este modelo de silleria, presente
en cafés como demuestra la litografia titulada Después
del comer en la cafeteria Mecca, realizada en 1893 en la
cafeteria Mecca.*® La escena viene protagonizada por
varones con sombrero de copa mientras consultan la
prensa britanica, discuten e intercambian opiniones. En
Paris hubo establecimientos célebres que también
contaron con este modelo de silla, como el famoso
restaurante Maxim’s, fundado en plena Belle Epoque
francesa por Maxime Gaillard. Desde su apertura en 1893
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67 La Exposicion Volpini se
exhibi6 en el marco de la
Exposicion Universal de Paris y
en el cartel aparecen reflejados
los pintores Paul Gauguin (1848-
1903), Charles Laval (1861-
1894), Léon Fauché (1862-
1950), Emile Schuffenecker
(1851-1934), Louis Anquetin
(1861-1932), Emile Bernard
(1868-1941) y Louis Roy (1862-
1907), entre otros.

68 El artista catalan Feliu Elias
(1878-1948) pinto esta silla en
su obra La galeria, realizada

en 1928y perteneciente al
Museu Nacional de Catalunya,
Barcelona. Por su parte, el artista
ucraniano Oleksandr Murashko
(1875-1919), retrato al escritor
Mykola Petrov en 1898 sentado
sobre este modelo Thonet; de la
misma forma que la obra titulada
En el porche, de 1906, donde la
muijer retratada aparece sentada
sobre esta silla numero 14. Una
fotografia anénima perteneciente
al Museo Nacional del Prado,
Madrid, titulada Interior del
palacio Martinengo de Venecia,
con Cecilia de Madrazo y su hija
Maria Luisa Fortuny, realizada
entre 1889-1895, muestraala
viuda de Mariano Fortuny (1838-
1874) junto a su hija en uno de
los salones del palacio italiano
donde pueden verse obras
conservadas por la coleccion
reunida por el propio artista y el
modelo de silla mencionado.
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se convirtié en un punto de encuentro para la sociedad
parisina, bautizdndose como sinénimo de elegancia 'y
modernidad. La silla n° 14 fue solicitada por la mayoria
de los espacios de ocio parisinos, como muestra
nuevamente una pintura de Louis Abel-Truchet (1857-
1918), titulada Calle parisina. Un 6leo realizado en 1894,
cuya composicién diagonal refleja la reforma
urbanistica llevada a cabo en Paris por Georges-Eugene
Haussmann (1809-1891). Los nuevos edificios, las farolas
y la iluminacién, asi como los amplios bulevares se
convierten en motivo de representacién plastica en esta
pintura, cuyo primer plano viene protagonizado por una
cafeteria parisina equipada por silleria Thonet. Durante
el verano de 1889 se celebré la Exposicion Volpini en el
Café des Arts de Paris, organizada por el artista Paul
Gauguin (1848-1903) y un reducido grupo de pintores de
vanguardia.®” En este establecimiento se dieron cita
artistas, coleccionistas, criticos de arte y amateurs,
quienes compaginaron su pasién e interés por el arte, la
bebida y la musica. Una ilustracién del pintor suizo
Pierre-Georges Jeanniot (1848-1934) refleja verazmente
una escena de concierto en la que las sillas Thonet
aparecen como parte del mobiliario. El Moulin de la
Galette fue una sala de baile que se convirtié en motivo
pictoérico para muchos artistas de finales del siglo XIX y
principios del nuevo siglo, como Pierre-Auguste Renoir
(1841-1919), Henri de Toulouse-Lautrec (1864-1901) o el
catalan Ramon Casas (1866-1932), autor de la pintura En
el Moulin de la Galette en 1892. En la obra aparece una
joven bebiendo y fumando, Louise Hortense
Boisguillaume, conocida como Madeleine de
Boisguillaume (1873-1944); esta modelo posé para
algunos artistas de aquella época, como Ramon Casas,
quien, mas alla del contenido de la pintura, destaca la
silla Thonet como parte del mobiliario de esta sala de
moda parisina. Esta silla, ademas de los espacios de ocio
y entretenimiento, puede verse representada en los
hogares y en los talleres de los artistas tal y como
reflejan las fuentes pictéricas y fotograficas.®®
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Similar a la silla n° 14 del catalogo Gebriider Thonet
(fig. 5) es el modelo 18, cuya unica diferencia reside en
que el travesano interior del respaldo ofrece una mayor
caida, conectando la parte superior del respaldo con el
asiento a través de una forma ovalada que se estrecha
conforme avanza hacia el lado inferior. Este modelo
también obtuvo un gran éxito de ventas a nivel
internacional y comparti6 escenario en los distintos
espacios de sociabilidad europeos. Este producto, al igual
que los anteriores, también se distribuia empaquetado y
desmontado en cajas de 36 unidades para ahorrar
espacio y facilitar el transporte, cuyo embalaje estaba
compuesto de seis piezas y diez tornillos que el cliente
debia acoplar una vez adquirido el producto.®®

El éxito cosechado por este modelo de silla se puede
presenciar en la pintura y en la fotografia, siendo parte
del mobiliario de locales como el clasico establecimiento
berlinés conocido como café Josty, frecuentado por la
intelectualidad y la burguesia alemana. El artista
berlinés Georg Schdbel (1860-1930) retrat6 al artista
Adolph von Menzel (1815-1905) en este café en 1895 en su
obra Adolph von Menzel en el café Josty, acompanado en la
escena por dos mujeres, un varén con sombrero de copa
y un camarero que se dispone a servir a su clientela.
Otro berlinés, Paul Hoeniger (1865-1924), también acudi6
al café Josty motivado por sus gentes y respectivos
habitos sociales. En 1890 realiz6 la pintura En el café Josty
en Berlin, de la cual se realizaron grabados posteriores y
donde las clases mas favorecidas de la ciudadania
alemana aparecen identificadas a través de sus ropajes,
la lectura y el comportamiento mantenido en este café.
En Espafia hallamos fuentes graficas que documentan la
presencia de este modelo de silleria en los
establecimientos hosteleros, siendo muestra de ello el
café Suizo de Madrid, el café Suizo de Zaragozay el café
Suizo de Pamplona. Una cadena de cafeterias fundada
por Bernardo Pedro Franconi y Francesco Matossi que
logré convertirse en un lugar de confluencia y tertulias.”

69 Informacion obtenida del
Boppard Museum, Alemania.
Para mas informacion, véase:
https://museum-boppard.
de/explore/thonet-industrial-
production/#chairs.

70 Ademas de las ciudades
mencionadas, el café Suizo
también se abrié en Bilbao,

Burgos y Santander.
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71 BARONI, Daniele (et al),
1985, p. 198.

72 Este 6leo sobre lienzo fue
subastado por la casa Drouot

de Paris, con un precio de salida
estimado entre 4.000 y 4.500 €.

Fig. 5. Catalogo Thonet, c. 1900.
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[talia también cont6 con sucursales de la firma Thonet
en ciudades como Milan, Roma y Napoles, ocupando asi
la totalidad de la geografia italica desde el norte hasta el
sur.” Los pintores atraidos por los restaurantes, cafés y
espacios de ocio italianos se sumaron a esta tendencia
plastica realista, como el valenciano Mariano Benlliure
(1862-1947), autor de Conversando en el café durante su
estancia en Roma.”» Materializado en 1883, este 6leo
representa una escena de bar en la que aparecen tres
cargos del Ejército italiano identificados por sus
vestimentas mientras dos camareras sirven cerveza en
jarra e intercambian conversacién con varios de ellos.

GEBRUDER THONET FRERES

El pintor Louis Abel-Truchet (1857-1918) se interesé
por las calles de Paris y represento sus terrazas y
mobiliarios, como hemos observado con el modelo de
silla n° 14. No obstante, el modelo 18 fue igualmente
exitoso en Paris y asi lo representd Truchet en algunas
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de sus pinturas, siendo buena muestra de ello En el café, o3 Elartista encargado
Terraza del café y En el Lapin Agile, realizadas en carcatursta Louis-Alexandre
diferentes distritos parisinos. Truchet otorga como André Gill 1840-1885).
protagonismo a las mujeres parisinas, ataviadas con ot Una copiado oo grabado
abrigos y sombreros, como refleja la obra En el Lapin At una colscoin digtlac
Agile (fig. 6), donde podemos observar a una mujer con de los siglos XIX y XX, en
un abrigo rojo mientras toma una cerveza y consultala  *fancsses borgas, semancs.
prensa francesa. El Lapin Agile fue un cabaré del barrio e para més nformacion sobre
de Montmartre y se convirtié en lugar de encuentro e rongeatt

favorito para la bohemia artistica y cultural de aquella
época. Frecuentado por artistas y escritores como Pablo
Picasso (1881-1973), Max Jacob (1876-1944) o Roland
Dorgeles (1885-1973), el cartel original de este espacio
estaba protagonizado por un conejo vestido con un
panuelo rojo, escapando de una cacerola y con una
botella en la mano.” El cartel adquiere una cierta
connotacion sexual y parece dialogar con el color del
abrigo de la mujer y con la botella de vino sujetada por
el camarero.

Louis Legrand (1863-1951) ha sido mencionado
anteriormente con ocasion del modelo 56, pues el pintor
francés acudia a estos espacios de ocio parisino con el fin
de retratar a la sociedad y el ritmo urbano de la capital
francesa. El modelo n° 18 también lo ilustr6 de manera
objetiva, como demuestra su dibujo Una pera, realizada a
principios del siglo XX y donde aparece un hombre de
elevada edad junto a una mujer maquillandose.” Esta
ilustracién pertenece al libro Faune parisienne, escrito
por Eugene Rodrigues-Henriques, conocido
popularmente como Erasténe Ramiro (1853-1928), y
publicado por el editor Gustave Pellet (1859-1919). Una
colaboracion literaria y visual donde Legrand destaca la
sociedad parisina sin desatender la autenticidad de su
mobiliario. Ademas, el pintor francés conocia de primera
mano este modelo, pues en varias de sus pinturas
escenificadas en su taller aparece la silla niimero 18. Es el
caso de La pausa musical y La hora del té, en cuyas obras
aparecen dos mujeres descansando después de una
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75 Ambos ¢leos se encuentran
en la Galerie Laurence et Ernesto
Ballesteros, especializada en
pintura entre los siglos XVIl'y

XX. La pausa musical tiene un
precio de venta de 28.000 €y La
hora del té un precio de 18.000
€. Para mas informacion sobre
ambas obras, véase: https://
galerieballesteros.fr.

76 BARD, Christine, 2001, p.
100.

Fig. 6. Louis-Abel Truchet, En el
Lapin Agile, c. 1920.
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sesion de pintura.” En la primera aparecen vestidas,
sentadas sobre un divan y una silla Thonet n° 18,
mientras en La hora del té aparecen mas ligeras de ropa,
incluso desnudada una de ellas, manteniendo una pose y
actitud menos ortodoxa. Las dos mujeres dirigen su
mirada hacia una tercera persona, presumiblemente el
pintor, y ambas tienen un corte de pelo al estilo garconne,
un “icono por excelencia de los afios locos, (...) con sus
cabellos cortos, su ropa recortada, su silueta tubular {...)
que encarnaba la emancipacién de las mujeres”, cuyo
look responde a la moda transgresora de la escena
francesa de aquella época 7
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Muchos artistas de esta época acudieron al motivo de
la absenta, como Ricardo Opisso Sala (1880-1966) o Jean
Béraud (1849-1935), citados anteriormente. El pintor
Henri de Toulouse-Lautrec (1864-1901) visit6 prostibulos
y cabarés parisinos con el fin de capturar los habitos
urbanos y, entre ellos, se encontraba la consumicién de
esta bebida alcohdlica. En la pintura En el Moulin Rouge,
realizada entre 1892 y 1895, presenciamos el ‘hada verde’,
conocida asi popularmente por su color, y donde el
rostro de la joven representada en el extremo inferior
derecho parece anulado por este licor, cuyo color se
‘expande’ por toda la sala de baile. Debido al elevado
consumo de absenta y su elevada capacidad de alterar
las facultades mentales, el Estado francés prohibi6 la
venta en los establecimientos el 7 de enero de 1915. Esta
pintura, ademas de convertirse en un documento
histérico-cultural, testimonia, al mismo tiempo, el
mobiliario escogido por este lugar, en concreto, el
modelo n° 18 del catalogo Thonet.

Conclusiones

Los espacios gastronémicos, de hosteleria, de ocio, de
entretenimiento y, por ende, de sociabilidad, se
convirtieron en un punto de encuentro habitual entre la
ciudadania de las grandes capitales europeas a finales
del siglo XIX y las primeras décadas del siglo XX. Asi lo
demuestran las crénicas, la prensa escrita, la literatura,
la fotografia documental y las artes plasticas, tal y como
hemos podido observar a través del presente estudio.
Estos lugares se identificaron con el concepto de
modernidad en mitad de un panorama de
transformacién de los habitos a los que estaba
acostumbrada la sociedad occidental, cuyas
pretensiones se dirigieron hacia el nuevo siglo. En este
escenario, el mobiliario fue una pieza clave para equipar
y decorar los locales de las principales ciudades de
Europa. La firma dedicada a la industria del mueble mas
exitosa de este periodo fue Gebriider Thonet, cuyos
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productos catalogados estaban exentos de historicismos,
elementos ornamentales, estilos anquilosados y cuya
meta principal era la fusién entre funcionalidad, confort
y sostenibilidad; conceptos ajustados a los nuevos
tiempos. El mobiliario de silleria Thonet supo adaptarse
a esta nueva tendencia industrial y las fuentes visuales
demuestran el elevado interés por los artistas, asi como
la notoriedad que protagonizaron determinados
modelos en estos espacios de sociabilidad. La
popularidad de esta empresa vienesa se sustenta en las
pruebas empiricas reflejadas y analizadas, cuyo nivel de
precision en los detalles atiende a un compromiso ético
por representar productos de manera veridica mediante
el contacto directo con la realidad.

Fotbgrafos, ilustradores, dibujantes y artistas plasticos
prestaron atencion a las diferentes piezas y
componentes, acudiendo a catalogos con total seguridad
con el fin de plasmar de manera fiel y objetiva los
objetos observados. Los nimeros 14 y 18 del catalogo
fueron las sillas que mas fama obtuvieron en este
periodo temporal; no obstante, otros modelos también
ocuparon un papel importante en el confort ciudadano,
como hemos demostrado en el trabajo. En cuanto a los
artistas, hemos podido comprobar una heterogeneidad
identitaria; artistas nordicos, franceses, italianos,
alemanes, vieneses, estadounidenses, latinoamericanos
y espafoles son un claro ejemplo de este interés
generalizado por acudir a los espacios de ocio para
representar el mobiliario y las sillas. Hemos sesgado el
estudio en determinados modelos de silleria
pertenecientes a la empresa Gebriider Thonet; no
obstante, queremos destacar la existencia de otras
fuentes visuales que reflejan otros modelos, cuya labor
corresponde a futuras investigaciones.
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