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Resum: Probablement en cap altra ciutat de 'emigracié econdmica i de lexili politic catalans no
va florir tant el teatre com a Buenos Aires. Lafeccié manifestada al comengament del segle xx va
consolidar-se a partir del 1939, en arribar a la ciutat una important fornada d’expatriats a causa
de la perdua de la guerra i de la dictadura franquista. Les noves generacions si, d’una banda,
van seguir les petges dels antecessors, amb una clara preferéncia pel teatre «classic» catala (des
de Frederic Soler o Angel Guimera fins a Santiago Rusifiol o Josep Maria de Sagarra), de I'altra,
hi van aportar saba fresca, amb la incorporacié de veus renovadores que de vegades amb prou
feines aconseguien d’estrenar a Catalunya (Xavier Benguerel, Maria Aurelia Capmany, Salvador
Espriu, Joan Oliver o Manuel de Pedrolo). No tan sols es tractava de fer obra cultural (i, de
passada, d’apaivagar I'enyoranca del public), siné també de fer obra patriotica: de rescabalar-se
minimament de les limitacions que el régim de Franco imposava al pais.

Paraules clau: teatre catald, exili, literatura catalana a I’Argentina, Casal de Catalunya de Buenos
Aires, Obra Cultural Catalana.

Abstract: There is probably no other city of Catalan economic migrants and political exiles in
the world in which theatre flourished as much as it did in Buenos Aires. The love for theatre
shown at the beginning of the twentieth century started to peak from 1939 when a large number
of expatriates arrived in the city as a result of the war and the Franco dictatorship. The new
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generations, on the one hand, followed the footsteps of their predecessors with a clear preference
for «classical» Catalan theatre (from Frederic Soler or Angel Guimera to Santiago Rusifiol and
Josep Maria de Sagarra), but on the other brought a new taste to the thespian world with the
incorporation of restorative voices which had sometimes scarcely been heard in Catalonia (Xavier
Benguerel, Maria Aurélia Capmany, Salvador Espriu, Joan Oliver and Manuel de Pedrolo). This
was not only a question of presenting cultural pieces (and, in doing so assuaging public nostalgia)
but also of offering patriotic works and minimally compensating for the limits that the Franco
regime had imposed on the country.

Key words: Catalan theater, exile, Catalan literature in Argentina, Casal de Catalunya de Buenos
Aires, Obra Cultural Catalana.

[SORNVORNS]

1. LES CIRCUMSTANCIES

Ha estat prou repetit que I'Argentina no fou un pais d’acollida massiva d’exiliats de
la dictadura franquista. Els que hi van poder recalar, si al-legaven algun parentiu, van
beneficiar-se d’un terreny assaonat de molts anys d’activitat cultural i patriotica. D’en-
¢a de la segona meitat del segle x1x, que s’hi va fundar la primera institucié catalana
—el Montepio de Montserrat, el 1857—, els catalans que van acudir-hi a la recerca
de l'anhelada fortuna s’havien organitzat per mitja de diversos centres recreatius: el
Club Catala (1877), el Centre Catala (1886) o el Casal Catala (1908). Igualment, ha-
vien fundat alguns periodics, com LAureneta (el 1876, el primer d’America del Sud),
i, des del 1908, havien celebrat gairebé cada any festes de Jocs Florals. A I'’Argentina
d’abans de la guerra, hi van dur a terme i hi van publicar una part substancial de la
seva obra escriptors com Gracia Bassa (que solia firmar Gracia B. de Lloreng), Enric
Marti i Muntaner, Hipolit Nadal i Mallol o Jeroni Zanné. En concret, Buenos Aires
«va ser la capital americana que, en les darreres decades del segle xix i primeres del xx,
va comptar amb una colonia catalana més potent en el doble sentit demografic i eco-
nomic i que, per tant, va comptar amb un tramat cultural més solid» (Molas 2010: 132).

La guerra i els efectes de la guerra del 1936 no van passar inadvertits per a
les colonies de I'emigracié argentina, ja aleshores un pel desnerides. Les vicissituds
quotidianes dels tres anys de conflagracié bel-lica van ser observades amb una gran
expectacid, com testimonien Catalunya i Ressorgiment —les dues grans revistes de la
diaspora catalana publicades a Buenos Aires (Castells 1991; Ferndndez 2009; Bacardi
2017)—, i van aflorar iniciatives diverses d’ajuda al poble catala —entre les més pos-
sibilistes, les del Comite Llibertat (Lucci 2009).
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La victoria del general Franco va propiciar I'arribada de nous expatriats, ara
no per raons econdémiques, siné politiques. En comparacié amb altres paisos (Franga,
Mexic o Xile), fou un grup reduit, perd amb una conscienciacié civica remarcable; no
debades, en termes generals, «’Optica dels exiliats esdevenia messianica: ells s'enduien
Catalunya» (Manent 1989: 15). Els primers coneguts devien ser Joan i Pere Coromines.
El dibuixant i caricaturista Andreu Dameson va poder tornar-hi perque abans de la
guerra hi havia desenvolupat una activitat professional destacada. Gracies al prestigi
de la seva trajectoria o al reclam de familiars i persones influents, també hi van fer cap
la soprano Conxita Badia, I'editor Antoni Lépez i Llausas, I'escriptor i alt funcionari
de la Generalitat Pere Mas i Perera, l'editor i critic d’art Joan Merli, el music Jaume
Pahissa, el politic Manuel Serra i Moret i la seva muller, 'escriptora Sara Llorens, o dos
joves combatents lletraferits que després van interessar-se pel teatre: Francesc Arné i
Joan Bas i Colomer. De seguida van posar-se a disposicié de les necessitats dels antics
residents i van col-laborar-hi en funcié de les aptituds personals.

De primer, van haver d’afrontar esclat d’'un conflicte arrelat des de feia una
colla d’anys: 'existencia de dues institucions, el Centre Catala i el Casal Catala, que
complien si fa no fa les mateixes funcions, per bé que amb tarannas forga distints:
mentre que el primer va vertebrar-se essencialment com a club social, el segon, que
també ho era, va posar en relleu el compromis catalanista. El trasbals de la guerra va
precipitar el procés de fusié de les dues entitats, el 1940, en el nou —i encara vigent—
Casal de Catalunya, que vaemprendre unadeles etapes més intenses d’activitat cultural
i institucional de 'exili argenti (Ferndndez 2009: ).

Al Casal Catala lafeccié pel teatre provenia dels mateixos origens (Carbé
1995). El principal factdotum, Josep Lleonart i Nart, havia dirigit a Barcelona algunes
representacions d’autors catalans i estrangers en les reputades sessions de I’Agrupacié
Avenir. Aixi, tot just fundat el Casal, el juny de 1908, va presentar-se en societat amb la
posada en escena de La mare, de Santiago Rusinol, al gran teatre Victoria. Poc després,
Iestada del dramaturg a Buenos Aires, el 1910, va constituir un exit personal i una fita
col-lectiva (Lluis i Vidal Folch 2010). Les representacions no van deixar de succeir-se
fins a la guerra, sobretot les temporades que el Casal, amb seus diferents, allotjava una
sala de teatre dins el mateix edifici. S’hi podien veure obres dels dramaturgs classics
i contemporanis que triomfaven a Catalunya (Avel-li Artis i Balaguer, Adria Gual,
Angel Guimera, Ignasi Iglésias, Apel-les Mestres, Josep Pous i Pages, Joan Puig i Fer-
reter, Santiago Rusinol, Josep Maria de Sagarra o Frederic Soler) i, escadusserament,
algunes obres traduides molt populars arreu (de Goldoni o d’Ibsen) (Arbones 1976).

Segons el record de Fivaller Seras, net i fill d’actors (la mare, Concepcié Lleonart,
va formar part del quadre escénic més de seixanta anys), el teatre exercia de pal de
paller de la vida casalenca —de la vida catalana de la ciutat—:
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El Casal Catala va centrar bona part de la seva vida al voltant del teatre, potser com
cap altra entitat de I'emigracid i de l'exili. Invariablement, el tercer dissabte de cada mes (ex-
cepte durant la temporada estival) es representava una obra, cada mes diferent. [...] El teatre
era ['activitat social preeminent del Casal, la que agrupava un major nombre de socis, no tan
sols el dia de les representacions, siné en els incomptables assaigs i tasques d’escenografia que
comportava. (Bacard{ 2009a: 19)

Aixi doncs, no ens ha de sorprendre que el 1976 Jordi Arbones ja afirmés amb
rotunditat que «el pais on han existit més quadres escenics, i on les activitats teatrals
han assolit un grau més alt de qualitat i vitalitat, és la Republica Argentina» (Arbo-
nés 1976: 169). Asseveracié que forca anys després era refermada i circumscrita per
M. Cristina Gibert: «Buenos Aires és, amb escreix, la ciutat americana on s’ha fet més
teatre en catald durant el periode 1939-1975» (Gibert 1997: 50), i, més recentment, per
Francesc Foguet (2016: 80).

Es evident que ens referim a teatre amateur, teatre d’afeccionats que, tanmateix,
sovint adquiria unes dosis de «professionalitat» indiscutibles, poc comparables, pot-
ser, amb les modestes representacions caracteristiques de 'emigracié i de I'exili (amb
totes les excepcions que calgui). Ho corrobora el fet que al Casal de Catalunya de la
llarga postguerra s’hi estrenessin obres de dramaturgs desterrats (Joan Bas i Colomer,
Eugeni Judas o Nuria Ripoll) o s’hi traduissin expressament peces de la dramatdrgia
universal contemporania (Fernando Arrabal, Bertolt Brecht, Roberto Cossa, Guilherme
Figueiredo, Max Frisch, Eugene Ionesco, Somerset Maugham, Arthur Miller, Marcel
Pagnol o Tennessee Williams). A aquesta efervescencia, i fins renovacié del repertori
teatral, hi va contribuir la nova fornada de I'emigracié economica que va originar-se
en el tombant de la década dels quaranta i cinquanta (Ignasi Almirall, Pere Andrés,
Jordi Arbones, Francesc Pedrol, Carles Puig o els germans Florenti i Pura Villaverde).
En part, alguns foren responsables del sorgiment del Grup Joventut Catalana (1952) i,
després, d’Obra Cultural Catalana (1966), agrupacions que, en major o menor mesura,
també van dedicar un espai al teatre.

Fins fa poc aquest enorme esforg no havia estat gaire reconegut, ni tampoc havia
estat estudiat sistematicament. En els balangos i calculs de la literatura publicada a
Pexili no hi compta: «cau fora del nostre ambit la recopilacié dels grups teatrals i la
xifra de representacions i els autors de més exit, que [...] donaven vida i colorit als
actes de les colonies catalanes» (Manent 1989: 215; ¢f Manent 1993). Aixi, en el precog
estudi sobre La literatura catalana en el destierro, Manuel Andujar ja advertia de «la
ausencia casi completa de aportaciones teatrales y ensayisticas», per la qual cosa els
qualificava de «géneros en decadencia» (Anddjar 1949: 38). Es clar que, per la seva
naturalesa, el teatre catala de l'exili dificilment podia anhelar res més que no fossin les
representacions casalenques. La «doble vida» que, segons Andujar (1949: 9), es veien
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obligats a dur els escriptors catalans, isolats en la llengua propia, es feia especialment
tangible. En tot cas, caldria recuperar, en la mesura que sigui possible, el llegat cen-
tenari d’aquestes representacions: localitzar-ne els textos, inventariar-los i editar els
inédits de valua literaria manifesta.

2. EL SENTIT

La programacié regular de teatre catala a Buenos Aires després de la derrota
republicana de 1939 prenia un sentit molt diafan: fer obra cultural i patriotica (Foguet
2016: 80-86). La Seccié d’Art Escenic del Casal de Catalunya va convertir-se en un
potent focus social dels catalans exiliats. Els responsables van insistir, ben d’hora, en la
necessitat de multiplicar I'activitat teatral amb 'escenificacié d’obres de la dramatiirgia
classica i moderna en el seu mateix espai, perd també a fora, en els teatres publics,
a fi d’atreure la col-lectivitat catalana al flagrant nou casal (Rigau & Llimés 1939).
A Pexili, a despit de tot, els catalans de Buenos Aires tenien el privilegi de poder gau-
dir sense coartacions de les manifestacions artistiques que s oferien al centre, i adhuc
de rebre I'escalf de grans noms com ara Conxita Badia, Pau Casals, Jaume Pahissa o
Margarida Xirgu, que algun cop hi havien fet acte de presencia (Subirats 1939). El
teatre a 'exili adquiria, aixi, un doble paper de supléncia cultural: d’'una banda, feia
possible prendre el relleu a una escena que, en el territori natural, era prohibida o
censurada per la dictadura franquista i, de I'altra, reunia els vells i els nous exiliats en
un espai de sociabilitat —transversal i suprapartidista— que adoptava també la funcié
de rearmament ideologic i cultural.

La fusi6 de les dues entitats historiques de la cultura exiliada a Buenos Aires
en una de sola, el Casal de Catalunya, juntament amb l'arribada de nous efectius
de l'exili politic, eren un incentiu immillorable per a reactivar les activitats culturals
i, especificament, teatrals de la nova entitat. Com indicava el director de la revista
Ressorgiment, Hipolit Nadal i Mallol (1940: 4577), el teatre esdevenia una de les ac-
cions més valuoses de I'esperit catala per a mantenir viu el patriotisme dels exiliats.
Talment com en altres latituds —per exemple, a Tolosa de Llenguadoc o a la ciutat
de Méxic—, a la capital argentina planava la conscieéncia que el teatre constituia un
ambit ideal per a preservar la catalanitat i revifar la flama d’una cultura perseguida.
Cal tenir en compte que, fins al 1946, als Paisos Catalans, el teatre en llengua catalana
era prohibit i que, a partir d’aleshores, va ser sotmes a una censura ferria (Feldman &
Foguet 2016). En conseqii¢ncia, i malgrat les dificultats, només a I'exili es podia fer
teatre en catald amb llibertat.
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Al Casal de Catalunya l'activitat escénica gaudia d’un important estol d’afeccio-
nats, deutor de la llarga trajectoria del Casal Catala. La nova etapa que s'obria havia
de permetre aixecar el llisté de I'exigéncia artistica, amb més cura en I'escenificacié
de les obres i un repartiment més adequat de les responsabilitats dels membres de
Pequip (Nadal i Mallol 1940: 4577). Calia, naturalment, implicar més el pablic perque
assistis als espectacles i garantis que la temporada fos al més lluida i reeixida possible.
Aquestes bones intencions no es van concretar en la represa de les activitats teatrals
el 1940. Ho palesa la tria de les primeres obres d’aquesta nova etapa: Comédia d'amor
de Pompeu Crehuet, Baixant de la Font del Gat o la Marieta de I'ull viu d’ Amichatis
i Mantua o Les delicies de la llar de Maurice Hennequin, per esmentar-ne només les
dels anys 1940-1941. El critic Jordi Casanova (1941: 4964), pseudonim de Josep Cabré,
va constatar que el quadre esceénic del Casal no deixava un bon record i va proposar
que, com en els origens, mirés de centrar-se en el millor repertori classic i modern, i
apostés per un rigor artistic més gran en la tria i 'escenificacié de les obres. Aquesta
foul'eterna cangé de 'enfadds dels comentaristes i recensors respecte del continuisme
obstinat de la programacié del Casal de Catalunya.

Des de les pagines de Ressorgiment s'insistia sovint en la necessitat de dignificar
Pactivitat teatral perque mereixés ser emblematica de la col-lectivitat catalana radicada
a Buenos Aires. Una de les veus més insistents fou la de Nadal i Mallol, que, en aquest
sentit, propugnava que el teatre no tan sols fos una «manifestacié de bon gust», siné
que també exercis una «funcié educadora». Alliberat del jou empresarial, el que es
representava al Casal de Catalunya podia atenyer un nivell qualitatiu i educatiu, capag
d’eixamplar la base cultural del conjunt dels socis. El moment historic ho reclamava:

ara que la nostra patria estd sotmesa a la més gran opressié de la seva historia, que no li sén
respectats els valors culturals que ha anat atresorant al llarg dels segles; ara que el nostre idioma
és proscrit de I'aula, del teatre, de la premsa, i de tots els llocs on senyorejava com a idioma
propi dels fills del pafs; ara, repetim, que tota la nostra cultura i el nostre esperit sofreixen com
mai els efectes de la barbarie, és quan nosaltres els catalans que ens trobem a 'estranger i, per
aquesta circumstancia especial, podem vetllar per al manteniment del nostre patrimoni espiri-
tual, és quan hem de posar més cura que la nostra actuacié es basi en una constant i practica
preocupacié de servir la cultura catalana, una de les més belles manifestacions de la qual és el
teatre. (Nadal i Mallol 1942: 5020)

La urgencia d’una renovacié dels repertoris de la Seccié d’Art Esceénic del Casal
de Catalunya ja sapuntava en la década dels quaranta, quan es demanava timidament
ques’estrenés alguna obra nova de dramaturgs joves o de consagrats que havien persistit
a continuar escrivint en catala. Tanmateix, tot fa pensar que, en general, el public
casalenc no estava per gaires novetats: s acontentava amb els classics de sempre i amb
un teatre basicament lucratiu i lleuger. Les funcions constituien un punt de trobada
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festiu, un parentesi de distensi6 en les lluites politiques i les pentries quotidianes que
permetia de reunir els connacionals (en algun cas, també els no socis i els argentins).
Lhumor ho feia tot més agradivol. Les preferéncies dels espectadors s'avenien poc
amb els proposits culturals i patriotics dels qui propugnaven que el teatre esdevingués
una de les expressions identificadores dels catalans de Buenos Aires.

En tot cas, al marge del repertori, cada representacié de la tradicié propia que
es duia a terme al Casal de Catalunya contribuia al manteniment d’una baula d’enlla¢
per al dia del retorn de l'activitat dramatdrgica en la patria sotmesa. Nadal i Mallol
insistia a reivindicar que el teatre era un dels mitjans més importants per a 'expansié
de la cultura nacional, especialment pel fet que en terres catalanes era prohibit o cen-
surat, de manera que calia estimular «els escriptors en exili a fi que es lliuressin a la
producci6 d’obres teatrals i tenir aix{ una reserva a punt per al dia del retorn o aquell
en que fos possible representar obres catalanes a Catalunya» (Nadal i Mallol 1947: 5961).

Malgrat aixo, les circumstancies que es vivien a lexili argenti obligaven els
responsables de la seccié del Casal a contemporitzar i a rebaixar plantejaments. Aixi
sexplicaque més d’una temporada programessin algunes obres en castella en traduccions
de poca volada d’abans de la guerra. Una decisié que va aixecar les critiques d’alguns
socis que van exigir que es programés en exclusiva teatre catala i se’'n divulguessin
les obres més rellevants (Anonim 1951: 6788). Entre els dramaturgs més ben valorats,
dos noms sén recurrents: Angel Guimera, un dels més representats a Buenos Aires
en tant que classic indiscutible, i Josep Maria de Sagarra, autor estel-lar per al public
casalenc. Del primer, el Casal de Catalunya va presentar 7érra baixa en una funcié
extraordinaria que va tenir lloc el 26 de maig de 1947 al teatre Presidente Alvear, la
qual va aplegar molta poblacié catalana refugiada a I’Argentina. Del segon, la Seccié
d’Art Escenic va estrenar una pega —i, de vegades, més d’'una— per temporada. La
febre sagarriana viscuda a Catalunya a la postguerra va percudir en els escenaris de
Pexili, on els publics trasplantats podien rememorar les grans estrenes del Sagarra
d’entreguerres i recrear-se en 'emotivitat a flor de pell que destil-laven les seves obres.

A la década dels cinquanta, els cenacles culturals, amatents a la represa que es
produia a l'interior, van requerir amb més insisténcia una actualitzacié dels repertoris
que permetés de fer coneixer obres noves, escrites sota la dictadura. Arribats als anys
seixanta, la perdua de vibracié «patridtica» de les manifestacions culturals catalanes en
terres argentines no va afectar gaire 'ambit del teatre, que va viure una revifalla a causa
de l'aportaci6 de socis més joves, il-lusionats i al corrent de les innovacions estétiques
introduides, sobretot, per '’Agrupacié Dramatica de Barcelona (ADB), 'Escola d’Art
Dramatic Adria Gual (EADAG) i els corrents dramattirgics més moderns. Aixo no
obstant, 'abast limitat d’aquesta via renovadora, que costava d’infondre en un public
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«momificat» —segons que escrivia Arbonés a Pedrolo el 17 de juny de 1967 (Arbones i
Pedrolo 2011: 28)—, i les dificultats organitzatives creixents en un exili canviant van fer
dificil consolidar una actualitzacié significativa dels programes. Ben mirat, els casals
de l'exili prou feina tenien a mantenir viva la flama cultural.

3. EL REPERTORI

La Seccié d’Art Escenic del Casal de Catalunya de Buenos Aires va bastir, tem-
porada rere temporada, un repertori notable, inicialment influit pel que havia ideat
agrupaci6 teatral del Casal Catalaamb objectius divulgatius. Enla nova etapa resultant
de la fusié del Casal i del Centre Catala, la reactivacié del quadre escénic posava en
evidéncia el deute contret envers els classics catalans i la dramattrgia d’entreguerres.
El ventall d’autors i d’obres que configuren la programacié de la Seccié d’Art Escénic
(detallada a Foguet 2016: 86-100) fa possible destriar-ne —si més no— set trets dis-
tintius que expliquen la particularitat del «cas argenti».

En primer lloc, és digne de destacar I'eclecticisme gairebé inevitable de les
propostes, que volien acontentar un public de taranna immobilista. Aquesta varie-
tat estética —caracteristica, d’altra banda, dels ambients amateurs— resulta més
accentuada els primers anys de la década dels quaranta, perd se sosté en major o menor
mesura fins a la dels setanta. Esdevé un denominador comu que condiciona qui-sap-
lo la renovacié dels repertoris, tot i que té la virtut de garantir I'assistencia de bona
part dels socis a les funcions programades. Al costat dels autors, sobretot de tirada
comica, dels quadres d’afeccionats (Avel-li Artis i Balaguer, Salvador Bonavia, Albert
Llanas, Gasté A. Mantua, Josep Pous i Pages, Frederic Soler), hi destaquen la triada
classica (Angel Guimera, Ignasi Iglésias, Santiago Rusifiol) i alguns dels principals
dramaturgs modernistes (Ambrosi Carrion, Adria Gual, Apel-les Mestres, Joan Puig i
Ferreter, Ramon Vinyes) o del periode d’entreguerres (Lluis Elias, Josep Maria Millas-
Raurell, Carme Montoriol, Joan Oliver, Xavier Regas, Carles Soldevila). Excepcional
pot considerar-se, en aquest aspecte, U'estrena d’Els camins d’Antigona, d’ Ambrosi
Carrion, el 6 d’abril de 1940, una pega inedita escrita a I'exili —enllestida a Tolosa de
Llenguadoc el 15 de juliol de 1939—, la qual, en realitat, no feia cap referencia directa
a la circumstancia de I'éxode.

En segon lloc, cal remarcar el caracter mimetic de les programacions, molt pen-
dents, a partir del 1946, dels exits teatrals de I'interior. El cas de Sagarra n’és 'exemple
paradigmatic: quan el dramaturg torna a triomfar a 'escena barcelonina, el Casal de
Buenos Aires s’hi rendeix incondicionalment. La planificacié també és deutora de les
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temporades del Teatre Romea i d’algun altre teatre comercial de Barcelona. Aixi, va
donar a coneixer algunes obres, préviament estrenades i, en general, ben acollides al
Romea, de Ferran Soldevila (Lhostal de l'amor, 1949), Lluis Elias (Bala perduda, 1951;
Blancanegra, 1957), Pere Mialet (Error de perspectiva, 1953), Xavier Regas (El marit ve de
visita, 1953) o del tandem Josep C. Tapies i Santiago Vendrell (Una historia qualsevol,
1955). En la temporada de 1959, la reéplica de 'escena barcelonina va arribar al zenit
amb lestrena de peces que hi havien tingut bona acceptaci6 de Lluis Elias (Refugi de
pecadors, Victoria, 1949) i Rosa Maria Arquimbau (Linconvenient de dir-se Martines,
finalista del Premi Joan Santamaria 1957; CAPSA, 1957), juntament amb Pigmalid,
de George Bernard Shaw, segons la creativa versi6 de Joan Oliver, estrenada dos anys
abans per 'ADB, sense oblidar una altra de les estrenes del Romea: Vendaval (1956),
de Josep Castillo i Escalona.

A la década dels seixanta, interes per la produccié de 'escena barcelonina va
persistir, per bé que, a més de repescar algun éxit (com ara La Pepa maca, de Cecilia
A. Mantua, el 1961, estrenada al Romea el 1959), va ampliar el focus cap a dramaturgs
programats abans en el marc de 'ADB i, en el darrer cas, de 'TEADAG: Maria Au-
relia Capmany (7u i [hipocrita, 1961), Blai Bonet (Parasceve, 1963), Ramon Folch i
Camarasa (Una crosta, 1963), Salvador Espriu (Antigona, 1963) i Ricard Salvat (Nord
enlla, 1967). Dins la dinamica de renovacié motivada per la mimesi de l'interior,
també van presentar-se obres com La nostra mort de cada dia (1963) de Manuel de
Pedrolo —una «estrena absoluta» (Pedrolo 1997: s21) dirigida per Jordi Arbones, un
dels maxims coneixedors i divulgadors de I'obra pedroliana—, Es perillds fer-se esperar
(1965) de Josep M. Espinas, Una drecera (1966) de Joan Oliver o Fantasia sobre Trieste
(1969) de Francesc Lorenzo i Gacia. En els primers anys setanta, cada vegada amb més
obstacles per a subsistir, la Seccié d’Art Escenic va alternar el continuisme amb alguns
muntatges més agosarats, igualment deutors de ladinamica teatral barcelonina: Lencens
i la carn (1972) de Feliu Formosa o Faust (1975) de Lloreng Villalonga, en una versié
esceénica de Francesc Arnd.

En tercer lloc, és notori el paper central de Josep Maria de Sagarra com a
dramaturg de preferéncia en la programacié de la Seccié d’Art Escénic, fent-se eco
de l'acollida de que tornava a gaudir a l'interior, a partir del 1946, on encapgalava
la represa teatral catalana després de I'ensulsiada. Se’n va escenificar, sempre amb la
sala plena de gom a gom, gairebé una peca per temporada: des de La filla del carmesi,
amb Margarida Xirgu entre el public, el 1943, fins a E/ prestigi dels morss, el 1958, en
una de les grans vetllades teatrals del Casal de Catalunya, tot passant per La corona
despines (1943), Lhostal de la Gloria (1944), Reina (1944), Roser florit (1945), Lhereu i
la forastera (1950), Les vinyes del Priorat (1951), La fortuna de Silvia (1956), La Rambla
de les floristes (1957) o El cas del senyor Palau (1958).
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En quart lloc, cal assenyalar la incorporacié singular en el repertori del Casal
d’algunes de les obres premiades en els guardons teatrals—sobretot, I'Ignasi Iglésias
i el Fastenrath— concedits a l'exili en els Jocs Florals de la Llengua Catalana. Fou
inicialment el cas de dos autors: Josep M. Poblet (Laltre amor, 1954, i Crim en el teatre,
1956), que havia estat vinculat al Casal de Catalunya, i Xavier Benguerel (Fira dels
desenganys, 1956). Encara que no vinguessin avalats per cap premi, de Poblet, també
se n'estrenaren Laura (1957) i Tornaran els dies clars (1958). Més endavant, diversos
textos igualment distingits en els Jocs Florals es representaren al Casal: Historia senti-
mental (1960) de Francesc Xavier Amorés, premi Santiago Rusifiol als Jocs Florals de
Mendoza el 1958; La set de la terra (1962) de Jordi-Pere Cerda, premi Ignasi Iglésias
dels Jocs Florals de Méxic del 1957; Lou ferrat (1965) d’Eugeni Judas i Un ingenu a
mitges (1966) de Josep M. Poblet, dues peces que compartiren el premi Ignasi Iglésias
en els Jocs Florals de Perpinya del 1964; i encara, el 1967, les dues obres de Manuel de
Pedrolo, Homes i No i Situacid bis, que havien obtingut el premi Ignasi Iglésias dels
Jocs Florals de Buenos Aires del 1960 i el 1970, respectivament.

En cinque lloc, suposa una inflexié I'estrena d’obres de joves socis casalencs que
feien les seves primeres armes en el teatre. Significava un nou viratge en la trajectoria
tradicionalista de la programacié escénica del centre, que convertia I'espai en una mena
de modest «laboratori» per a nous dramaturgs. En tingué la primicia Naria Ripoll i
Ferrer, amb l'estrena de No nhi ha prou amb ésser bo (1953), una funcié promoguda
per la Joventut del Casal de Catalunya. Fou també una iniciativa d’aquest grup la
programacio, el 1954, de tres peces d’un acte de tres joves escriptors de I'entitat: P,
censura! de Josep Llobet, La felicitat d’ Arcadi Brid i Boira. .. i vida de la mateixa Nuria
Ripoll. Als anys seixanta, aquesta via es perllonga amb les estrenes de membres vincu-
lats activament al Casal: Eugeni Judas (.../ aixi sescrigué la historia, 1961; Lou ferrat,
1965) i Nuria Ripoll (Eugénia, 1962).

En sis¢ lloc, ja ha estat posada en relleu la importancia de les traduccions al
catala de textos que representaven també un salt qualitatiu considerable i que, de
passada, incorporaven a les lletres catalanes alguns dels grans noms de la dramatirgia
universal. Destaquem-ne alguns titols, prou eloqiients: £/ rinoceront (1962) i La lli¢é
(1968) d’Eugene lonesco, El senyor Bonhome i els incendiaris (1963) de Max Frisch,
Del pont estant (1965) d’Arthur Miller, La gata damunt la teulada (1966) i Un tramvia
anomenat Desig (1967) de Tennessee Williams i Els fusells de la mare Carra (1968) de
Bertolt Brecht (1968) (Bacardi 2009c i 2020).

A I'tltim, cal fer esment de 'embranzida renovadora que van introduir en es-
cena teatral de Buenos Aires els capdavanters de 'Obra Cultural Catalana, continua-
dora del Grup Joventut Catalana, especialment gracies als esforgos de Jordi Arboneés
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(i, sempre rere les bambolines, Jordi Solé). Amb un gran dinamisme, I'Obra Cultural
Catalana va divulgar algunes de les obres dels dramaturgs més recents: Maria Aurelia
Capmany (Dos quarts de cinc, 1967), Manuel de Pedrolo (Homes i No i Situacié bis,
1967), Baltasar Porcel (Exode, 1968) o Ricard Salvat (Els espies, 1968, i Mort d’home,
1969). A més, el 1969 va escenificar un text breu de Rafael Tasis, estrenat el 1960 per
PADB: La maleta. Ja a la década dels setanta, va programar alguns dels autors més
engagé que comencaven a prendre posicions a l'interior: Ramon Gomis (La petita bis-
toria d’un home qualsevol, 1971), Maria Aurelia Capmany (Preguntes i respostes sobre la
vida i la mort de Francesc Layret, advocat dels obrers de Catalunya, 1972) o Jordi Teixidor
(El retaule del flautista, 1974). També va fer possible que els simpatitzants de 'Obra
gaudissin de peces d’autors reconeguts, com ara Joan Oliver (Primera representacid,
1972) i Manuel de Pedrolo (7écnica de cambra, 1974).

4. ELS ARTIFEXS

Es llarga la ndbmina d’homes i dones que van fer possible el miracle de muntar
242 obres i 323 representacions en catala a Buenos Aires durant el franquisme (Gibert
1997: 45): Pere Andrés, Joan Cardona, Joan Cunill, Baldomer Cunillé, Célia Elies,
Ricard Escoté, Joan Ferrer i Vigata (Santo—Ferry), Viceng Ferri, Carme Gonzdlez, Pepi
Gual, Lolita Gutiérrez, Eugeni Judas, Carme Llaona, Concepcié Lleonart, Juli Masip,
Joaquim Moreno, Francesc Pedrol, Carles Puig, Rosa Quimasé, Ramon Ribera, Josep
Rigau, Felip Sabater, Sebastia Salvador, Palmira Sanahuja, Isabel Santos, Eulalia Saumell,
Concepcié Servent, Gregori J. Silvestre, Pura Villaverde, Merce Vives o Anna Maria
Viola, per citar només aquells actors i/o directors que van ser reconeguts en funcions
d’homenatge en el si de la Seccié d’Art Escenic del Casal de Catalunya. Ara bé, a
part d’aquests protagonistes, que hi tenien un paper més vistds, van intervenir-hi més
d’una generaci6 d’escenografs, apuntadors, modistes, perruquers o técnics de llum.
Sense aquestes col-laboracions menudes i desinteressades, el prodigi tampoc no hauria
persistit. Dissortadament, en aquest article només podem esbossar quatre dades dels
principals directors o faedors del periode.

Per ordre cronologic, cal fer referéncia, en primer lloc, a Joan Cunill (Barcelona,
1864 - Buenos Aires, 1954). Va sobresortir com a actor, ja a Barcelona, en la companyia
del Teatre Intim d’Adrid Gual (Ciurans 2012: 84-86). En emigrar definitivament el
1915, per motivacions econdmiques, va incorporar-se a 'art escénic del Casal Catala
com a interpret i després com a director, sobretot d’obres de Gual (Misteri de dolor,
Hores d'amor i de tristesa i La comédia extraordinaria de I'home que va perdre el temps).
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Membre dels consells directius de les entitats catalanes més importants, acabada la
guerra, les seves intervencions teatrals van ser escasses. Va preservar les darreres forces
per a una comesa exorbitant: el registre, la restauracié i 'enquadernacié de totes les
obres de teatre conservades a la biblioteca de I'antic Casal Catala i al nou Casal de
Catalunya: fet i fet, «dos mil cinc-cents exemplars d’obres de teatre catala antic i mo-
dern» (Rocamora 1991: 240). Per aquesta rad, d’en¢a el 1944 la biblioteca teatral del
Casal duu el seu nom (avui, malauradament, forca malmesa). El seu fill, Antoni Cunill
i Cabanellas, autor, director i critic teatral, va esdevenir una veritable personalitat a
I’Argentina (Ciurans 2012: 86-87).

També al comencament del segle, el 1913, va partir cap a aquest pais Ramon
Mas i Ferratges (Barcelona, 1888 — Buenos Aires, 1948). Va arrecerar-se al Casal Catala
i, després, a ’Associacié Protectora de I'Ensenyanca Catalana i al Comite Llibertat,
dels quals va ocupar carrecs dirigents. Els anys 1923 i 1924 va publicar deu nimeros
de Catalonia. Revista Argentina de Expansion Cultural Catalana, en castelld, per a la
difusié literaria de la cultura catalana. Ell mateix va traduir al castella una gran part
dels textos, sense deixar-ne constancia enlloc. D’exquisida presentacié noucentista,
constitueix una antologia molt remarcable de la literatura catalana contemporania. Va
dedicar el darrer ndmero, extraordinari, a Angel Guimera. Gens fortuitament: també
estava imbuit del veri del teatre. Va consagrar-se, pero, a la creacié i a la direccié de
esbart infantil i de 'esbart dansaire, el primer a’Argentina. A més d’ensenyar ballets,
cancons o rondalles, preparava adaptacions teatrals juvenils, de teatre classic catala i
d’arreu (Shakespeare, Moli¢re, Goldoni, Ibsen, Oscar Wilde...), per la qual cosa va
formar 'Agrupaci6 Ignasi Iglésias. Una de les versions més sonades, el 1933, fou la
de Lohengrin, de Wagner, a partir de la traduccié catalana de Joaquim Pena i Jeroni
Zanné: els diaris se’'n van fer resso i es va repetir la funcié algunes vegades (cal tenir
present que tots aquests esforcos s’esmercaven per a una sola representacié al Casal).
També va dirigir teatre llegit, com el famés Didleg de les dues verges negres, de Polonia
i Catalunya, de Carles Pi-Sunyer. En sintesi, segons el testimoni de Fivaller Seras:

eute nostre, d’'una amplia generacid, envers la seva dedicacié als nens i joves de

El deute nostre, d’un li 16, en 1 dedi Is nen del
asal és incommensurable. Amb D’al licient de les cancons i de les danses, Ramon Mas educava

Casal ésin nsurable. Amb I’al:l tdel idelesd R Mas edi

la quitxalla en 'amor a Catalunya; ens ensenyava I'idioma i ens afinava la sensibilitat per a

qualsevol manifestacié cultural. (Bacardi 2009a: 70)

La generacié segiient de directors ja correspon, si més no cronolbgicament, a
la de lexili politic, la qual els primers anys va conviure amb I'anterior i va embeure’n
el taranna i les ensenyances concretes, alhora que aportava aires de renovacié no
sempre ben rebuts, com hem vist, pel ptblic que feia anys que havia deixat la patria:
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inevitablement, «es produira I'enfrontament de les diferents maneres de pensar dels
uns i dels altres» (Arbonés 1966: 619). Entre els joves que van fer una certa forrolla
cal esmentar Eugeni Judas i Artigal (Barcelona, 1905 - Buenos Aires, 1967), que havia
participat en grups de teatre amateur a Catalunya i que, un cop instal-lat a la capital
argentina, va saber aprofitar les diverses plataformes que se li oferien per a desenrotllar
la carrera dramatica. En primer lloc, el Grup Joventut Catalana (escindit del Casal el
1952), on va debutar com a intérpret i com a director amb la comedia Experiéncia. ..
Jas nosa, de Josep Llobet. Després va estrenar i va dirigir diverses obres, tant al Casal
de Catalunya com a 'Obra Cultural Catalana, algunes de les quals van mereixer
premis als Jocs Florals de la Llengua Catalana en la década dels seixanta: £/ llac de
les granotes, ...I aixi sescrigué la historia, La sinia i Lou ferrat. A més, va traduir del
frances La dona del forner, de Marcel Pagnol, i va adaptar E/ moliner, el seu fill i l'ase,
a partir de textos de La Fontaine. La seva trajectoria va quedar truncada per la mort
prematura, ocorreguda mentre dirigia un assaig al Casal.

Un dels directors més decisius i prolifics del Casal de les deécades dels cinquanta
i seixanta fou Joaquim Moreno (Palafrugell, 1909 - Buenos Aires, ?). De pare andalts i
mare catalana, amb només quatre anys va traslladar-se amb la familia a Franca i, uns
quants anys després, a ’Argentina. En arribar-hi, a penes si sabia parlar en catala. Va
formar-se al Casal Catala i ja I'any 1932 va debutar-hi com a actor amb La corona
despines, de Josep Maria de Sagarra. Vint anys després, el 1952, va prendre les regnes
de la direccié del quadre escénic del Casal de Catalunya. En paraules de Jordi Arbonés,
«inicia una moderada renovacié del repertori [...], mitjangantla seleccié d’obres escrites
després de la guerra» i «obres del teatre universal» (Arbones 1976: 180 i 181): entre d’al-
tres, de Xavier Amorés, Xavier Benguerel, Maria Aur¢lia Capmany, Jordi Pere Cerda,
Josep M. Poblet o 'adaptacié de Joan Oliver de Pigmalié de George Bernard Shaw.

A partir del 1962 Joaquim Moreno va deixar de dirigir gairebé en exclusiva el
teatre casalenc. Nous valors van incorporar-s’hi, com ara Jordi Arbongs, Francesc Arnd,
Eugeni Judas o Jordi Solé. Francesc Arné i Santos (Barcelona, 1909-2011), linotipista
de professid, abans de la guerra havia treballat en diversos diaris i havia exercit de
corrector per a editorials com Barcino o Proa (Guillamon 2008). Després d’una breu
estada a Franca, va arribar a Buenos Aires pel marg de 1940, on de seguida va estudiar
periodisme i direcci6 escénica. Durant una trentena d’anys va bolcar-se a la direccié
del teatre del Casal (Bacardi 2009b). S’hi va iniciar el 1956 amb I'obra brasilera Quan
la guineu no les pot haver..., de Guilherme Figueiredo, amb qui va establir contacte i el
qual dos anys després va proporcionar-li 7ragédia de per riure, inédita i prohibida al seu
pais, de manera que va «estrenar-se» en catala a Buenos Aires. Especialment interessat
pel teatre de I'absurd, els anys seixanta va traduir i va posar en escena E/ rinoceront i
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La lli¢é, d’Eugene lonesco; Eduard i Agripina, de René de Obaldia, i Oracid, de Fer-
nando Arrabal. Aix{ mateix, va dirigir altres obres d’autors estrangers contemporanis:
Laniversari i Lés, de Tx¢khov (en traduccié de Joan Oliver); El senyor Bonhome i els
incendiaris, de Max Frisch (en traduccié de Joan Bas i Colomer i Francesc Xavier Cor-
tada), o Els fusells de la mare Carra, de Bertolt Brecht (en traduccié del mateix Arné).

Jordi Arbonés i Montull (Barcelona, 1929 - Buenos Aires, 2001), escriptor i tra-
ductor reconegut, va emigrar a ’Argentina el 1956 per raons econdmiques, politiques
i sentimentals (rere les passes de la seva promesa, Isabel Villaverde). A Barcelona ja
havia traduit Lhome que nasqué per a morir penjat, de Richard Hughes, peca posada
en escena per Ricard Salvat a la Penya Cultural Barcelonesa els primers anys cinquan-
ta (Dossier 2005: 9-113). A Buenos Aires va col-laborar al Casal com a secretari de
redaccié de la revista Catalunya i com a director del quadre escenic del 1962 al 1964:
amb afany agitador, va muntar-hi obres de Blai Bonet, Salvador Espriu, Josep Maria
Espinas, Manuel de Pedrolo, Ricard Salvat o Orel-lo de Shakespeare (segons la versié
de Josep Maria de Sagarra). Per encarrec de Joaquim Moreno, entre el 1965 i el 1967
va traduir tres grans titols de la dramatdrgia nord-americana recent: Del pont estant,
d’Arthur Miller, i La gata damunt la teulada i Un tramvia anomenat Desig, de Tennessee
Williams. Incorporat a Obra Cultural Catalana, va prosseguir la tasca de direccié es-
cenica, «en sessions de teatre llegit i actuat» (Arbonés 1976: 182), amb obres de Maria
Aurelia Capmany, Manuel de Pedrolo, Baltasar Porcel, Xavier Romeu, Ricard Salvat
o Rafael Tasis (Foguet & Sopena 2011: 237-239).

Val la pena assenyalar, finalment, que d’aquests gairebé quaranta anys d’acti-
vitat dramatica, va deixar-ne constancia regularment Joan Bas i Colomer (Matar6,
1908 - Orrius, 1984). Abans del 1939 havia col-laborat a la premsa mataronina i havia
comengat a exercir-hi la critica teatral. Després va desenvolupar-la profusament a
les dues grans revistes catalanes de I'’Argentina, Catalunya i Ressorgiment, fins que el
1981 va retornar al pais. Ell mateix, com a dramaturg, va estrenar £/ retrat, al Casal
de Catalunya, i va traduir-hi un grapat d’obres (algunes amb la col-laboracié del seu
sogre, el metge Francesc Xavier Cortada): d’Alexandre Breffort, Roberto Cossa, Max
Frisch o Somerset Maugham.

5. EL LLEGAT

Es dificil d’avaluar la perdurabilitat d’aquest imponent conjunt d’escriptures,
reescriptures, adaptacions i representacions teatrals, en bona part perqueé el caracter
efimer els és connatural i, amb el pas dels anys, se’'n va perdent la traca. Si, com hem
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vist, es tractava de fer obra patriotica i cultural, adregada a un public concret, potser
no caldria buscar-hi més transcendéncia. Els objectius es van acomplir de sobres,
amb una activitat profusa i dilatada al llarg dels anys que, pel cap baix, garantia la
permanéncia en llibertat del teatre catala fora del seu territori natural, on era interdit.
La poblacié emigrada i exiliada a Buenos Aires va comptar amb el caliu d’una funcié
teatral en llengua catalana cada mes, la qual cosa comportava trobades socials i, en
alguns casos, converses, tractes, encarrecs, assaigs... Per als més passius i per als més
actius, suposava un punt de trobada «habitual», un esbarjo que aglutinava una co-
munitat dispersa i que, si us plau per forca, s'arrelava en terres «estrangeres». També
implicava un contacte amb la llengua dliteraria», «culta», la llengua «genuina», no
interferida pels argentinismes que s’anaven escolant en la majoria de parlants. Era
un public resistent i enyorat, que vivia irremeiablement a destemps i que acudia al
teatre, no tan sols per passar I'estona, sind per retrobar-se, per un compromis politic,
social i afectiu que sovint es deixatava. Aquelles funcions de les tardes de diumenge
lavivaven de nou, permetien mantenir la simulacié de viure en catala, per damunt
les estridéncies de les topades politiques i personals de I'exili.

Més enlla del component huma i, per tant, dels proposits originaris, a les dues
sales del Casal de Catalunya i a les diverses seus de 'Obra Cultural Catalana, shi
van donar a conixer obres i traduccions inédites, executades expressament per a una
sola posada en escena i per a un dia i un lloc concrets, a carrec d’activistes escriptors

—o escriptors activistes— que, d’'una manera o altra, van voler somoure el repertori
«classic» i aportar-hi aires nous, més avantguardistes i critics. En alguns casos, la funcié
de doble supléncia cultural que esmentavem més amunt fou reeixida: d’'un banda, va
fer possible estrenar textos, com els de Maria Aurélia Capmany o Manuel de Pedrolo,
prohibits a I'interior i, de I'altra, va incloure la traduccié al catala de peces de Bertolt
Brecht, Eugene lonesco, Max Frisch, Arthur Miller o Tennessee Williams. Poques
d’aquestes obres han estat editades posteriorment (només ens consten algunes versions
de Jordi Arboneés' i de Francesc Arné).” Si no fem tard, caldria recuperar-les i donar-les

1. Van apareixer en la década dels vuitanta, impulsades pel mateix traductor, quan ja havia aconseguit
reconeixement en aquest ambit i com a assagista: Tennessee Williams, Un tramvia anomenar Desig, Barcelona,
Institut del Teatre / Edicions del Mall, 1983; Arthur Miller, De/ pont estant, Barcelona, Institut del Teatre / Edi-
cions del Mall,1986; Tennessee Williams, La gata damunt la teulada, Barcelona, Institut del Teatre / Edicions
del Mall, 1987.

2. Carles Biosca i Judit Fontcuberta van editar-ne cinc de Francesc Arné: Eugeéne lonesco, Rinoceront.
El rei sesta morint. La lli¢d, Lleida, Punctum, 2011; Guilherme Figueiredo, La guineu i el raim. Tragédia de per
riure, Lleida, Punctum, 2013.
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a coneixer, com el conjunt de la dramatirgia de l'exili, perqué també formen part de
la nostra memoria col-lectiva i de la literatura catalana.
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