(1) Aquest article comp-
ta amb el suport del projecte
d'investigaci6 BFF2002-04197-
C03-01 del MEC que es duu a
termeal Departament deFilolo-
giaCatalanadelaUniversitat de
Valéncia. Haig d'agrair, ben
sincerament, al’ Albert Hauf el
seu recolzament en la prepara-
ci6 d'aguest treball.

(2) Lametaforaesconsi-
deraenlaretoricacomlaforma
breu de la comparaci6: «meta-
phora brevior est similitudo,
eoque distat, quod illa compa-
ratur rei quam volumus expri-
mere, haec pro ipsare dicitur»
(Lausberg1966: 11, 61). Entrela
designacio metaforicai allo de-
signat ha d'existir una simili-
tudo, amblaparticul aritat quela
metaforaté lavirtus brevitatis,
quelafamésobscura, perotam-

ANNA I. PEIRATS

LAMETAFORA CINEGETICAA
L’SPILL DE JAUME ROIG

0.~ INTRODUCCIO

Llegir i entendre un text medieval® portaimplicit un procés d’ assimilaci6 detot un
mon deficcionalitatsliteraries que cada autor conformaamb laseuaobra. Que aquest
text arribeaconfirmar o defraudar lesexpectativesdel criticliterari ésnomésel resultat
d unestat derelectura, mitjancant el qual esvan omplint buitsi descodificant mésenlla
del sentit literal dels mots.

Com arecurs practic enmig d’ un mén teocentric, que cercaexplicacid i exegesi de
la por que dificulta |’ obtencié de la salvacio espiritual de I’anima humana, tant el
predicador quedivulgaun sermo oral adrecat alsllecs, comel moralista, situat alavora
d’ unespill quegjudaelsliterati allegir, veurei entendreel monamb el text escrit, creen
tot un llenguatge estétic i didactic, o dilatatio, en qué tenen cabuda els dobles sentits,
lacomparaciéi lametafora,? entrealtresllicénciesretoriques.® En aquestes paginesens
referiremal’ Usquefadelametaf oracinegéticael val encianissim sermé deJaumeRoig,
I’Spill o Llibre de les dones, a partir de I’andlisi de les seccions narratives en que es
palesal’ obsessionant punt de partidamedieval de considerar |adonaen tant queanimal
furtiu, salvatge, actiu, i I’home, com a cagador per excelléncia.

L’ amplitud semantica que implica I’ Gs de la metafora, segons les motivacions
autorials, és provaevident del binarisme de sentitsen |’ aplicaci6 de lametaforadela
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cacad’ amor, referidaen primer termeen sentit moral ,* en tant que existeix un Déu que
estén les seues xarxesi € seu ham per cacar €l's predestinats a assolir lasalvacioi €
Regne de Déu.

De !’ dtre vessant semantic, hom hade tenir present la visi6 forgosament negativa
de la dona com ainductora a mal, que assumeix una consideracié moral inferior s
partim de les dualitats que han regit ab antiquo lesregles de la convivencia universal:
bé/mal, home/dona, Déu/dimoni. Com a aliada del dimoni, consegiiencia del mite
Ilegendari del Paradisterrenal, narrat al llibredel Gn 2-3 (Frazer 1981: 26-49) i assumit
en |’ambit eclesial, predicadors i moralistes adapten €l rerefons moral originari de la
metaforai associen lafigurafemeninaal parany (Hauf 1995:122) que captural’ home
indefens, amb tota la lectura metaforica que en resulta: dona-llebre, Ilebre cacada,
engany, cacador frustrat...

No deformacasual al’ Edat Mitjana ésfreqlient €l joc de paraules amare-hamare.
Andreu el Capella en el classic De Amore relaciona el verb amare amb hamare
(“prendreamb I" ham”): “dicitur autem amor ab amo verbo, quod significat capere vel
capi. Nam qui amat captus est cupidinisvinculisaliumqgue desiderat suo capere hamo”
(Creixell 1985: 111, 62). Para-lelament, Isidor de Sevilla a Liber etimologiarum fa
derivar amicus de hamus (“ham”) en tant que “ cadena de caritat, d’ afecte”: “Amicus
per derivationem quasi animi custos; dictus autem proprie amicus ab hamo, id est,
catena charitatis’ (PL 82, 367).

Desd' aquest sentit, en el temacentral dela*“cacad’ amor”, deto popular,® s'inclou
el correlat subjectiu delaconquestaamorosacom apersecucio, d’ on obté unavictoria,
sempre utopica, qui és presen el llag del’amor-ham. L’ home, participant pacient del
proeliumamoris, had’ afrontar I’ atac femeni de I’ animal salvatge, ladona, apartir de
lesarmesofensives, que sonlamiradaverinosa, €l caracter voluble, lafalsia...i unllarg
etceteraque clou en unasexualitat perenne. D’ aquestarelacié cacador-presa-victoria
s esdevé que €l cacador ha de saber parar €l filat per resultar vencedor i, consequient-
ment, assolir I'amor. La paradoxa és que no existeixen els victores belli, ja que €
cacador se'n surt burlat i enganyat en lamajor part dels casos.

1-LA CACA D'AMOR: SARCASME EN JAUME ROIG

Esen aquest context d’ aplicacié delametaforadelacacad amor per descriureels
combats d’ un encontre amords més queimpossible, que hem d’ entendre €l to sarcastic
gue habita en les pagines de Roig, a partir de |I’andlisi de tres seccions clarament
marcades de to cinegetic: € Prefaci, pel que suposa d’ experiéncia alliconadora dels
cacadors, des dels mésinexperts, elsjoves, alsvellsluxuriosos.® Lasegonaunitat, en
el llibrell, enqueesmostrenlesqualitats cagadoresdelesmonges, a servei delapassio
sexudl. | launitat I11, en lallicd del savi Salamo, focalitzada també des de la veu de

128

bé més immediata que la com-
paracio. Aixi mateix, lametafo-
ra plantgja a receptor magjors
exigencies d'interpretacio, i al-
hora ha d' gjustar-se a les exi-
genciesdel ornatus, amblaqual
cosa, I'Us enfosquidor de les
metafores pot provocar €l dis-
tanciament del plaer de
legibilitat del text.

(3) Esevidentquel’ Spill
espot llegir en clausderetorica
sermonaria (Carré 1994: 185;
Y sern 1996-1997: 151) a partir
no sols de I'Gs dels exempla
com a mode demostratiu d’ ar-
guments, sind internament, des
delsmateixosplantejamentsini-
cials de I’autor. Es interessant,
sobretot, la lectura de I'article
d'Ysern en que presentalalec-
turade I’ Spill d'acord amb les
claus de retdrica sermonaria,
com éslapresénciade recursos
textuals narratius tipics de les
Artes Praedicandi, aixi com la
inclusié de petites histories o
exempla, documentades en les
fonts de la tradici6 hagiografi-
ca, com laLegenda Aurea.

(4) En la predicacio, en
general, té un considerable
interéslaintroducci6 defigures
retoriques, com aral’ allegoria,
amb lafuncié didacticad’ acos-
tar lacomunicaciéal pobledela
formameésdirectai entretingu-
da. Esaixi com elssermonsme-
dievals sdn un testimoni inte-
ressant per estudiar laretorica, i
en especial, la metafora (Hauf
1979: 257). D’acord amb la
manera de compondre €ls ser-
mons recollida per Thomas
Waleys, I Gsdelametaforacor-
respon a |'apartat sisé i és €
mode amb qué el predicador
amplifica el seu discurs: «alius
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modus est, pulchrior et
difficilior, cum multas occasio-
nes opportunasgue vias habet
quibus procedat. Quandoque
enim praedicator volens se
dilatare, aliquam unamauctori-
tatem Sacrae Scripturae sibi
gratiam accipit... Regulariter
autem verum est quod ad hoc
aptiores sunt illaein quibus est
locatio symbolica et metapho-
ricaseutranssumptiva, quamin
quibus est locutio propria»
(Charland, 1936: 391). Una de
les principals aportacions de
|"oratoria medieval és I'ampli
ventall de petites histories, lle-
gendes, anecdotesquecontenen
unallicé moral, els exempla, o
les metaforesja usades pels pa-
res llatins perd adaptades ara
com a element de diversié del
relat, fet que ben sovint produia
una eclipsi del proposit didac-
tic. Aquesta amplificatio dels
sermons adregats als llecs esta-
vaal servei delaintroducci6 de
narracions i recursos que sem-
bravenlacomicitat peril -lustrar
el discurs teologic. En aquest
contextd’ unaculturadel solatio
hem d'entendre el sentit que la
metaforacinegéticaassumeix en
els textos literaris. El llibre de
Welther (1927: 105-108) esta-
bleix unadivisié en dotze cate-
gories, segons exempla biblics,
hagiografics, profans, historics,
morals... que es pot aplicar fa-
cilment a predicadors com
Alprao (Hauf 1979: 251) per tal
com mostraamb laintroduccio
de I'entrada «per exemplum»»
una comparacio de temes sen-
zills per explicar el seu progra-
madoctrinal alagent del poble.
Altres formes d'introduir un
exemplum es poden documen-

I’ experiencia, en aquest casdel savi, qui retreu al protagonistalaseuavidaanterior
com a cacador d'amor, ahora que I'aconsellai I'increpa de no tornar aacudir a
reclam de ladona.

Quant al Prefaci, a partir del proposit didactic inicial: “és doctrinar, / dar
exemplar/ he bon consell” (Vat. Lat.,” vv. 93-95) I’exemplum didactic, des de
I afliccio espiritual de qui haenvellit fisicament aportal’ experiénciaalliconadora,
en primer lloc, alsvellsluxuriosos, que son comparats als ocells (Vat.Lat., v.188),
les cigales, corbsi cucales (Vat.Lat., vv.189-192); el seu crit de guerra o combat
d’amor no és el verbum, sind I'udol propi del llops, hipertrofia descriptiva dels
joglars d’amor que sonen les seues trobes:

van haucant,
delsllopsfent cant,
sonant sestrobes” (Vat. Lat., vv.193-195).

Tenen!’ olfactedel sgossosdecaga, figuraanimal imprescindibleenelsmanuals
d’ altaneriaper dur aterme unacacatriomfant, sempreal costat del cagador expert:

Sentins de nas,
hon se té pas,
com cans s apleguen (Vat. Lat., vv. 207-209).

Laseuaactivitat ésintensai son comparatsalapapallonaquegiraal voltant del
foctot el dia, finsqueescrema, metaforadel contacteamb ladona-foc, quesubratlla
el seu tarannainfernal. El mitjad actuacio dels aspirants ala cagafurtiva se situa
en moviment ciclic, des del jorn complet, en qué “mouen cantons’® (Vat. Lat., v.
199), ésadir, consumeixenleshoresaguaitant el squi passen, durant lanit avancada
(“hetresnochant”, Vat. Lat., v. 213) finsal’aba

Aquest itinerari de I"home en peregrinacié a la recerca del trofeu de caca €l
trobem jaenlatradicié del romancer, unit enlamajor part delscasosaaltresindicis
topograficscom“ el mati desant Joan”. Desd’ aquest sentit, en €l romancedel conde
Arnaldos, allo que cercael protagonistadesdel’inici del poemaéslatroballad’ un
amor impossible,® enmig d’ un escenari coral d'un cant anunciador del perills de
lamar i motiu de desencisdel’ encant amordés: “ quién hubiesetal venturasobrelas
aguasdel mar,/ como hubo el conde Arnal doslamafianadesan Juan./ Conunfalcon
enlamanolacazaibaacazar,/viovenir unagaeraqueatierraquierellegar” (Diaz
1980: 128, 272). En Roig, I'adagi dels vells luxuriosos, Iluny de produir magia
amorosa, €s un cant animalistic, perd també comparteix amb el romanc castella el
fet de tractar-se d’ un escenari més que impossibilital’ encontre amorés, des del to
sarcastic i caricaturesc, més que no pas des del to llegendari del conde Arnaldos.
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El moviment climatic quedescriulesaccionsdel svellsluxuriososs'intensificaamb
larima de termes homonims homofons que posen en relacié caga (substantiu) —caca
(verb), aixi com lajuxtaposicio llebra, vibra, culebra:

van aguaytant

unatal caca,

qual, qui lacaca,

pren malallebra,

vibra, culebra

he febr.aguda (Vat. Lat., vv. 214-219).

Lallebre, caracteritzadaper I’ agilitat en esquivar el cagador, simbol d' ardor sexual
(Martin'® 1996: 269), és adjectivadaamb |’ epitet “mala’, referidaaladona; lavibra,
gue en els Bestiaris destaca per la seua inclinacio a mal, per la capacitat de noure
I"home ben vestit —proveit de riqueses, en sentit moral—i de témer I" home nu, en estat
de pobresa (Panunzio 1964: 11, 35) és simbol del mén malvat i verinds, que amb la
“llebre mala’ i lacolobraverinosa, conformen una gradacié trimembre, que s'inter-
romp sarcasticament amb €els efectes aconseguits en el cagador “ignorant”: la febre
aguda.

A partir delsversos seglientsdel Prefaci veurem jacom lametaforahaoperat una
traslacié d' actants. Si en el vessant moral pot assumir un paper de victima, que sera
sempre Crist,™ hipotética presa del dimoni que cobeja capturar-lo en I’ham, des del
vessant popular lavictimaés|’ home-cacador-cacgat enl’ ham deladona-diablessa. Des
d’ aquest estat de coses ésfacil copsar I’ equivalenciade caracters: Crist-home, diable-
dona. L’ agilitat de |’ accié humana d’ anar ala caga, tematitzada en posicio inicial de
versamblarepeticid dispersadelacadenaprendr-: “pren” (Vat. Lat.,v. 217),“ prendre”
(Vat. Lat., v.229) alteralaseuadistribucidi apareix en posicié final devers, per marcar
elsefectes, amblaformasubstantivada: “sonellslospresos’ (Vat. Lat.,v.213). A partir
del joc verbal que ha suposat e canvi de I’ordre exigit per una cadena regular de
repeticionsdel termeclau“prendre”, s arribaaunversd’ efectesdramatics, per referir-
se a un topos forca emprat en la tradicio del folklore; €l trobem en faules en que €l
vencedor ésel feblei habitual victimadelasuperioritat humana(motiu 34261 2081 en
Tubach: “gat en un poal de cervesa’ i “puca cacada per un abat”, respectivament).

Al mateix temps, des de la consciéncia assumida de capgirar €l sistema de values
delasocietat del seu temps, moguda més per I’instint delitds que no pas huma: “més
pecoral/que humanal” (Vat. Lat., vv. 333-334), |’ autor vol adoctrinar €ls poc entesos,
jovesinexperts, €ls quals descriu amb trets animalistics; en aquest caselscomparaals
polls de bec groc, per la seua manca d’ experiénciai d agudesa en matéria de cacera
amorosa. En aquest punt, latradicio delslibres de caga? recomanatreure del niu els
esparversi altres ocells de caca després de nou dies d’ haver nascut (“del niu cuytats”
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tar tambéen|’ oratoriavicentina
«exemple», «miracle», «sem-
blanca» i «figura» (Almazan
1967: 288). El mateix predica-
dor fraVicent Ferrer esrefereix
alapredicacio, en un dels seus
sermons, com unamenadefilat,
per explicar la necessarietat de
I’ tsdel sexempla: «lapreycacio
escomparadaa filat, quehunfil
esligat ab altre, e quan ve que
tiren a si lo filat, tot lo filat
segueix. Axi la preycacio deu
esser ligada, hun exemple ab
altre, una auctoritat ab atra»
(Chabas 1902: VI, 155). En €l
fons de lamordlitat de latradi-
Ci6 patristicalarelacié de sem-
blanca que estableix lametafo-
ra s aplicava en sentit moral:
sant Ambros, qui va ser €l pri-
mer a instar els predicadors a
incloure elsexempla en elsseus
sermons (Welther 1927: 288),
predica un Déu que caga €els
homes, consideratscomelselets
(PL 16, 297); de la mateixa
maneraquelesbesties, lesausi
elspeixos, elementsdel’ exercit
animal deterra, airei mar, aixi
elspauperesChristi, elspredes-
tinats a assolir la gracia de la
salvacio eterna son cacats en
I"ham divi (Hieronimus Stri-
donensis, PL 22,535). L’ anima
humanainclinales seues poten-
ciesalesaccionspernicioses, al
pecat, i éscapturadaper lesbes-
ties diabolicals, de la mateixa
maneraque Jesucrist vaser cap-
turat i entregat pel traidor Judes
(RabanusMaurus, PL 108, 280).

(5) En aguesta idea que
vinculal’ sdelametaforadela
caca d'amor a la tradicio de
tipus popular o0 semipopular in-
sisteix €l tan conegut article de
Démaso Alonso sobre €ls pre-
cedentsdelapoesiadesant Joan
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de la Creu, on es deixa veure a
més la documentacié de lame-
taforaenautorscomGil Vicente
oJoanTimoneda: «garzadegen-
til mirar,/ciertocazartequerria,/
atu voluntad y mia» (1947: 66-
67). Laimatge del’amor coma
cacai combat d’ ons esperauna
victoria és aprofitada en to divi
en Joan de la Creu, a partir de
I aprofitament d’ unalecturapro-
fana anterior, que es conserva
enel Manuscrit 3168 delaBNM
i presenta la mateixa tornada
(«subi tan alto, tan ato,/ quele
di alacaza alcance») queen el
poema de sant Joan de la Creu
«Tras de un amoroso lance».

(6) Les condicions dels
vells sdn menystingudes en €l
tractat d'Innocenci 11, el De
contemptu mundi, en tant que
s6n desencandenantsdelacupi-
ditat (Lewis 1978, IX: 107).
Eiximenisdedicael c. DCCCXV
de Lo Dotzé aenumerar lesma-
les condicions dels vells: «durs
decreuretot el que ouen, sospi-
tosos, fort mudables, inclinatsa
deshonrar els atres, cobgjosos
d ésser preats» (1986-87: I,
318).

(7) La numeraci6 dels
versosdel’ Sill deRoig corres-
pon a Manuscrit original dela
Biblioteca Vaticana que porta
el niimero 4806. Esper aixo que
n’'indique les alusions amb
|"abreviatura Vat.Lat. (Vatica-
na Latina).

(8) Agquesta mateixa ex-
pressio ésnomés unamostrade
les nombroses intertextualitats
existents entre I'Spill i el
Corbacho de I'Arcipreste de
Talavera, on es denuncien les
qualitats vicioses dels homes
malenconics, com amaliciosos,
enemicsdejusticia, jugadorsde

Vat. Lat., v. 297) i quehom el scrieamb moltacurafinsque puguen fugir-ne, quan estan
jasegursper volar. Toteslesrecomanacionstingudesen compteen elsmanualsdecaca
medievals, pel que faalacriade I’ esparver, habil ocell de presa, son assumides en
aquestsversos per advertir elspollets, encarainnocentsen I’ art d’ altaneria, delsperills
gue poden esdevenir-los, si cerquen les“mans’ del’ esparver expert, ésadir, si volen
aprendre a ser cagadors,®® a partir del joc d' agressivitat erotica en que I’ esparver és
I’enamorat cavaller i I’ ocell de presaladona, larelacié amblaqual espresentaamb la
graficametaforadel foc. | aconsellal’ autor alspolletsjévens, comalsvellsluxuriosos,
quefugen del focinfernal delesdones. D’ aquestaentrada“furtiva’ en el temaamords,
el consell final i objectiu del llibre sera“mai méscacar”, ésadir, no aventurar-seenla
caca d’amor ni abracar mai més el toc del foc infernal que ésintrinsec ala dona:

jamés cacar;

menys abracar

foch immortal,

d'infern portal (Vat. Lat., vv. 347-350).

El sentit ironic que a-ludeix ala propia dimensio de I’ obra en tant que “retall”,
“scaig de parlament” (Vat. Lat., vv. 674-675) aguditza la metafora de la cacera
amorosa en els versos seglients. Si |’ autor disposa de temps, i se'n recorda, donara
consell aagquells qui cerquen la caca de ladona com aplaer pero, paradoxa ment, son

cagats:

no lexar caure

los qui treballen,

juguen he fallen.

Huns mates baten,

|os altres maten.

Tots enguanats,

de seny torbats,

a ses requestes

cerquen les festes,

troben lamort (Vat. Lat., vv. 696-706).

La triada de termes antitétics de causa-efecte: joc-error, treball-engany, festes-
mort, descriu larecercad’ amor amb resso cinegétic com un joc queimplicaun treball
per tal d' aconseguir €l plaer; perol’ autor “reporta’ (Vat. Lat., v.706) queel plaer cercat
esdevé la mort imminent del cacador. El joc paronomasic mates-maten (substantiu-
verb), que presenta un quiasme en versos consecutius, aixi com la similicadéncia
mates-baten per alteracio del’ ordre habitual del periode sintactic oracional segonsles
exigencies metriques (huns baten mates), mésenlladel joc retoric exemplificacomen
la cacera amorosa uns prenen €l treball, altres € profit; és a dir, els afortunats
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aconsegueixen €l benefici del treball delsaltres, rerefons que donalloc a refrany “un
alcalacacai atrelamata’ (C 170 en I'index de Farnés 1993: 11, 490). En termes
d’aplicacio practicadel coneixement ben directei aprofitat delapreceptivarecomana-
dapels manuals de caga per tal d'aligonar i instruir el cagador, €l Libro dela caza de
Gaston Phoebus (1387), vertaderajoiadeliteraturacinegeticaque explicatot detall de
latécnicade lacaceraal segle xiv, destaca com atecnica de lacaga amb parany €l fet
de “batre mates’. Aquesta obra, acompanyada d'il -lustracions a tot color, ens mostra
les especiesdellagosi de cordes, lesformes detirar amb arc i aconsellaque les mates
siguen espesses per poder-les batre (Urquijo/Andreu 1980: c.LX, 106), alhora que
descriu ben graficament el caracter IUdic de la cacera, en e sentit que els gossos
ensinistratsper alasang poden perseguir lamatei xapega, fet que provocaunadiscussio
vivaentreelscagadors. El cacador expert enlarecercadellebressabiaquehaviad’ anar
a capturar la fera entre les mates espesses, guardar silenci com a estratégia per no
espantar la cacai saber tirar, bé amb I’arc, bé amb laballesta. El cas que lesllebresi
altres animals de presa s 'amaguen entre les mates espesses és una mostra del to
cinegetic que esversificaen Roig, sensdubte, desd’ un coneixement ben directedeles
tecniquesempradesen altaneria. Lametaforade” batrelamata’, que ésunamostramés
de to popular,** situa el procés d’ adquisicié humana de I’amor com una competicio
esportivaen un joc d experiencies en |’ art de la caga.

Aquesta expressio metaforica de “batre la mata’ és present també en obres que
aprofiten €l llegat popular de les paremies, com €l Canconer Satiric Valencia: “uns
baten les mates ab molta fatiga,/ y.Is atres se mengen los tendres conills’
(Disp.Viud.Donz, vv. 93-94, ed. Miquel i Planas 1911), o €l Facet catal3, tractat de
cortesiad’ amar, on|’amor s encetaamb laformade la cacerad amor (“paraaqui tos
filats”): “diu hom que tu batras les mates,/los romanins e bufalagues/ e atre auralos
conylls’ (vv. 1545-1547, ed. Faraudo 1912), o compartiran obres escrites també en
novesrimades, génere narratiu que emparentaamb I’ Spill, en el casconcret delaironia
extremadel Llibre de fra Bernat: “E home del mén jo no crei/fos tan pagat,/ que €ls
altres havien cagat/co que eu hai pres’ (Pacheco ed. 1983: 301).

Desdelavisio doctrinal, la metafora és emprada pels moralistes valencians, com
fraVicent Ferrer, en el sentit queelsdimonisprenen|’ anima*“axi comal conill qui esta
enlamata; loscacadorsbaten lamata, eloscansestanentorn” (Sanchis1932: I, 189);
€ls dimonis duen primer I'anima al’infern, on romandra si la persona en quiestié ha
sostingut malavida. Des d’ aquest sentit, I’ animano pot fugir, simbolitzadano jacom
lallebre ferotge, sind com el conill indefens amagat entre el boscam.

Eiximenis, d’ altra banda, de qui Roig se serveix ben directament en la seua obra,
vol adoctrinar, com véiem al Prefaci del’ Spill, €lsjoves que s adeliten en subtilitats;
elsvol pescar i atreure, cagar-los en|’ham de Nostre Senyor; ésadir, vol atreure'lsa
lavidade lamoralitat: “vull tocar alguns punts per exercici d’ alguns jévens ciutadans
qui molt s adeliten en algunes honestes subtilitats...per tal que lesditessubtilitats sien

dards i agents observadors que
mouen cantons, agui esmentats
amb el lexema compost «pica-
cantones»: «estos son picacan-
tonesdenocheededia, jugado-
res de dados e muy perigrosos,
barateros, trafagadores» (Gerli
ed. 1992: 229).

(9) En sentit dauguri
d'un encontre amoros el tema
de la cacera amorosa inicia e
romance de Rico Franco: «a
caza iban a caza, los cazadores
del rey,/ ni fallaban ellos caza,
ni fallaban qué traer...» (1980:
103, 237), i en € romance de
Landarico, avui recallit en la
tradicio sefardi: «Parair €l rey a
caza de mafiana hamadrugado,
/entr6 donde estélareinasin la
haber avisado» (ibid: 122, 264).
En el vessant de la poética de
I”ambigitat hom haproporcio-
nat diversesinterpretacionssim-
boliques a romance del conde
Arnaldos: I'opinié de Thomas
R.Hart(1957) comal legoriade
la salvacié humana; Spitzer
(1955) com abalada, el temade
laqual ésl’ atraccié depersonat-
ges sobrenaturals. Tanmateix,
veig més encertada I’ opini6 de
Hauf i Aguirre (1969: 89-118)
que posade manifest lesconno-
tacionserotiquesdel smotiusque
hi apareixen, relacionatsamb el
tema de la cacera d’amor. En
aguest sentit erdtic, no hem
d'oblidar tampoc que a | Auto
dela Celestina, Calisto entraen
el jardi alarecercad un falcod
perdut i hi trobaladamade qui
s enamora. El falco, au de pre-
sa, simbol delapassio sexua de
I"home (Lida 1962: 201), ésin-
dici també de I'ata categoria
social del protagonista, com
evidenciael Librodelacazade
lasavesdePeroL 6pezdeAyada:
«noble cosaes, y grandezaaun
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sefior, tener halconesy azoresy
aves de cazaen su casa» (1959:
53).

(10) Per tal d'aprofundir
en el temadelatradici6 anima-
listica, com a exponent del ta-
ranna antisentimental, d' impli-
cacionsdidactiquesen el recep-
tor de I'Spill, és interessant la
lectura del llibre de LI. Martin
(1996).

(11) «Diabolus Christum
deglutire cupiens, quasi hamo
captusest» (S. Gregori, Moralia,
PL 76, 680). Com a exemplum,
Crist no sols surt vencedor i no
victimade |’empremta del dia-
ble, siné que és I'aguila que
obre les seues ades i acull les
criatures (Deut 32) i, com |'au
capturada pel cacador, es plany
dels pecats nostres (Paschasius
Radbertus, PL 120, 16).

(12) Enaguest casconcret
de la cria de I’esparver em
referescal Manuscrit 505 quees
conservaalaBGH delaUniver-
sitat de Valencia, titulat Libre
decaca, obradel seglexv, enel
capitol referit a «com deu hom
traure del niu e criar astors e
sparvers» (ff. 6r-v).

(13) Elsbestiaris ens pro-
porcionen escassa informacio
sobre |’ esparver, que és un ani-
mal més propi dels tractats de
falconeria; inicament ensubrat-
llenlafidelitat (Panunzio 1963:
1, 137). Tanmateix, a Tirant lo
Blanch I’ esparver és, de lama-
teixa manera que €l falco de
Calisto enla Celestina, un sim-
bol de noblesai d honor: «Ti-
rant, com véu la voluntat del
rey, dix que eramolt content de
pendre, puix no feya carrech a
son senyor, sind vergonya a si
mateix. E pres hun sparver, lo
millor queasongrat sabétriar.
Lo rey fon de ago molt admirat

axi com unapocad’ escaab que elstirem e els prenam en |’ ham de nostre Senyor, aixi
com falo pescador ab ham, qui ab I’ escapren lo peix, cautelosament” (Hauf ed. 1983:
39). Pero Eiximenisno nomésprenlametaforadelacacerad’ amor en sentit moral sind
que també aprofita el to metaforic per donar el pas a vessant profai ginecofob que
vincula, com Roig, ladonaal parany i I'home com a cagador-victimadel |la¢ femeni,
amb la necessaria relacié dona-diable: “cascuna part de lafembra éslag del diable a
pendre los homens® (Renedo 1992: c. 618, 164): “lafembraaqui laguarda, lag li és
semblant alag debons cagadors, que no.ls escapaquax negunacaca, elo seu cor ésaxi
com a sagena o aexavega que del pregon de lamar trau lo pex...e les seues mans son
ligams, car si alstocaments se acostaellajaéslavorsl’ompresemort eligat per €lla”
(c.618). L’ home que s hi acosta ésvictimade “I’ham del diable” (c.619). De bell nou
I"ham és el vehicle derelacio que dénasentit alametaforade ladonacom acacadora,
per laseuavinculacio al’ambit infernal.

Ladonaarquetip assumeix el paper de cagadoraactivaen el SegonLlibredel’ Soill,
en |’ apartat referit ales monges, que es presenten com a cimul de pecats capitals, en
especial deluxdria, subordinat al qual hom destacalairad’ unscaractersques’ adrecen
al’ abadessaamb insults (“vellamerdosa’, Vat. Lat, v. 5509) si no elsatorgallicencia
per ser absents del seu lloc habitual de reclinacié. La rabia desencadenada en les
monges ardents es converteix en un maliciés enfrontament i atac que costara a
I’ abadessa el cessament de lafuncié de regent: “de sa cadiral pur laderroquen” (Vat.
Lat., vv. 5540-41) descrit amb I’ accié queimplicaunacacafurtiva, no d’ amor, sind de
maliciaoberta, que emmenatambéalamort: “ffan-lamorir,/ ab sesfollies’ (Vat. Lat.,
vv. 5536-7). En €l registre d’ animalitzacions que implicalasétira dels costums de les
monges, ésben caracteristic el Ilenguatgeviolent ons' exemplifical’ enfrontament amb
I" abadessa, aqui “donen caca’ “com cansalebre” (Vat. Lat., v. 5525), turmenten, li
donen canyades, I'acanyicen (Vat. Lat., v.5521) i la punxen amb un agullé com a
animals salvatges (“laficen” Vat. Lat., v. 5522).

A bandadel regust boccacciad’ aquests fets que exemplifiquen lesprioritatsde les
monges, €ls versos de Roig suposen també I’ exemplificacio literaria d’ una realitat
historicadelaValenciadel xv, que es documenta en una carta dels Jurats, en data del
22 defebrer del 1414 (Rubio Vela1998: |1, 375). En aguest document, es denunciade
lesmonges precisament I’ “ insaciable apetit carnal” (op. cit.: 376) i cremor natural que
és el motiu que ha suposat el procés de portes obertes del convent, sens impediments
de diani horaales practiques sexuals.Tota voluntat de correccié suposalarevocacio
del carrec depriora, en aguest casde sor PeyronaMalet, honestai de bonesvirtuts, que
hahagut d’ afrontar elsconjursdelesmonges, i I’ eleccié d’ unanovaprioramésidonia
per alasituacié que s estavavivint en el convent, no japer |es seues aptituds humanes
comapriora, sind pelsseusatributscom a“ deessad’ amor” . Potser desdel coneixement
d’unfet real documentat, Roig escenifical’ agressivitat del casambtretspropisd unjoc
violent, motivat per la malicia d'impossibilitat de consumar obertament i sense
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impediments el furor sexual, que converteix les monges en cagadores furtives que
intenten matar la peca com bou en placa, fins assegurar-se que €els seus jocs erotics
segueixen duent-seaterme. Lesreglesdecastedat i obedienciano nomésson trencades,
sin6 que constitueixen el motiu deviolénciaen un estament on, segonslesdescripcionsde
I’ autor expectant, privamés ladepravacid i I’ escandol que el servei a Déu.

Metaforitzades com a gallines, per la seua inclinacié erdtica, I'espai fisic de les
mongesesdevéla“cloca’ (Vat. Lat.,v.5591),la“llocadd’, apartir del vehiclederelacio
del’ardor sexual que es presenten amb laimatge de laguspirao “centilla” (Vat. Lat.,
v.5600) que fa gran foc, de bell nou relacionat amb € tan caracteristic foc infernal
femeni. La seuamissi6 cacadora, en la“llocada’, s Gnicament preparar paranys per
seduir elsjoves: “ paren travetes/ he fan centbell/ agovencells’ (Vat. Lat., vv. 5606-
8). La metafora sil-leptica del mot “centbells’ I’hem d’ entendre referida en primer
termeal “cembell” 0 “cimbell”; en el seu origen consistiaen un dispositiu que emetia
un so semblant a una campana que serviade “reclam” per atreure els ocellsinnocents
(DECAT, 700, I1). En aquest sentit, el cembell és el xiulet amb que I’ infant juga quan
€s més crescut, com ho demostra €l vers proverbial de Cerveri de Girona: “enfans
s adlegramays per joc que per senbell” (Coromines 1991: 149). A nivell derelacions
humanes, i com a doble sentit, el cembell és metafora del caracter d’ engany que, de
formaatractivai podriem dir-ne, 1Udica, capturaen el parany® delesmongeselsjoves
ignorantsi inexperts en art amatoria.

L' aparicié del savi Salomb en el somni de la Part 111 del [libre conforma tot un
escenari grotesc deretribucionsreferidesal’ experienciadel vell queharecorregut molt
de mon de les donesi ara, metaforicament, després d’ haver anat “alacaga’ estroba
vencut i “acacat” (Vat. Lat., v.6494).

El caracter del savi d'intentar convéncer el protagonista de defugir definitivament
del seu instint cagador suposa una visié antitetica de I'al-legoria del Déu d’ Amor
cacador, composicio del segle xiv, recollidaa Canconer Aguildi escritatambéen la
formadenovesrimades, enqueel Déud Amor ésl’ aparicid sobrenatural del’ enamorat
que surt acacar €l mesd’ abril. En aquesta composicio, el déu d’ Amor proporcionaa
I’ enamorat un arsamandi per triomfar enlaseuaart decaca: “Esel medix: “I’ ensenyal
vos mostraray d’ amar/e usdiray en qual far/ la porets conquistar./Amor sevol cacgar/
ab ceschs 111 lebrés’ (Ensenyat/Mas/Matas 2000: vv.128-133, 422). Les aparicions
sobrenatural stracten del mateix tema, perd des de punts de partida diferents: en el cas
del poemadel Déu cacador I’ enamorat encara no ha experimentat I’amor i vol provar
sort enlacaga; en el protagonistadel’ Spill s’ haoperat jaun seguit de climax d’ horrors
en les experiéncies viscudes com aresultat d' una cacera frustrada.

A I'a-lusié quefadel protagonistaun boti del’ embruix femeni es conjuminael to
apel -latiu del savi expert, amb lametaforadel “llag d’ amor”: “ per que tornaves/entrar
al llag” (Vat. Lat., vv. 6516-17). Com a extensi6 de “lats’ derivat de LAQUEUS la
metaforaassumeix € sentit quejaelstrobadorsanticsdonaven de“latz” ¢ en definir la
dona com a parany de |I’home. Aixi, doncs, mitjancant la metafora topica que fa del
protagonistaunavictimainnocent del [lag delesdones, €l perdiu mascleo perdigot que
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e presomi que aquest devia és-
ser home d’ estima e molt virtu-
0Os, car 10 seu gest se mostrava»
(Hauf/Escarti 1992: c.CCCIX).
Per extensiddel sentital-legoric,
hemd’ entendrel’ esparver, com
el falco, entant quesimbol dela
passi6 sexual masculina.

(14) Aquesta paremia és
viva encara en el folklore ma-
Ilorqui, adaptadaalasituacio de
qui esperant cacar una llebre-
dona, capturaun conill, sempre
com a simbol d’engany (li fan
passar gat per llebre, comesdiu
deformalexicalitzadaen I’am-
bit col-loquial): «sa vida d'un
cagador/ésmirar dinsunamata:/
s ésllebre, “para, vellaca’,/ s
és coni, “para, traidor” (Ginard
1979: 11, 60).

(15) També en aquest cas
els proverbis de Cerveri de
Girona son testimoni del sentit
metaforicdel termecembel|: «ab
femn’ ésenjanats/ansc’ ab autre
sembell» (Coromines 1991:
320).

(16) Aquestaaplicacio de
lametaforadel llagd’ amor téun
origen biblic: «laqueus venato-
rum est, et sagena, cor eius»
(Eccl 7, 27). Pel quefaal topic
del «llag d’amor», Cerveri de
Girona defineix ladonaamb to
proverbial com allag i parany
de I'home: «femna és d’ome
lats:/si comfilatsd aucell!» (Co-
romines 1991: 320); Marcabri
s havia referit a la impoténcia
del’home savi en caure presen
I”amor: «tot nesci del plus savi/
non fassa, si.l ten al latz» (Ri-
quer 1975: |, 187), considerat
com a captivitat i Iligam en
GuilhemMagret: «aitantva cum
seraligatz» (op. cit.: 1, 921) i
resultat d'una paradoxa on €l
mal aconseguit té la virtut de
desdibuixar I’ encis amords, en
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Peirol: «ben m'a amors tengut
al latzle mainz trebaills n’ai
sofertatz,/mas pel dan c'aora
m’ enve/conoscqu’ ancmaisnon
amei be» (op. cit.: 11, 1117). En
AusiasMarch, el llag d’amor és
aliéalavoluntat deligible: «pen-
sant que fuig, lo llag al coll
s enllaga/e ¢o per qué amau al-
guna dona» (Bohigas 1990:
CXVIII, w.74-75, V, 86). L'i-
deal cavalleresc que simbolitza
el caracter de Tirant, a qui
Diafebus retreu el seu ideal
d'antiseduccio que gosa recri-
minar de folls els qui estimen,
aviat cessaenlaburlai I’ escar-
ni, en el moment en que el ma-
teix cavaler, involuntariament
és «vengut acaureenlolag en
lo qual humanaforgano bastaa
resistir» (cap.CXVIII, 229, 1,
ed. Hauf).

(17) Del llati vulgar
AUSENTIUM, amb unad- afe-
gida a partir de combinacions
com «una lliura d' onzell», tant
com aplantamedicinal (rimant
sempreambventrell) comasim-
bol del gust amarg tant literal
comenel vessant del desengany
amorosi per extensio detotsels
fets vitals que causen amargor.
Eiximenis relaciona les parau-
|es plaents aparentment amb un
fons verinds, com d amargds
donzell:»aquelles paraules axi
plaents de fora, totes son veri
mortal equealafi anargaranal
mesqui qui les ou axi com a
amargés donzell» (Renedo
1992: c. 571, 84).

ha aconseguit desfer-se'n, en sentir de bellnou laveu delafemella, tot i haver perdut
les plomes, torna a reclam, terme que en les anteriors centlries es referia a les
invocacionsreligiosesi s entén en aquest context com“ el mirallet per cagar ocells’. La
rima derivativa reclamat-reclam contextualitza i agilitza en aquest context |’ estil
directe i ora de les interrogacions. “com perdiguag/soltat, plomat,/mes reclamat,/
tornal reclam?’ (Vat. Lat., vv. 6518-6521). D’ aguestamaneraes mostra el paradoxal
comportament dequi coneixent elsefectesno evitalacausa, fruit delaconfusio mental
de lapersona d edat avangada, “vell ignocent” (Vat. Lat., v. 6538).

A partir de la locuci6 prepositiva “de coha.n I'am” en el sentit de “no donar
I’esquenaal parany”, acudir alabresca, que éslafel deladona, veiem com I’ escadel
protagonista, metaforitzat com ocell indefensno seralamel, el plaer, sind el dolor i el
turment, amb laimatge del donzell amarg:*

decoha.nl’am

may hi donist.

He coneguist

que lallur escha

no t'era brescha

ni canyamel,

anserafel,

amarch donzell (Vat.Lat., vv. 6522-6529).

Elsefectesdel’ ansiosarecercadel’ escafemeninas’ aguditzen deformasarcastica
i per habilitacio i antitesi del terme coha en descohat, com adoble lecturadels perills
que es deriven de la practica sexual en el matrimoni; en aquest cas presenta unaclara
intertextualitat amb I’ Adversus Jovinianum de sant Jeroni (PL 23) aixi com de les
experiencies negatives que conformen el planctus animae del Livre des Lamentations
de Matheolus:

Enlofilat,

Ilagos e brell,

enlo costell

|lexades plomes,

pardals, colomes

noy tornen més.

Pardal may pres

ffon, ni trobat,

jadescohat,

davall lallosa’ (Vat.Lat., vv. 6584-6593).

El sentit figurat del brell, com aparany per fer caurel’animal, i del costell, que és
també €l pal onlligaven els qui eren condemnats a vergonya publica (DECAT, 1002,
I1), aqui aplicat com “parany per cagar ocells’, relacional’ home capturat amb I’ ocell
gueen deixar lesplomesen € filat, e brell i e costell, armes d' atac que asseguren la
caca exitosa, un cop descoat no tornaaacudir al reclam de les colomes.
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El correlat subjectiu i psicologic que intenta demostrar el menyspreu envers la
figurafemeninai el seuflirteigamb altresaspirantsaobtenir el guardo de cacaéstambé
motiu al-legoric de les Cobles deles Tisores de Francesc Moner, apartir del motiu del
vol d’ unacoloma*“en stremblancay molt bella” quesimbolitzal’ amadai on atresaus,
com el mila (cobla V1), el xoriguer (cobla V1), I'esparver (cobla V1I1) o el monteri
(coblalX) representen els galants competidors. Lacolomaenlairael vol amb finalitat
dedivertimentoi dominaal seuantull elsperseguidors: “ deté€'|s, comval, totsensemps”
(cobla Xl). Pero, delamateixamaneraque els versos de Roig, I’ ambient al -legoric de
lescoblesmonerianesclouambel retornalarealitat del’ amant-cacador, arahumilment
vencut, derrotat i ferit: “viu-me les ales trencades,/lo cor per ella affamat,/ mes la
coloma tant luny,/ que més seguir-la és debades’ (cobla XI1). Des de la derrota, 1a
idealitzaci6 al -|legoricade lacompeticio del’ amant com esmerlainnocent quecercala
seuacolomaideal, deixapasal to proberbial i popular delareferta: “mésval pardal a
puny” (Coccozzella1970: XlI, 176).

En Roig, I'aplicacio del’al -legoriadel pardal descoat, ferit i desplomat en el filat
s amplifica dramaticament amb el's exempla del carnisser i del’infant. Des d' aquest
sentit, hem de fer notar com la metafora s'ha anat sensibilitzant, des de I'allegoria
animal al’ aplicacio practicadelavidahumana, d’ allodissimilei inanimat aall 0 animat.
En primer lloc, I'exemplum del carnicer que esrefiadel bestiar i alafi n'és devorat,
s aplica com a exemplum analogiae a protagonista: qui massa confia en les dones,
morira

Lo carnicer
qu.és necligent,
qui va sovent

al bestiar

per boustriar,
triant, triant

he confiant

de son saber,
veu-se llauger,
pert-nelapor.
A lafi.n mor (Vat. Lat., vv. 6554-6664).

L’ exemplumclou, comenlacomposicid moneriana, anbunaférmulaproverbial ;8
“canqui lobosmata, loboslomatan” . Aquestarefertafiguraal Romancea proverbiorum
d’origen aragonés, després d’ unes notes que semblen exercicis d' un escolar (Rius
1926: 366):

Araguonés

ne diu bon Ves:

mostins e perros

qui per loscerros

los lobos cagan,

lobos los matan (Vat. Lat., vv. 6567-6572).
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(18) El refrany, vena de
saviesa compendiada en breus
paraules, que usa el poble amb
unafei constanciasenselimits,
mantéen saestructuraférmules
definides que tenen gravats en
lamemoria; i per aassolir aquest
fi, lasolucié més acceptable és
la recurréncia a vers apariat,
queenlaseuaaparent senzillesa
envolta tota una filosofia vul-
gar, que constitueix el que
Morawski anomena «férmules
rimades» (1927: 63).
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Aquestano ésmés, doncs, queunaformadeglossar el temadel “ cagador cagat”, per
anaforatextual al Prefaci del’ obra, pero araaplicat amb un exemplumdeto proverbial.
L’empremtade |’ aforisme va prolongant-se amb frases encara vives als nostres dies.
“el gat poc escaldat amb I’ aigua tebiaen té prou” o “gato escaldado, del aguafriaha
miedo” (Correas 1992: 222):

saps que lo guat
poch escaldat
tem ayguatébea (Vat. Lat., vv. 6579-6581).

El segon camp d’ aplicacio del’ exemplumque glossal’ al -legoriadel’ ocell desplo-
mat és el del’infant que en tocar el foc —dilogia de foc, en sentit de donainfernal—no
torna a experimentar el seu contacte:

L’infant no guosa

tocar lo foch,

si qualque poch

I’ajascalfat (Vat. Lat., vv. 6594-6597).

Aquesta lectura metaforicael “toc del foc” ésun pont d'inflexid que enllagca amb
les comparacions que inicien la Segona Part del llibre Tercer i identifiquen el
protagonistareincident, a partir de les comparacions, amb I’ alquimista, qui veient-se
frustrat pel seu art no desisteix de “bufar al foch” (Vat. Lat, v. 9965) sin6 que tornaa
experimentar; i amb el jugador, qui desprésd’ haver-ho perdut tot hadevendrelesseues
possessions, i arribafinsi tot alarapinyaper seguir en el joc. Aixi, €l vell protagonista,
agent delascivia, nodesistiradebufar al foch” (Vat. Lat., v.9989) —fetimpossibleque
exagerael contacteamb |esdones—encaraqueladonael reduescaalaminimacondicio
de “soriguer” (Vat. Lat., v.9993) i tinga menys valor que un ratoli.

L’ efecte dramatic delasituacié s aconsegueix mitjancant el recursalesinterroga-
cionsretoriquesi al’apel-lacio constant al protagonista, que esta ara cremat més que
no pas |’infant que hatocat el foc; mort per haver confiat en les dones; pelat com els
ocells que resten sense plomes, per tal com la dona s ha apoderat del “pardal” i I'ha
sotmésavergonyapublica. Alloqueindignal’ experti cinic Salam6 ésel voluntari desig
del protagonista de prendre nova muller, a partir de la repeticié continua del terme
“mort”; “tirant morras” (Vat. Lat., v.6775), “volsmorir” (Vat. Lat., v.6578), “demort
n'auras’ (Vat. Lat., v. 6607).

La condicié de les béllues femenines es descriu per desplacament contextual
d’ aplicacio delaforgcamasculinaen unamicroseccio d’ aguestamateixapart del Llibre
Tercer, on esmanifestal’ antitesi entre laforcamasculinaamb els animals, enfront de
laseuafeblesaamb lesdones. En el primer cas, I’home ardit, que dominafinsi tot els
astres(Ps8) (Vat. Lat., vv.6705-7), dominael selefants, queenlatradicid delsBestiaris
son tan poderosos que cap home no el's pot dominar (Panunzio 1964: |1, 104), fadocils
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elslleons, elsossosi elsmufrons (Vat. Lat., v. 6724), o ovelles salvatges (DCVB, 638,
VII) faparlar la cadernera (Vat. Lat., v.6734) o callar € ca(Vat. Lat., 6744), perd no
pot amansar €l més indomable de tots el's animals: la dona. Les arts masculines son
vanesen lasubjeccid i intent de domini deladona“elada’ o superbiosa. No és Util cap
“congreny” (Vat. Lat., v.6766) o aparell per ferrar les besties (DCVB, 398, 111). Des
d'aquest registre hiperbolic de contrast el savi retreu a protagonista entristit la seua
ignoranciaen creure que pot aconseguir el guardé de caca, perque no podravéncer tals
“feresfembres’ (Vat. Lat., vv. 6778-82). Perd qui les arremet (Vat. Lat., v.8414) i es
llancaalacaca, aviat trobalamort (Vat. Lat., v.8432), mot repetit en aquests versos,
aplicat als diferents caracters amb qué s estableix comparaci6. Qui intenta cagar les
dones acabacom: —€l pardal envellit (Vat. Lat., v.8437), generalitzaci6 que haviaestat
aplicadaamb detall enlaPrimeraPart delallico del savi; €l llebrer, que mor en el fang
(Vat. Lat., v.8440); €l triaguer, que prepara el remei contra el veri dels animals (Vat.
Lat.,v.8476). Nobasten prou cansni paranys(Vat. Lat., v. 8484) per capturar i dominar
unadona. A partir d’ aquestaidea dela cacaimpossible, lanarracié aviat prendrael to
de |’adynaton en €ls versos seglients, o joc metaforic d’ accions vanes: confiar en les
doneséstaninversemblant com esperar “ agafar anguilesenlama’ (Vat. Lat., v. 8535),
que“|’aiguadel riuvajacap amunt” (Vat. Lat., v.8521) oque*viscael mort” (Vat. Lat.,
v.8523); sensdubte, unmon al’ inrevés, deto popular amb finalitats desencisadoresde
I’empresadelacacad amor, per part del savi Salamo, que haredlit jael protagonistaala
condicié d’ un humil ocell descoat i desplomeat, subjugat al poder invencible delesdones.

Amb aguest to metaforic del’ amor-combat, Roig ofereix al lector-oient, desdel re-
buig del generefemeni i dedicacié alavidacontemplativa, tot un programade diatriba
contrales dones, que suposal’ acceptacié de textos anteriors, pero adaptat i passat pel
sedas que es complau de satiritzar i crear esperpentsavant la lettre deles descripcions
tant fisiques com etopeiquesdelesdonesen general, i en particular del's prototipus que
el protagonista adolorit vatrobant en la seua peregrinatio alarecercadelallumi de
lapau, comasuperacié dela“negravida’ quedominael Prefaci, i desdel pasdelavida
activad' un procésciclic de cacaquel’ haemmenat alesrelacions amoroses frustrades
i, de forma conseglient, ala contemplaci, garantiade gloriai de salvacio espiritual.

Totambtot, I’ Spill participad’ un proposit didactic-espiritual d’ unamoralitat més
gueinsinuada. Mésenlladel seu sermo per aaconseguir lasalvacio eternadel’ home,
Roig es proposa aligonar els qui no saben, de la mateixa manera que ho havia fet
Eiximenis, apartir del recursalametafora, técnicaretoricad’ amplificatio tipicadels
discursos dels predicadors, referida en aquest cas al tema de la caga d’amor, d’ arrels
populars, en que I"home-cacador, agent, acaba essent el “cagat”, pacient, pres en €
parany femeni, per descriure ben graficament e vessant erctic de les relacions
humanes, al servei del classic delectare.

ANNA |. PEIRATS
Universitat de Valencia / Raimundus-Lullus Institut (Freiburg)
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