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La reflexio sobre el génere poctic com a forma singular d’enunciacié ha desenvo-
lupatde bell nou un interés especial en el panorama critic actual, entre d’altres aspectes,
per la importancia de la perspectiva i la veu poematica, i el conjunt de possibilitats i
problemes que es deriven de I’ds dels indicadors i marcadors discursius. Les relacions
entre figures resultants de la textualitzacié de 1 autor, el possible caire autobiografic de
la poesia, la preseéncia o no de certs indicadors d’enunciataris o |’ organitzacié a partir
d’altres veus son aspectes que encara enceten consideracions a I’entorn de la caracte-
ritzacié del text poetic.

La preséncia del jo, la marca de la primera persona gramatical, sovint no solament
constata de manera explicita com a testimoni alguna cosa externa a si mateix, sind que
també 1 sobretot ¢€s explicitament el protagonista de la ficcid, el subjecte en la seua
expressio principal. Aixi I’enunciador es presenta com aquell que conta, des de la
ficcid, en primera veu la seua propia experiencia, amb 1’estrateégia de la confessio,
respecte al lector, i la de la reflexid, respecte a si mateix. La veu lirica fet i fet esdevé
intima, interior, aparentment auténtica, i pot remetre no a un habil poeta sindé aun home
que s’expressa sincerament, amb qui es pretén confondre. El verisme aparent proveeix
d’un caire autobiografic que no solament connecta amb la figura del poeta sind sobretot
de 1’autor empiric de qui de vegades s’introdueixen —com en el cas que ens ocupa—
algunes dades facilment identificables.
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El tu singular, intratextual, en canvi, remet al subjecte protagonista diferenciat,
sobretotamb ’estratégia de la interpel-lacié. La segona persona aporta un grau dialogic
al text molt més marcat, pel to conversacional, i esdevé interlocutor. Hem d’observar
que el tu no sempre supleix el jo —explicit com a personatge o implicit com a
enunciador— siné que més aviat sén copresents: existeix un interlocutor o personatge
interpel-lat en tant que hi ha un enunciador que s’expressa i I’invoca; al capdavall el jo
parla amb un altre. L.a meditacid, doncs, es presenta com a conversa, amb un to menys
subjectiu, més objectiu 1 eficag, més versemblant, una confessié compartida en que
I"interlocutor invocat sovint mai no intervé.

Tanmateix 1’ apostrofe deixa pas sovint al desdoblament. El tu no solament pot ser
algi diferenciat sind també un desdoblament o un alter ego. No sols Ronsard es dirigeix
a Cassanda o Ausias a plena de seny, sind també aquest tu pot esdevenir el correlat i
complement de qui parla, protagonista invocaten segona persona: hom parlaa si mateix
com si fos un altre. Aquesta copreséncia implica un desdoblament i també una
fragmentacio. I unadespersonalitzacié de I’enunciador a favor de la ficcionalitzacié del
personatge. Clivellat el poeta, el jo esdevé explicitacié de I’enunciador, creador
responsable de I’enunciat, mentre que el tu funciona com a ésser analitzat, personatge
protagonista. La introducci6 d’aspectes biografics de vegades, que poden ser facilment
esbrinables en el personatge 1 identificables amb I’ autor empiric, remet a I’estratégia
del desdoblament i fins i tot a la construccié d’un alter ego.

El cas de la tercera persona, tot i que no ens hi detindrem, ens porta al fet que algi
ens parla del que viu i veu, des de fora, malgrat poder explicitar-se, com a enunciador,
personatge o testimoni, sempre distant, objectivament. També en aquest cas podem
observar un desdoblament encobridor de qui enuncia en un subjecte esdevingut ell.

La produccié de Miquel Mart{ i Pol s un dels casos més representatius en la poesia
catalana actual de P'elaboracié d’una meditacié permanent amb una construccid
dialogada mitjancant marques personals. Aquesta conversa sobretot es fonamenta en
el jociintercanvi d’indicadors poematics —i de persones gramaticals—i en la construc-
ci6é d’algun alter ego. Els fidels lectors d’aquesta obra hem pogut resseguir una
evolucio que passa des d’una confessié personal 1 singular quasi religiosa o metafisica
a la proclama compromesa plural de dentincia compartida, i després, amb la malaltia,
al refugi en la intimitat del subjecte liric, mitjangant diverses estrateégies discursives.

El punt de partenga en I’evolucié de I’escriptor que ens ocupa fou sobretot el de la
confessio del jo, durant la fi dels anys quaranta i els cinquanta, per després, durant els
anys seixanta, assolir plenament un nosaltres resultat no sols de I'estrategia de la
pluralitzacié del jo sind, a més i sobretot, del tractament de I’experiéncia compartida
i solidaria. Aquest periode implica també I’ds de I"ell, &s a dir, el relat distant d’uns fets
viscuts com a testimoni objectiu. Arran de la descoberta de I'esclerosi multiple, aquesta
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(1) Postulem un perfode
en 'evolucid del poeta, el de
plenitud, que abraga des de
1970 fins a 1984, i que es ca-
racteritza sobretot pel transit
entre dos pols o cicles: el de la
malaltia i el de la poesia.

poesia palesa el refugi en la intimitat, la qual és revisada mitjangant el desdoblament
i[’aparent didleg entre I’enunciador-jo i el protagonista-tu. Llavors el poeta conversava
amb si mateix, sovint la ment amb el cos o a I'inrevés, de manera permanent. El
rendiment del tu com a resultat de la imatge d’espill que reflecteix els problemes del
joialhora permet analitzar-los més objectivament, és adir, la creacié d’un tu personatge
interlocutor intratextual, ha estat d’allo més freqiient i caracteristic de la poesia
martiniana d’enca dels anys setanta. De fet, podem constatar en aquesta etapa de la
descoberta i posterior acceptacio de la malaltia que sols de vegades ¢l tu manté la
distancia respecte al jo1respon al capdavall a un apostrofe liric diferent a I’enunciador.

Una primera estratégia, doncs, que defineix bona part de la poesia del de Roda
escrita després de 1970 és el desdoblament que s’estableix i I’aparent dialeg o conversa
que possibilita entre I’enunciador i el personatge interlocutor. Ja el primer poema del
Hibre del canvi a un nou periode, Vinr-i-set poemes en tres temps (escrit entre 1970-71
i publicat el 1972), presenta ben clarament aquesta intencié de metamorfosi —no sols
tematica sind també discursiva— que després desenvolupara mitjangant el desdobla-
ment o la construccio d’un alter ego. Aquest primer poema invoca el vosaltres com a
personatge vocatiu, audiéncia i public, destinatari intratextual, perque siguen especta-
dors i testimonis de la triple confessid: la metamortfosi de jo en un altre («Mireu-me bé:
soc I’altre»), esdevinguda per I’aparici6 de la malaltia («algti m’ha omplert de vidres/
tota la sang»), 1 'arrelament insubornable i existencial en la poesia («escric per
sobreviure»/ «adollo mots/ i els mots em purifiquen»). Les imatges de ’altre, per al jo,
dels vidres a la sang, per ala malaltia, 1 de la veu per a la poesia, son tres directrius que
s’han iniciat 1 de manera autotextual romandran com a essencials en bona part dels
llibres de la decada setantina:

Emergiré de mi mateix el dia
que un vent terral

m’eixugui els ulls. Sén altes
les espases de foc

d’aquesta lluita

que em serva dret

comtra la por i ¢l somni.

Mireu-me bé,
mireu-me bé: séc 1’altre.

Arabé, 'altre seraun tu indefinit durant bona part de la deécada fins que assolirauna
plena concretitzacié en dos reculls consecutius i emblematics de la fi dels setanta, quan
ja la malaltia ha estat superada i de fet podem parlar d’una subetapa o moment de
vitalisme en ’evolucié de I’autor, i d’un cicle de llibres sobre la poesia i la creacid,
perqué el tema dominant aleshores ja és aquest.! Aquests dos reculls son Estimada
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Marta (1978) 1 L hoste insolir (1979). Ambdos personatges, 1’hoste i Marta, provenen
de molt abans i assoleixen 1a plenitud de construccid d’aquell altre solament possible
mitjangant la valua de la paraula que permet bastir una realitat subjectiva, tan valida
com I’objectiva 1 quotidiana, en qué tot és possible 1 essencial per a la vida. La
imaginacié i el desig completen, dones, la realitat. Si la construccid de [hoste €s, en
aquestes coordenades, insolita, també ho és I’agosarada Marta, un alter ego que, d’una
banda, permet un altre cop el dialeg més intim i, a més, vehicula el desig i la plenitud
del pocta.

L’any 1978 Miquel Marti i Pol va publicar el seu llibre més famds, el qual ha
esdevingut una fita d’exit important en el panorama editorial de poesia catalana;
Estimada Marta.* La divulgacié de I autor durant la fi dels seixanta i I’inici setanti com
a compromes respecte al régim, la participacié activament en la cangd, la preséncia
posterior als mitjans de comunicacié i sobretot la malaltia per a tota la vida, sén
aspectes que cal tenir presents a ’hora d’intentar avaluar les causes d’aquesta
sorprenent difusio. [, amés a més i concretament en aquest volum, la inflexio definitiva
que suposava respecte a la vivencia i superacio de la malaltia.

El recull fou escrit entre mar¢ de 1977 i febrer de 1978. Consta de tres parts, «Set
poemes d’aniversari», «Capfoguer» i «Estimada Marta», respectivament de set poe-
mes, numerats i sense titol, escrits entre marg i abril de 1977; vint, sense numerari sense
titol, escrits entre ¢l 22 de juny i el 4 d’agost del mateix any; i quinze poemes nimerats
sense titol, escrits entre novembre de 1977 i febrer de 1978, A priori és un recull
heterogeni ja que totes tres parts son aparentment, malgrat aquesta consideracio per
I"autor, independents i alhora complementaries i tenen una clara entitat propia. A més
a més, no ho oblidem, el llibre anava precedit d’un proleg de I’autor en que explica i
justifica el perque del volum,

El proleg situa el llibre com a resposta i canvi a una evolucié personal respecte a la
malaltia. El poeta parla de tres fases en la malaltia, la davallada, I’estabilitzacid i
I’adequacié a la nova situacié, que enceta diferents possibilitats. En aquest procés la
interioritzacio, la reflexid 1 la poesia, segons 1’autor, sén cabdals per a I’evolucid
personal i, en conseqiiéncia, literaria. El distanciament, I’ objectivitat i la universalitza-
ci6 de ’anectoda, també. D’aci la celebracid del sete aniversari de la malaltia, a la
primera serie, amb els set poemes irregulars en qué predominen els decasil-labs; la
reflexié poetica, de la segona serie, amb els poemes breus; o bé el desig amoroés, de la
tercera, mitjangant els quinze poemes de desset decasil-labs aguts, que remeten per la
formalitzaci¢ identica als Cinc esgrafiats a la mateixa paret (1975). Al capdavall
I’acceptacio de la malaltia i, per tant, superacid, enceta una nova situacié en que la
reflexié 1 la poesia esdevenen el centre de ['existencia 1 permeten i possibiliten
I’aparici6 del desig. El proleg, de I’autor, tracta doncs de vida i poesia, amb referéncies,
ben mirat, autobiografiques.
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(2) L’obra havia venut en
el primer mes d’edicid més de
dos mil exemplars; i en les onze
primeres edicions, realitzades
en tretze anys, més de quaranta
mil (Farrés 1991b). Amb [a dot-
zena edicio, el 1992, va arribar
als cingquanta mil (Sarda 1992).
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El titol del llibre coincideix amb el de la tercera série i ens remet a un excepcional
interlocutor femeni amords a qui es dirigeix intratextualment la reflexié afectiva i
sobretot el desig. No podem pas ignorar la proximitat fonica del nom d’aquest
personatge fictici amb el primer cognom de ["autor (Marti) i amb dos mots importants
1 proxims en aquesta obra: d’una banda, malalt(a), i de I'altra, mar. El primer, per
I’equivalent en qualificacié femenina a I’estat personal; i el segon, segurament menys
significatiu, perqué és un mot recurrent al llarg de recull i perqué evoca el recomencga-
ment constant del desig. Ja hem indicat que la primera série celebra |’ aniversari seté de
la realitat de la malaltia, amb qui el poeta comparteix la vida i, per tant, esdevé ja
estimada. Marta, la vehiculacié del desig, sorgeix del poetaianuncianoves possibilitats
iexpectatives. Enmig dels pols de la malaltia celebrada i de Marta, entre la realitat i el
desig, rau la transformacid, possible només per la poesia del capfoguer: la segona s¢rie
del recull €s metapoesia i alhora frontissa que permet el salt, en una mena d’estructura
del correlatiu verbal d’Eliot, a I’'imaginari.

Els decasil-labs dominants en els set poemes d’aniversari §’inicien amb una
heterogenia apel-lacio a un tu interlocutor, desdoblament que serveix per a oferir-1i la
reflexié del jo protagonista i I’anunci d’una nova actitud: «Mira’m els ulls i oblida el
cos feixue». Després dels set «anys del desgavell» el jo anuncia el «retomy, «tenag com
sempre» amb una renovada forca i un incommensurable vitalisme («sobrevisc, aiglies
amunt del somni»). Aquesta fermesa derivada de [’assumpcid del passatilacreenca en
I’esdevenidor possibilita des de I’autoanalisi el bastiment esperancador d'un futur. Els
vuit decasil-labs del segon poema revisen el present des de ’assumpcié de les
coordenades 1 I'enriguiment, per concloure sentenciosament que tot €s possible
mitjancant la hipérbole dirigida a la persona invocada: «Algant els punys pots percudir
la lluna». Amb aquest vers el locutor confirma que el tu a qui invoca sovint com a
interlocutor de la reflexio és ell mateix, I’altre que se n’ha fet en el temps, que integra
les expectatives del futur, i a qui convida a la revolta (suggerida pels «punys»)ia
temptar 1'impossible («la ltuna»). La lluna simbolicament remet a la transformacié
peritdicaial canviciclic, aladona, i en la foscuria nocturna, a la imaginacio, la fantasia
ila creacié. La transformacié suggerida mitjancant la poesia ¢s el que ens oferira a la
tercera seccio del llibre amb la introduecié de Marta-dona.

El tercer poema insisteix en les noves possibilitats a «travessar amb un pas a l’altra
banda» i tempta el tu perque ho faga. Només des del risc hom pot continuar endavant:
el transit, permanent ja, sera entre el jo i el tu com a dos pols del mateix. Mentre el jo
implica el bagatge del passat, el tu comporta la riquesa del dema. Es, perd, el quart
poema el que convida a desfer-se del passat: «No t’ennueguis amb records. Set claus/
barren set portes (...)» i el parlant, correlat del poeta, exhorta el tu protagonista a
I’ autoconeixement més profund i a viure la nova situacié amb intensitat: «Llenga les
claus i aprén-te més encara». Malgrat la incertesa del present 1 la desconeixenga del
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futur, tots dos s’ anuncien esplendorosos, mitjancant un nosaltres compartit, com diu al
poema cinque, perque poden ser «plens de simbols, de veus i de banderes». La mar
llunyana preserva «enga i enlla dels somnis», al poema segiient, d’hexasil-labs, i amb
la fermesa 1 la creencga «alli on conflueixen/ ulls 1 desig, hi esclaten/ tots els colors
possibles». Al darrer, el sete, es ratifica aquest arrelament més ferm que permet creure
en totes les possibilitats i les expectatives del dema perqué aquella «lluna/ tramunta,
ardida, totes les carenes».

Els set poemes d’aniversari celebren amb insisténcia, mitjangant un ndmero que
esdevé magic, I'adequacié a la nova realitat que desvetlla noves i riques possibilitats
de viure positivament amb creenga i arrelament en el present i en el dema.? El nimero
set simbolitza el cicle, I’ordre complet, les direccions de I’espai i de Iestrella resnltant
del triangle i el quadrat, el dolor (Cirlot 1988: 333); irecurrenten els set poemes s’ aplica
als anys, a les primaveres, a les roses, a les claus i a les portes, als graons, a les ratlles
ialesesferes, ifinalmentals pollancs d’un «riv imaginari». La xifra és commemoracio,
superacid i magicament sortilegi: és el nimero del dolor i també de la sorti’esperanga
a que s’encomana abans del joc (abans de llangar els daus amb el gobelet, com fara a
I’inici de la segona part). L es predica d’elements forca positius: els anys, les primaveres
i les roses remeten al pas del temps, a la superacié positivament de fases anteriors
intenses perd alhora fugaces. El mateix ocorre amb els graons (de ’escala vital que ja
esdavalla), lesratlles (que es creuen) o les esferes que s’ assoleixen. Les clausiels panys
remeten afs compartiments que clouen dels moments i ambits del passat. I, finalment,
els pollancs evoquen el transit del riu que inexorable corre cap a la immensitat dels
somnis, en direccid a la mar. El passat apareix com a record 1 vivéncies, aprenentatge,
1 el futur com a indefugible, com a continuacié del present incert. La primera serie s,
doncs, P’adéu al passat i I’aposta ferma pel present-futur, solament possibles per la
paraula i pel fet d’alliberar-se de si mateix en optar per la construccid d’un altre.

El jo amb exhortacions i senténcies invoca i provoca mitjancant férmules
instruccionals el tu desorientat —interlocutor— perqueé transforme la realitat i amb una
renovada actitud aprofite amb imaginacid i creenga les noves possibilitats que li ofereix
la vida. El jo s’involucra fntimament amb el t. Al capdavall, aqueil que sap (el locutor)
guia I’indefens (el protagonista). Comptat i debatut, el conjunt de la serie és I’exhor-
taci6 al canvi i a la transformacié del tu, que és al capdavall el desdoblament del jo. El
jo es despersonalitza i el tu al-legoricament remet a I’ autor empiric de qui hereta dades
biografiques com ara la malaltia. El jo, seguint el principi de la reducci6 fenomenolo-
gica, es desvincula progressivament d’alld més personal i s’instal-la en la consciéncia
d’un espectador neutral. En el rerefons el poeta conversa (reflexiona) amb si mateix per
tal de convencer-se més objectivament que tot és encara possible en ’espai construit.

El text permet diferenciar ben clarament aquestes dues persones gramaticals, el tu
i el jo, que de vegades confegeixen provisionalment un nosaltres (com al poema
cinque). El jo discursiu assumeix i tradueix el to instruccional del poeta, del qual és el

(3) Sobre el valor simbo-
lic dels nameros en Marti i Pol
s6n ben interessants les refle-
xions de Ramon Pinyol (1979)
i Antoni Turull (1980).
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correlat intern. Es, dongs, qui dirigeix i ordena, qui parla des de I’experiencia i la
coneixenga: té una dimensid alhora interior i exterior al text. El tu, en canvi, és, sobretot
a partir del poema quart, el protagonista. De fet, la introduccid del jo en el text és
complementaria a I’existéncia del tu a qui orienta: el tu és la ficcionalitzacié d’una
realitat de Iautor, I’equivalent de ’home set anys malalt a qui la veu responsable de
’enunciat instrueix en el canvi i la reorientacio vital. Tanmateix no podem pas oblidar
que tots dos indicadors tenen uns lligams indefugibles, com les dues cares de 1’autor:
el poeta i I’home malalt.

«Capfoguer», el titol de la segona serie, és a la Har de foc cadascun dels ferros o les
pedres que sostenen els tions. Al llibre el capfoguer és el centre, el punt d’inflexio, el
sosteniment del recull ja que funciona com a indefugible frontissa entre la primera i la
tercera secci6. Si bé la primera serie s’havia centrat en la nova consideracié de la
malaltia, la segona aprofundeix respecte a la poesia. Els vint poemes breus de
decasil-labs proposen, com ha subratllat Pere Farrés (1979 1 1983), 1a voluntat d’ofici
1 la doctrina literaria de I’autor, oferta com una proposta vital d’existéncia en que la
paraula serveix d’arrelament i de suport ja que es converteix no solament en la tasca
quotidiana de realitzacié d’una vocacié sind també i sobretot en la possibilitat més
ferma de transcendir els limits establerts pel cos 1 poder assolir totes les parcel-les de
la realitat interior i de la imaginacio. La poesia, la paraula, els mots... sostenen en tant
que mantenen i desenvolupen el caliu de la creenga en la vida, de manera que funcionen
com veritable suport de I’experiencia. «En cada mot m’hi jugo I’existéncia», sentencia
el poeta en un dels versos més famosos de la série. L’ambit d’aquesta proposta és el
bastit en ia tarda vital del poeta.

La secci6 s’enceta amb un breu poema que introdueix el parametre del mar, I’espai
immens que recomenga 1 permet noves possibilitats si hom s’hi arrisca, El risc es
presenta mitjangant la sort, identificada com a «maliciosa» amb una noia temptadora
d’ulls clars, encara en tercera persona, que omple d’intensitat i plenitud la vida que
resta. La temptacié del joc és al capdavall alld que s’ ofereix al jo protagonista: «Agito
el gobelet/ i llango els daus». La imatge de la partida de daus és I’alternativa solitaria
en la tardor vital. Si la sort €s una noia, el joc rau fins 1 tot a considerar «records que no
he viscut» i que confegeixen «moments de vida il-limitada i clara».

Aquests omplen la vida, omplen latarda i el capvespre. Pere Farrés (1979) remarca
les coordenades de la tarda i el capvespre en aquesta série i en la poctica que s”hiexposa:
la poesia entesa com a valida 1 solidaria per a tots 1 no solament com a suport vital de
’home escriptor en la seua davallada temporal. La naixenga del poema contamina el
capvespre. La paraula és un joc arriscat al qual cal jugar plenament, a tot o al no-res.
Després de la incertesa de "espera, el tercer poema reivindica la poética de ’equilibri
i I’harmonia, del despullament i I’autenticitat: «Cap gest sobrer./ Tot mesurat i breu./
L’ ordre perfa la solitud extrema/ 1 converteix el joc en profecia». Cal, perd, concixer
bé les regles («lleis d’antiga procedencia») i cal aprendre bé dels altres («reculio les

159



FErRrRAN CARBO

engrunes») per tal de poder dur endavant la propia proposta, sorgida de la solitud més
profunda  alhora compartida: «No desistiré/ ho faig per mi i ho faig, també, per tots».

Aquest tipus de poesia despullada és I’opcié personal per tal d’assolir les riques
possibilitats. L.’ arribada del capvespre permet les primeres transformacions magiques,
és el moment de la creacio i, per tant, de la transfiguracio:

Un fosc accent, una fosca presencia

prou persistent, tanmateix, per somoure
I’aigna quieta del pou del capvespre.

Un fosc accent, una espiral insdlita

que engendra mots 1 els engoleix alhora.

Toca amb les mans tot aquest munt de cendra.
A I'empedrat del mar hi neixen fulles

i al bosc ombriu hi nien tots els peixos.

Dret i revés s’empelten i es confonen,

(«Capfoguer», quart poema)

El missatge del fragment presenta la transformacié plena assolida pels mots en
creixenca permanent. De la cendra, el que queda d’alldo consumit, naix I’impossible i
aleshores es permet I’intercanvi figurat: a la mar creixen fulles i als arbres peixos, en
un crevament exemplar. Perque sols aix{, com diu al poema sise, «els mots sén el rellen/
d’aquest paisatge estricte que dibuixo/ i han d’ésser plens, suggeridors, compactes».
[>aventura—romantica i simbolista— dels poemes és un repte temptador i dificil a que
cal lliurar-se i es caracteritza per la por i1’amor que comporten, una por que fa «amable
companyia» i una estima «exemplar». Sols la poesia «edifica» i «justifica». «Compon-
dre versos m’omple, m’allibera», ens diu I’ autor, i llavors aix{ «proclamo el meu amor,
cl legitimo». Al capdavall aquest conreu déna sentit i plaer a I’existéncia quotidiana:
«jo em veig créixer encara, m’edifico». A més, la poesia és una amorosa experiencia
vital que es presenta com a intransferible, tot i que s’estableix un lligam d’estima amb
el lector desconegut que en llegir-los se sentira commos.

El poema crea espais («creix el poema i delimita espais») on magicament apareix
«una noia/ de cos propici al joc, a 1a baralla». Del joc liric, que ha permes el bastiment
de I’ambit, ef jo aplega els daus i el gobelet perque ara el joc pren cos de noia. «Balcons
oberts a tota llei de mars» pemeten oferir, inalterable i assolible, la noia «maliciosa» i
«expectant» que somriu, temptadora, al poeta. Els mots sostenen 1’existencia ja que
donen un sentitalanova situacio viscuda quan s’ accepta la malaltiaiesdevenen la tasca
quotidiana i, a més, permeten nous camins i possibilitats mitjancant la imaginacio.
Perversament, amb un clar resso erotic, la noia maliciosa, la tercera persona, apareix
oferta mitjancant la poesia, a Paventura del jo cercador i viatger. Ella, la noia
temptadora del mar, és finalment el centre del monoleg, confessié i meditacid, del jo
de la segona série, que integrava, identificats, el tu i el jo de la primera secci6. Ella,
ciclicament invocada en tercera persona a I’iniciia la fi de la segona seccid, passa de
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personatge testimonial a principal, i assumeix el nou tu de la tercera série, Marta, a qui
el jo «talaiot» invoca i interpel-la. Per tal d’aconseguir la transformacio del passat al

- futur que hi havia a la primera série, per assolir la [luna, per passar del nimero set del
dolor al de I'esperanga, cal el joc, el risc de la poesia, com ha desenvolupat a
«Capfoguer»: sols aixi pot sorgir-hi Marta.

«BEstimada Marta», la tercera série de quinze poemes decasil-labs sense cesura,
hereta en certa manera les coordenades de les parts anteriors: aix{ havia estat anunciada
simbolicament amb la lluna percudida, a la primera, en celebrar I’aniversari de la
malaltia; i després amb el personatge femeni del joc en la segona. La crisi del jo
inicialment desdoblat i escindit entre un tu i un jo, se superava perque sorgia un ell(a)
que reordenava i provocava la integracié de tots dos, 1 després assumeix en femeni
I'exclusivitat del tu. Passem, doncs, de ’estrategia del desdoblament, a I’inici del
poemart, ala construccio d’un alter ego alafi. Aleshores sols quedajal’aparent didleg
entre el jo i el t, entre el locutor 1 Marta: «Si tanco els ulls/ te’m fas present i esclaten
els colors». El nimero quinze, el comput dels poemes, segons Turull (1980: 76), ens
remet per les dues xifres a I’erotisme, perque [’un és el niimero de la plenitud, i [’altre,
cine, el niimero dels sentits, la qual cosa s”organitza en un llibre sobre I’amor huma de
qui desitja, imagina 1 contempla.

Sorgida del més intim de qui parla, de la propia transposicié, la protagonista, una
i diversa, possibilita el creixement del desig «desmesurat i estricte» de qui la perfa.
Ardent, superba, Marta es converteix en projecte i acompliment, en guia («marca’m el
rumb») que porta el jo, ara ignorant i desitjés, pels silencis, pels camins, per «llocs
inconeguts» i «castell de somnis» en «I’instant del risc i del delit». Sense records, sense
passat, aixoplugats per 1’aigua i la nit, la protagonista omple tots els racons de
I’existencia: el goig de la preséncia, el delit del bes, el desig del cos («vibrant geografia
del combat»). Sorgida del mar, de la sorra, del joc i dels mots, Marta implica la
indefugible plenitud del jo:

Sé del teu cos pel meu, dels teus moments
de plenitud pel goig d’aquestes mans

amb que recorto, 1 ara més que mai

sotjo 'estesa del teu cos, sorral

amb llunes i marees.

(«Estimada Marta», X)

El poeta parla de si mateix, de les seues emocions, dels pensaments i de ’estima
completa a Marta, la qual cosa possibilita la comunicacié, ' aparent dialeg, la conversa.
L’erotisme i la fusid entre ambdés sén quelcom inherent a la relacid que s’estableix en
el present («Parlo de tu i de mi, d’ara mateix/ i del teu cos i el meu en un sol cos»). La
relacid progressa fins a la plenitud sensual, el goig del solc on tot, I’horitzd, el passat
i el present convergeix:
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Marta, reposes i jo et vetllo el son.

L heura dels dits detura el pas del temps

i no hi ha espai que no omplin els teus pits
turgents 1 erectes, el teu ventre llis

i el sexe ofert, les cuixes i els malucs.
Apropo els lavis als teus [lavis molis

i compassadament respiro amb tu.

(«Estimada Marta», XIII)

El dialeg amatori i erotic s’estableix, doncs, entre els personatges Marta i el talaiot,
el jo prehistoric com aquells monuments illencs des d’on es vigila constament a
I’aguait. El jo madur i el tu jove enceten el lligam de I’experiéncia compartida que en
el rerefons és possible perlaparaulaila poesia. L.’ experiéncia amorosa, com la poética,
es caracteritza pel risc i ’amor com a tandem indefugible. I totes dues comporten la
telicitat i el goig, si més no durant 1’instant en qué, compartides, perviuen. Després de
la integracié entre tots dos, després de la relacid intensa i el goig, I’experiéncia roman
inalterable en la memoria mentre s’ imposa inevitablement el pas del temps, les «hores
mortes», mentre esclata el blanc sobre «els limits que tant hem vulnerat.

Com ha establert la critica, 1’ obra de 1978 €s segurament el gran llibre amorés de
I’autor tot i que certament hi ha, ben clares, altres lectures complementaries. L’ aparent
desconnexi6 entre les tres séries apuntada per algun critic, cal reorientar-la ja que
I"heterogeneitat de les tres parts subratlla llur autonomia, perd també traspua un lligam
indefugible en un altre nivell. De fet, el llibre ens presenta un transit entre dues
posicions. La primera ofereix I’espai del malalt i la sitnaci6 anterior; I’ altra mostra les
possibilitats que aquesta situacié comporta. La frontissa entre ambdues la determina la
poesia, el mitja per a la transformacié de I’ambit. Si hom accepta Ia malaltia en
harmonia i equilibri, amb la paraula sorgeixen totes les possibilitats per bastir
I’existencia. Aixo se celebra en el seté aniversari 1 aixd es proposa en el capfoguer. El
resultat dltim €s la practica de la proposta enunciada: I’experiéncia poetica, com
I’amatoria, esdevé real si és viscuda pel jo plenament perque també la imaginacid i fa
fantasia quotidiana son d’alld més essencial en la vida i en I’existencia.

La permanent dialéctica entre la realitat i el desig, entre el mén exterior 1 'interior,
entre el referent i la seua figuracid, apareix com a rerefons ltim d’aquesta conversa
amorosa, ja que amb la proposta d’un altre mén possible es traspua la fermesa d’una
identitat irrenunciable. L’ oferta de 1a imaginaci6 es converteix en la construccio d’una
realitat fntima en que 1’ésser s’autoafirma i es perfa. Novament la fantasia transforma
les fronteres de I’espai i del temps fisics i la imaginacio possibilita un nou ambit. I la
poesia al capdavall intenta percagar aquesta realitat potica.

Hem establert que la poesia setantina de Mart{ i Pol €s sobretot un didleg, una
conversa amb si mateix i amb els altres. De fet, inserir el recull de 1978 entre els coetanis
palesa que titols com Quadern de vacances (1976), Cronica de demea (1977), Les clares
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paraules (1980) o L’hoste insolit (1979), ens porten ~i ratifiquen— en dltim terme
algunes de les qiiestions que hem plantejat: la importancia de la poesia i la paraula, la
creenca en el present i el didleg amb si mateix presentat com un alfre, al capialafila
reflexid personal indefugiblement possible perque és pogtica.

El dia 10 de marg¢ de 1987 Miquel Marti i Pol llegi al Departament de Llengiies
Hispaniques de la Universitat de Bristol la conferéncia « Algunes consideracions sobre
I’experiencia poetica». El treball ens parla sobre la relacié entre experiéncia —real o
imaginada, ja que totes dues poden tenir la mateixa potencialitat pogtica— i poesia i
sobre com es produeix la transsubstanciacid de I’experiéncia en forma lirica. Defensa
I’experiencia poetica com a resultat de vivencies reals o imaginades 1 de la sintesi que
es produeix a’hora de la transposicié en forma lirica mitjancant la qual s’ aconsegueix
I’autoanalisi i ’'autoconeixement quan el poeta s’hi lliura plenament. A més a més, el
de Roda remarca el caracter de catarsi que exerceix 1’activitat de I’escriptura: «I’home
es perfa coneixent-se, i un dels instruments més eficagos per dur a terme aquests
coneixement és la poesia» (1987: 64-65). L’escriptura segons 1’autor compromet la
manera de ser i es converteix en una mena d’«eix que centra la nostra activitat vital»
(1987: 62). Parla de suggerencia i il-luminacié com a resultat de la poesia en I’ actitud
amorosa en qué aquesta s’aconsegueix; parla d’intuicid i de disposicié com a medium
del poeta. Larelacié experiéncia i poesia és equivalent al fet amords, perque s fntima,
personal i estimable. Quan exemplifica la formalitzacié lingiiistica de tres experiéncies
personals i dels respectius processos de subjectivacio i d’interioritzacio, entre d’altres,
refereix I'obra Estimada Marta.

Els poemes del llibre segons I’ autor intenten expressar en forma lirical’experiéncia
de la superacio de certs estadis de de la malaltia estabilitzada, presentada d’acord amb
una concepcid dialéctica entre experiencia i poesia, cosa ben palesa sobretot a
cadascuna de les dues primeres series. D’aquesta dialectica sorgeix Marta, un perso-
natge polivalent i suggeridor, que al capdavall és un correlat poétic de la personalitat
del poeta perque Marta també &s ell.

No és nova la conversa amb Marta. L’ originalitat sobretot rau en el component
erotic possible per I'interlocutor femeni. L.a troballa, després de la recerca, és estimada
1irrepetible. Marta és converteix en un €sser possible en la poesia i per la paraula. La
transformaci6 ha estat facil després de prendre consciéncia poetica de les possibilitats,
mitjangant el capfoguer. El [libre s’iniciava amb un jo instructor i savi i un tu masculf
indefens i ignorant, que era conduit, exhortat amb bona dosi de senténcies i ordres. I el
recull acaba amb un jo lliurat plenament a un tu femen{ savi i guia. La inversid i la
transformacié ha estat poetica, en prendre conscieéncia de si mateix i en descobrir les
possibilitats existents en una relacié amorosa amb la poesia.

El protagonisme discursiu del recull mereix, encara, unesment especial. Laintencié
de Pautor en dirigir-se als lectors implica en estadis intermedis un locutor i un
interlocutor intratextuals. Llavors la composicié monologica es converteix en una
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simulada conversa verbal caracteritzada per un to dialogic. La versemblanga s’accen-
tua quan el primer s’identifica amb el poeta 1 amb el jo inicial, la qual cosa el fa més
espontani, auténtic i sincer. En primera persona presenta vivéncies i situacions d’un
univers vinculable a 1I’autor. Quan parla de la segona persona, a la primera série, aquest
tu és una personalitzacié biografica invocada mitjangant el desdoblament, fet que
consagra fermament I’autoconeixement i autoanalisi que es pretén amb un grau més
profund d’objectivitat, que el distanciament possibilita. El subjecte discursiu és ¢l
centre del microcosmos construit: s observa, s’explora, perd no ho fa com a descripcioé
literal d’una experiénciai vivéncia, sind més aviat com una ordenacié de 1’experiencia,
una interpretacié i reflexié premeditada d’un jo observador distant, expectant, testimo-
ni, analista d’un tu desdoblament de si mateix. El jo i el tu s6n enunciador i personatge,
son marca discursiva i tematica perque el poeta ficcionalitza reflexions sobre aspectes
biografics com a tema, més subjectivament o més objectivament, segons la persona
textualitzada dominant.

En canvi, el subjecte intervé exclusivament eom a jo discursiu, a la segona série,
quan tracta no ja de si mateix siné de la seua activitat, la poesia. Com si la vivéncia de
I’home deixas el lloc al’activitat del poeta. El jo discursiu ens parla ara de la seua deria
i ens confessa el que creu i demana a la tasca que I’absorbeix plenament. Tanmateix,
el missatge final és que el jo es realitza i existeix en aquesta tasca irrepetible, i, per tant,
es construeix a si mateix en escriure’s. Quan s’introdueix I’ alter ego anomenat Marta,
ja ala tercera serie, aquesta figura textual implica que I’exposici6 de 1’interior del jo
es realitza en parlar amb el tu en una mena de catarsi de la confessi6; parlar de Marta
ide llur relacio és I’exterioritzacio d’allo més intim. L estrategia de la conversa, a més
a més, es refor¢a amb la preséncia de recursos literaris i discursius a diferents nivells:
repeticions, concatenacions, juxtaposicions, encavalcaments, imatges, contrastos,
senténcies, exhortacions, adversativitat... tot plegat un conjunt d’elements que enri-
queixen un discurs senzill i entenedor que funciona plenament suggerent i que, a més
de la construccid textual, repercuteix sens dubte en la recepcié de I’obra.

No és nova, doncs, la conversa tematica amb Marta, un leitmotiv que molt abans ja
havia convidat a la fugida. Entre d’altres, al poema «Lentissim comiat» de 5¢ esbrinei
d’un sol gest (1954-57, editat el 1976) es refereix una «noia remota» que esfulla el
desig, o, dins el mateix recull, al poema «A claus de sorra» trobem que de niti en solitud
I’enunciador inventa «una noia verge que m’espera/ i a crits estriparé [’embruix que
me’n separa». Aquesta noia reapareix de tant en tant en algun que altre poema, com
«Ara et diré que vull» o «Algues als ulls» de La pell del violi (1974), tal vegada el re-
cull més colpidor de la malaltia, o «Cristalls IV» de Cronica de dema (1977); 1 fins i
tot a la darrera obra de 1’autor, Liibre de les solituds (1997). Si poemes com «L altre
jo» mostraven I'alteritat que cal, «L"altre pas que no sé», el darrer poema de La pell del
violi, tot ell de vint-i-tres decasil-labs blancs, anunciava un tomb en la lirica de I’ autor
perque, d’una banda, dibuixa ben explicitament el que sera Marta i, de I’altra, presenta
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el delerds cami de la fugida del vent que ara cal iniciar. La inflexié aclaparadora
proclamava indefugiblement el canvi i la reorientacio:

I en acabat, amb un boligraf nou,
vermell si puc, em dibuixaré aquella
noia nua que veig quan tanco els ulls
damunt la pell de 1’avantbrag esquetre,
la noia de cabells fosforescents,

els pits menuts i la mirada languida.

I halo-halo reprendrem camf,

la noia i jo, pel correc, sense moure’ns
de dins de casa, amb fang de llibres vells
a les sabates, i els dits delerosos,

fins al pas que no sé, per on s’esmuny
aquest vent nou que em xiula a les orelles.

FeErRrRAN CARBO
Universitat de Valencia
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