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INTRODUCCIO

Volem presentar-vos aquest treball entorn de les postes en escena de I’obra pogtica
de Joan Brossa, conscients que constitueix un primer Hurament de dades que caldra
completaride les quals hem volgut oferir, maigrat tot, una introductoria perd necessiria
valoracio; aixo, atesa P’ escassesa d’estudis entomn de la seva Poesia Escénica i, més
especialment, la inexisténcia de serioses aproximacions a la globalitat de la seva
consumacio als escenaris.

Avui, perd, 1 per causes alienes a la nostra voluntat, Ia totalitat d’aquest treball, que
abasta les representacions realitzades fins al 1992,* no pot ser presentada conjuntament,
de manera que hem acceptat la gentilesa de donar-lo acongixer i d’oferir-ne, amés, una
part incompleta relativa a les postes en escena realitzades en el primer i poc conegut
periode de representacions: el compres entre el 1947 1 el 1959,

En un principi, 1 pel que fa al conjunt dels periodes estudiats, ens haviem proposat
aprofundir en les minses postes en escena de les quals hom tenia ja difosa coneixenga,
perd a mida gue avangaven les nostres investigacions ens adonarem que les veritables
dimensions d’alld que haviem iniciat, ultrapassaven, de bon tros, els marges que de bell
principi podiem imaginar. Tant és aixi que ens veiérem obligats a obrir tres blocs
diferenciats per acollir la diversa informacié que anavem compilant. El primer bloc és
estructurat en funcid de dues consideracions:
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a) Fer comprensible 1’abast t projeccié del conjunt de les postes en escena
realitzades, subministrant resums de dades, grafics i estadistiques, pertinents adiversos
aspectes generals que cal veure reunits 1 presentats de forma visual i agil per.a una
posterior valoracid; relacié i nombre d’obres esirenades, espectacles realitzals
classificacid, nombre de representacions, relacions de directors, localitats, 1 altres
dades d’interes. '

b} Aprofundir en la significaci6 deliconjunt de les postes en escena, proposant-ne
una compartimentacio en perfodes gue, justificada amnb I’ analisi de les caracterfstiques
comunes de les representacions a nivell de grup i amb I'analisi particularitzada de
cadascuna de les postes en escena, pugui explicar, amb relativa objectivitat 1 pro-
visional fidelitat, la peculiar historia del teatre representat del poeta Joan Brossa, ja
sigui en el context cultural, historic i dramatic del nostre pais, comen la sevaigualment
significativa dimensid internacional. '

En aquest punt, ens proposem de valorar no tan sols els trets caracteristics de les
postes en escena en els diferents periodes, sind que, en determinats moments, iniciarem
una primera aproximacié a les particularitats formals, als temes i a la possible
interpretacio, ara ja en up terreny més subjectiu i lliure, de cadascuna de les obres
estrenades.

Amb tot, no volem ni pretenem abastar la totalitat de les valoracions pertinents a
cadascuna de les postes en escena, siné que destacarem o ens estendrem en aquells
aspectes que, al nostre personal criteri, ens han semblat més significatius i caracteristics
de cadascuna de les estrenes.

El segon bloc d'informacio el constitueix vn fitxer que recull de forma indi-
vidualitzada totes i cadascuna de les postes en escena dutes a terme, des de Vany 1947
fins al 1992, de la Poesia Escénica de Joan Brossa. Aquest fitxer és ordenat crono-
logicament segons 1a data d’estrena; i les fitxes, configurades estructuralment atenent
a quatre criteris fonamentals:

a) Cobrir el que vindria a ser la fitxa técnica de 'espectacle.

b) Facilitar la comprensid i significacid de I’ espectacie, pel que faales caracteristiques
1 peculiaritats de la posta en escena, el context teatral, etc., des del punt de vista del
mateix autor /o del ditector, que en fan els corresponents comentaris i valoracions ja
sigut préviament o posteriorment a la seva estrena; i que aqui nosaltres recollim
sinteticament.

¢) Inventariar les critiques, estudis, publicacions i d’altres citacions que fan
referéncia directa a cadascun dels espectacles.

d) Aportar un seguit de dades, notes i relacions que complementin ¢ls anteriors
camps, 1 a partir de les quals sigui possible prosseguir i ampliar les investigacions
pertinents a les diferentes postes en escena.
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El tercer bloc, és un dossier-recull de molt divers material documental arxivat
cronoldgicament i adscrit a cadascuna de les fitxes, imprescindible per a la construccié
1resolucid del conjunt d’ aquest treball. Es constitueix com una autentica base de dades
que dona fe i certifica, al mateix temps que complementa 1 amplia, les informacions i
valoracions de totes i cadascuna de les postes en escena.

Aportem, doncs, de forma compilada i classificada, la documentacié itil per a Ja
reconstruccid i analisi de cada espectacle; aixi com tot aquell material que, malgrat que
pugui tenir un marcat caire testimonial, especialitzat, parciat o anecdotic, volemrecollir
pensantgue d’alguna manera, des de terrenys molt diversos i/oen altres moments i fases
de la present o una altra investigacid, podria ser necessari. A més, les caracteristiques
de les postes en escena de la Poesia Escenica de Joan Brossa han facilitat una molt
amplia dispersié, desaparicié o escassesa del material, la qual cosa no ens permet de
menysprear qualsevol aportacié.

Hom hi trobara, fonamentalment: programes de ma, presentacions, dossiers de les
companyies, entrevistes a directors, reportatges fotografics, partitures, anuncis en
premsa, invitacions, critiques, comentaris I estudis en mitjans especialitzats, citacions
bibliografiques, etc.

Tot aixd completatamb unarecercaqueens hasemblatd’importantissimarellevancia:
oferir un banc de material andiovisual (enregistraments musicals, fotografies i videos)
que possibiliti 1a relativa recuperacio de les postes en escena i el seu estudi, o en casos
extrems en qué no ha estat possible d’obtenir-lo, donar-ne 'exacta localitzacié.

Finalment, voldriem puntualitzar que dins el text que ara us presentem hem emprat
diferents sistemes o caracters que ens permeten diferenciar del conjunt del text les
obres, els espectacles, o els diferents géneres dramatics als quals fem referéncia. Aixi,
trobareu en cursiva, entre cometes i amb majdscules totes i cadascuna de les obres que
pertanyen a la Poesia Escénica de Joan Brossa. Quan 1'espectacle en el qual soén
presentades tingui un altre titol diferent al de ’obra, )'escriurem entre cometes i amb
majascules, amb la diferéncia, pero, que no hi trobareu la cursiva.

Amb el mateix criteri diferenciador hem emprat el tipus cursiva quan fem
referéncia als particulars géneres dramatics que conrea I’autor i que donen loc als
diferents agrupaments de la seva Poesia Escénica: Postteatre, Strip-tease, Accions
miusicals, Fregolisme ...

En tot cas ens resta disculpar-nos i doldre’ns de no poder-vos oferir, de moment, la
totalitat dels materials que conformen la nostra recerca, amb laconfianga, perd, que ben
aviat haurem de trobar les vies que possibilitin la seva necessaria i més completa
difusio.
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CONSIDERACIONS PREVIES

Fins al moment, hem pogut comptabilitzar un total de 90 espectacles, en els quals
s posen en escena cent trenta-cine textos de la produccié potica de Joan Brossa, dels
quals cent vint-i-sis sén peces que pertanyen a la seva Poesia Escénica, amb un total
de setanta-sis obres estrenades, que representen el 23,52% de I'obra teatral publicada.

Aquestes representacions abracen tots els plans i replans de la seva obra dramatica,
des de les peces de Teatre literari o de text propiament dit, a peces més o menys breus
que formen part de géneres proxims al teatre musical, al cabaret, la dansa, el circ o la
prestidigitacio, i que constitueixen una de les aportacions escéniques més peculiars de
I’obra dramatica del poeta. '

Com podem apreciar, la producci6 dramatica de Joan Brossa, en més de les seves
tres quartes parts, es troba encara inexplorada. D’altrabanda, cal valorar adequadament
la significacié de les postes en escena realitzades, ja que el nombre de representacions,
aixi com les condicions amb les quals han estat dutes a terme, no s6n les habituals dels
cercles comercials o programactons teatrals tal 1 com ara hom les pot concebre, sind
que, en la major part dels casos, es tracta de representacions d’ambit i difusié forga
limitats. Es per aixo que hem volgut diferenciar, per assolir una analisi més proxima a
la realitat d’aquestes representacions, unes etapes que, al nostie entendre, reuneixen
unes caracteristiques particulars ique veiem coincidir —-no sense sorpresa—en cadascuna
de les décades que conformen quasi mig segle de teatre-brossia.

Aquesta analisi, concreta a cadaperiode, s’ estructura en quatre camps: en un primer
moment, atendrem a la relacio i descripcid de les postes en escena realitzades, al temps
que s’tntercalen les corresponents valoracions en funcié de les peculiars caracteristiques
de cadascun dels espectacles: les condicions de produccid, la seva repercussié en el
context historic i teatral del pais, etc.

Seguidament atendrem a un aprofundiment relatiu a les particularitats del textos, a
les caracteristiques estilistiques 1 estétiques, 1 a I’analisi tematica o de continguts;
cercant-ne les correspondéncies amb la resta d”obres del periode 1 —si es donen— amb
d’altres moments de produccid, a fi d’extreure’n dades significatives pel que fa a les
evolucions del seu original creador.

Siiniciem aquesta valoracié seguint I'evolucié cronologica de les postes en escena,
veiem dissimils els segiients periodes:

1.- Del 1947 al 1959.
2.- Del 1960 al 1972.
3.-Del 1973 al 1981.
4.- Del 1982 al 1992,
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1.- PERIODE DEL 1947 AL 1959

Es caracteritza per unes postes en escena limitades a un cercle restringit de piblic,
constituit per persones proximes a I’ ambit ideologic i intel-lectual del poeta en aquells
moiments, i Obviament limitades per la dificil situacié politica i cultural que es viu a
Catalunya en la década de la postguerra.

Per tant, les possibilitats de fer representacions que abastessin un sector de ptiblic
més ampli, 1 de disposar dels mitjans materials necessaris per a una completa posta en
escena, eren en aquells moments molt reduides o inexistents.

Per altra banda, i com el mateix poeta ha manifestat en diverses oca'sions, en veure
aquestes condicions externes, alhora que valorant el propi procés creatiu, Joan Brossa
no ha tingut necessitat ni urgéncia per veure representada la seva Poesia FEscénica.

Data d’aquest periode la seva participacio6 en ¢l grup «Dau al set», i la proximitat
personal i artistica amb Antoni Tapies, Joan Pong, Joan Josep Tharrats, Arnau Puig,
Modest Cuixart... com ho constata, pel que fa exclusivament a I’ambit teatral, la
publicacié en la revista del grup d’alguns dels primers textos dramatics del poeta, i la
col-laboracié o intervencié directa d’aquests artistes, sovint com a actors, en alguna
d’aquelles primeres representacions de la Poesia Escénica que el mateix Joan Brossa
interpretavai dirigia, sense cap altre maquillatge ni recurs escénic que el mateix dialeg.

Perd €s a partir de I'any 1950 que ¢l teatre de Joan Brossa sembla haver reunit un
equip de treball que, dirigit primer per Josep Centelles, posa en escena set textos
presentats en setespectacles, lamajor parten domicilis o estudis particulars. Continuaria
en la direccié 1’actrie Merce de la Aldea, que ja havia participat en el repartiment
d’alguna de les anteriors representacions, muntant dos nous espectacles en que es posen
en escena tres obres, vna de les quals no havia estat encara representada.

Aixi, fins el 1959, han estat estrenades nou obres, cinc en vetllades de domicilis
particulars i les altres quatre en locals pablics (teatres i galeries d’art). Un total d’onze
espectacles en qué han estat representades quinze obres de la Poesia Escénica , tres de
les quals ho han estat més d’una vegada («LA MARE MASCARA», 3; <NOCTURNS
ENCONTRES», 2; «<ESQUERDES, PARRACS, ENDERROCS ESBERIANT LA
FIGURA», 3).
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RELACIO DE POSTES EN ESCENA 1947-1959

ESPECTACLE REPRESENTACIONS
ndim. any titol direccid local nam.
1 1947 «AHMOSIS I, AMENOFIS IV..» Joan Brossa Estudi de Joan Pong a Barcelona 1
2 1947 «TEMPS DE NIT» Joan Brossa Estudi de Joan Pong a Barcelona 1
3 1951 «LAMARE MASCARA» J. Centeltes Estudi de Santi Surds I
4 1951 «FARSA ENTENENT QUE ...» J. Centelles Teawre Olimpo de Barcelona 1
1951 «NOCTURNS ENCONTRES» Y. Centelles Teatre Olimpo de Barcelona 1
5 1951 «LAMAREMASCARA» J. Centelles Domicili J. Obiols a Barcelona = |
1951 « NOCTURNS ENCONTRES» Y. Centelles Domicili J. Obiols a Barcelona 1
6 1951 «LES PLOMES ENCOLADES» 1, Centelles Casa ] Morera a Matadepera i
7 1951 «ESQUERDES, PARRACS ..» M.de¥Aldea  Gal. Laietanes de Barcelona 1
8 1952 «ESQUERDES, PARRACS ...» M.del'Aldea  Teatre del Cercle de Matars 1
1952 <NOCTURNS ENCONTRES» M. de I'Aldea Teatre del Cercle de Matars t
1952 «LA MARE MASCARA» M.deT’Aldea  Teatre del Cercle de Mataré 1
3 1954 «LA XARXA J. Centelles Domicili J. Obiols a Barcelona 1
* 1954 «GOMINTOC» Joan Tena
10 1955 «ESQUERDES, PARRACS ..» 1. Centelles Domicili J. Obiols a Barcelona 1
{1 1958 «LA SALIEL DRAC» 1. Centelles C.P. St Antoni de Padua. BCN 2
* (959 «EL GANXO» J. M. Mestres N.York ? Arezzo 7

Cal destacar que totes aquestes postes en escena, a excepcio de «LA SAL TEL DRAC»,
estrenada en 1958 1 que fou representada dues nits, van ser ocasionals 1 Uniques. S’hi
accedia per mitja d’invitacions a nom propi enviades per 1’amfitri6 o organitzador de la
vetilada i, sovint, formaven part de! programa d’actes que hi havia preparat, en el qual, per
altra banda, no era rara la lectura de poemes a carrec de Joan Brossa. .

Pel que fa als actors més estables d’aquest primer equip, hi figuren Lluis Tarrau,
Antoni Oliveres, Tomas Escamilla, Guillermina Montmany, Elisenda Ribas, Mercé de
la Aldea, Carles Bohera i Josefina Miralles. I altres més ocasionals serien: Enric
Caldés, Josep Guinovart, Joan Closa, Josep M. Domenech, Teresa Icart, Julieta
Serrano, Josep Figuerola, Aurora Gassd, Guillermina Déui Pepa Llopis, iintervingueren,
a més, en determinades obres, Joan Pong, Antoni Tapies, Modest Cuixart, Joan Josep
Tharrats i el mateix joan Brossa entre d’altres.

Data també d’aquest perfode I'irregular patrocini del Club 49 del Hot Club de
Barcelona que, en aguells moments, actuava com a dinamitzador de la minsa activitat
cultural catalana, fent possible alguna de les representacions esmentades, També és
destacable el seguiment i la participacid del critic Alexandre Cirici-Pelliceren aquestes
vetllades, en les quals, per mitja de presentacions, col-loquis i xerrades, s’encarregava
de donar cos tedric a aquelles expetiencies creatives. -
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Pel que fa a la tipologia de les obres posades en escena en aquest periode, una visié
superficial ens descobreix que des del 1947 al 1951, les obres representades sén peces
molt curtes que es desenvolupen en un sol acte i amb un reduit nombre de personatges,
Per altra banda, tampoc no necessiten decorats ni atrezzo, ni I’ autor inclou en els textos
acotacions o Indicacions que hi facin referéncia; ans al contrari, 1a major partd’aquestes
peces ignoren quasi per complet I’ acompanyament de materials i recursos escenics; de
tal manera que, en algun cas, una cortina per a cloure la representacié €s tot el que,
segons |’ antor, es necessita. Aix0 per for¢a havia de facilitar la seva posta en escena;
a més, la concepcié poética i dramética de Joan Brossa situava el seu teatre Huny de
pretensions grandilogiients 1, com en’elaboracié del mateix llenguatge, restringia fins
al limit gualsevol gnarmiment innecessari.

«AHMOSIS I, AMENOFIS IV, TUTENKHAMON>, «LA MAREMASCARA», <LES
PLOMES ENCOLADES» t «<ESQUERDES, PARRACS, ENDERROCS ESBERLANT
LA FIGURA» sOn peces que pertanyen a un periode d’investigacié basat en la
descomposicid i repeticié dels mots, en I’intent de recrear un codi que, lluny dels sistemes
de construccio del llenguatge habituals, pogués fer possible I’ aparicid de noves imatges
i d’uns didlegs que apuntessin amb més efectivitat, cap al sentit més inhabitval 1 poetic de
les coses. Si bé creiem amb Xavier Fabregas (1973 : 17) que «Brossa duu fins al limit el
seu escepticisme davant els meétodes de coneixement de la realitat», si més no, pel que fa
at llenguatge i a la comunicacié parlada, també creiem que el poeta mai és escéptic en el
moment d’utilitzar I’escriptura com a mitja 4’ aproximacié a la veritat preguntada; 1 més
especialment, —malgrat que a volies signin mudes— a les experiéncies que la poesia i el
teatre contenen, i que poden ser entrevistes i compartides en lasevaefimeramaterialitzacio.

En tot cas, cal entendre aquestes provatures dramatiques dins d’un context ideologic
1 artistic, fortament marcat per Iexistencialisme consegiient al termini de la guerra civil
espanyolaia la segona guerra mundial, aixi com per les respostes magicistes proximes al
surrealisme, i a les posteriors propostes informalistes en el camp de Fart. De fet, poden
rastrejar-se en aquestes primeres obres fragments que apunten en aquestes direccions.
Veiem-ne dos exemples. El dialeg entre aquests dos arlequins:

A. I: Baixa per una escala.

A Il: Jo no sdc profeta.

A. I: No Ri ha ningii que sapiga res.
A. Il: Enraona en veu baixa.

A. I Silenci.

A. Il Silenci. Si

A. I: lenci

A. II: Silenci.

A. I Silenci.

(«ESQUERDES, PARRACS, ENDERROCS ESBERIANT LA FIGURA»)
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O aquest altre entre dos homes, que empra monosil-labs i noms de notes musicals,
que semblen esdevenir mots dtils en el s1 d un rital diadleg de conjur:

Home HI: La.

Home IV: UL

Home HI: Re.

Home IV: Els corns.

{..)

Home Il Fa.

Home IV: Ut

Home I1I: La nit precedeix la nit.
Home IV: T'he pres el cap.
Home II: T'he pres el cap.
Home IV: Si.

Home Ifl: Ut

(«LES PLOMES ENCOLADES»)

Una mencid especial, mereix I’anterior posta en escena de la peca «TEMPS DE
NIT», al’estudi de Joan Pong €] 1947, ja que noes tracta, com les altres peces estrenades
a continuacio, d’una obra que guardi ¢l seu valor en les expenmentacions amb el
llenguatge, sind que el text descrin, en dos passos, lapreparacié i el desenvolupament
d"una accio guiada per a un sol espectador. Es tracta de la primera pecga representada
de les que després serien agrupades per1’autor amb ¢l nom de Postteatre, inoen veurem
una altra estrena fins quinze anys-més tard, el 1962, quan el poeta considera quasi
tancada la creacid d’aquest comjunt de fextos (car en continuard creant de similars
posteriorment per a ocasions més concretes). S6n un seguit de peces escrites entre el
19461 el 1962, i consisteixen en la formulacid d’unes accions i situacions en les quals
es fa necessaria la participacié del pidblic per a fer possible ’espectacle, trasbalsant
completament els vators del teatre convencional.

La seva datacid s’anticipa cronologicament a les accions que pels volts del 1950,
eren organitzades per John Cage i Allan Kaprow en el Black Mountain College i que
sénconegudes internacionalment amb la denominacié de happenings, uncopreconeguda
la seva rellevancia i posterior incidéncia en les propostes teatrals de la segona meitat
del segle xx. Amb aixd, podem veure que la intuicid investigadora de Joan Brossa en
aquells moments no s’allunyava en absolut de les recerques dramatiques més
capdavanteres. La precarietat cultural d” aquest pais, perd, no va fer possible, fins fa ben
poc, i encara en un sector forga reduit, que fossin conegudes -1 menys encara— portades
a la practica unes expetiencies innovadores que a la resta de paisos foren rapidament
conreades i assimilades, en benefici del piiblic 1 del teatre.

La isolada estrena de «TEMPS DE NIT» al bell principi del primer cicle de
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representacions, constata el desig de 1’autor de comprovar, encara que fos a petita
escala, la validesa d’aquest tipus de plantejament dramatic. Amb la paradoxal
particularitat, perd, que alterna la seva redaccié amb daltres propostes que, com jahem
vist, sén forga dissimils; i que aquestes, més endavant, encara hauran de veure’s més
contrastades per la seva radicalitat amb un seguit de peces de marcat caire tradicional.

PERIODE DEL 1947 AL 1959

Obra representada Escrita Estrena  Caracteristiques

«Ahmosis [, Amenofis 1V, .» (1947) (1947} | Acte. Breu. Repeticions. 3 pers.
«Temps de nit» (Positeatre) (1947} (1947} *Accio sense didleg. Breu. 2 pers.
«La mare mascaras {1948y (1951) | Acte. Breu. Repeticions. 5 pers.
«Farsa entenent que T’espectador ...» (1947) (1951}

«MNoctums encontres» (1947 (1951 | Acte. Breu, 7 pers.
«Les plomes encolades» (19483 (L9513 | Acte. Breu. Repeticions. 4 pers.
«Esquerdes, parracs, endermocs ..» {1947y (1951} | Acte. Brew. Repeticions. 6 pers.
«La xarxas (1933} (1954) TFragedia en tres actes. 6 pers,

(*) «Gomintoc» (1948 (1954) Ballet. 8 + X pers.
«La sal i el drac» (1936) (1958) Obra en tres actes, 6+ X pers.
(*) «El ganxosw (12577 (1959) OCbraen 1 proleg i 4 quadres 7+ X pers
{*) Dbres no representades.

Les posteriors postes en escena de les peces «LA XARXA», escrita el 1953 i
representada el desembre del 1954, i de «LA SAL I EL DRAC-», escrita el 1956 i
representada el 1958, constitueixen un clar exponent de 1’aproximacié als géneres
tradicionals de que parlavem. Les inserim en aquest periode perque reuneixen encara
unes caracteristiques, pel que fa a la presentacid, similars a les que hem fet referéncia
per a les obres anteriorment esmentades, tot 1 que sén ben paleses diferéncies prou
significatives (la progressiva dimensié de les obres posades en escena: succeint-se les
representacions, va en augment el volum de text 1 1a intervencio de persenatges), que
ens indiquen la transicié cap a una nova formulacté dramatica que afecta tant a la
redaccié del text, com al seu plantejament escenic. '

Ens adonarem que fins al moment, han estat representades, segons el resum que ens
mostra I'anterior quadre, obres escrites entre el 1947 i el 1948 en dues tandes: la de
1947, amb dues estrenes, i lade 1951, amb un total de cinc obres estrenades. Han hagut
de passar entre unail’altramés de tres anys. Els mateixos que separen la darrera estrena
del 1951, amb I’estrena de « LA XARXA» el 1954; amb la diferéncia que ara es tractade
la posta en escena d’una pega escrita sis anys després de les anteriors representades, 1
que aquesta distancia en el temps, prou ha servital’autor per a evoluctonar globalment,
i redefinir en conseqiiéncia, la seva concepcié6 de 'espectacle i del text dramatic.

El fet que «LA XARXA» fos «...escrita, en principi, per ser representada dins els
limits d’una habitacié tal qual.» (Brossa 1973: 336) i que laseva estrena s esdevingués
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en un domicili particular, sovintejat en les anteriors representacions del 1951, ens indica
que els factors relatius a 1a normalitzacié de la posta en escena de les obres de Joan Brossa,
no han estat encara solventats, La direccid de Josep Centelles al cap d’un repartiment en
que participen practicamentels mateixos actors que hem citat en el darrer periode, aixi com
la collaboracié de Modest Cuixart en 1a confeccié del programa-invitacid de la vetllada,
situen aquesta estrena en condicions similars a les anteriors.

A despit d’aguestes consideracions, el text de «LA XARXA» manté molt poca relacié
amb el de les anteriors obres representades. Malgrat la continuitat en els recursos
lingiifstics propis del surrealisme, i en ¢special, de les imatges hipnagdgiques, 1'autor
s’allunya de les restriccions i del silenci per a manifestar-se critic amb les pautes
establertes, al mateix temps que s'interessa per les vies del teatre tradicional que la situacié
politica i cultural havia marginat. Per tant, formalment, i a diferéncia de les anteriors
estrenes, «LA XARXA» s’estructura com una pega en tres actes; els dialegs recorren a
construccions més habituals 1 quotidianes, el context és popular, i la dimensi6 del text es
multiplica. Daltra banda els sentiments humans hi son reflectits amb una major decisié
1 intensitat, reafirmant valors que abans eren difosos.

Ara, com no ho havia fet en les obres anteriorment representades, Joan Brossa
encapgala els tres actes amb una descripcio de les escenografies en que els obiectes hi
sén matisats i els colors definits, ambuna particularitat que no pot deixar de sorprendre’ns:
aquestes indicacions surten, com un proleg, de la boca del personatge que inicia el
dialeg! La rendincia d’entrada a 1a realitzacié material de la capsa escenica, posa en
evidéncia que I’autor no la considera en aquests moments imprescindible, § que per tant
—com ja ha fet en textos precedents— n’hi ha prou amb apuntar-Ia., sense que aixo afecti
les possibilitats de representacic.

Creiem que el conjunt de tots els factors que hem considerat per situar I'estrena de «LA
XARXA», pel que fa al global de representacions d’aquest periode, posen en relleu la
progressiva confianca de I"autor en el potencial del text dramiitic i en els valors inherents
al fet esceénic, al mateix temps que una més amplia comprensid 1 aproximacio a les vies del
teatre convencional, que posteriorment treballara en profunditat.

Tanmateix, 'estrena de «LA SAL I EL DRAC», el 1958, no ve sing a reafirmar
I'interés i consideracio creixent del poeta pel teatre 1 per la seva gent. Aixd comportara
que la situacié professional, aix{ com les circumstincies i condicions de vida a qué es
veuen abocats els actors, els autors i, en especial, Ia politica teatral del pais, siguin
denunciades per Joan Brossa com a exemple 1 conseqiiencia de la corrupta situacid
eultural, social 1 econdmica,

La citacié de Hamlet que encapgala el text és prou significativa del criteri del poeta
en aquests moments:

Amic meu. ;procurards un bon acolliment
als comics? Fes que siguin tractats amb
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molta cura, perqué ells son el compendi
i la breu cronica dels remps.

Veiem aixi, de bell principi, que el poeta reafirma el teatre com a eina de desvetllament
i, en conseqiiéncia, haura d aplicar aquest criteri en la concepcié de les obres posteriors.
Entre d’altres notes relatives a aquesta posta en escena, cal ressenyar la direccié de Josep
Centelles 1 la participacié excepcional de Pepa Llopis en el repartiment.

Les peces «GOMINTOC» 1 «EL GANXO», preparades amb la participacio dels
miisics Josep Cerc6s (1954) i Josep Maria Mestres Quadreny (1959) respectivament
per a la seva posta en escena, no van aconseguir finalment ser estrenades; perd apunten
auna nova dimensié de la Poesia Escénica de Joan Brossa que resultara amb el temps
forga caracteristica i profitosa pel que fa a la seva manera de concebre el fet dramatic:
I’obertura a la col-laboracié amb artistes no solament relacionats amb la plastica, sind
també amb la musica.

Pel que respecta al ballet «GOMINTOC», els decorats del qual havia preparat en
Joan Mird, és el primer dels que hauran de constituir I’aplec de propostes anomenat pel
poeta «Normes de mascarada». Datat del 1948, inicia una série de peces escrites entre
1948-1950, i el 1954, orientades a intervenir en ¢l mén de la dansa per a revitalitzar-
lo. Les paraules de Joan Gris citades per Brossa (1973: 451) en I’encapgalament de
I’esmentat recull de bailets és ben explictta: «Cap obra destinada a esdevenir classica
no pot tenir un aspecte semblant al de les obres classigues que I’han precedida».

Malgrat tot, no cal dir que aquestes propostes no van trobar —ni han trobat mai encara—
cap mena de ressd a les companyies de dansa del nostre pafs, i que a excepei¢ d'una
ocasional interpretacio a carrec de Consol Villaubi el 1980, els ballets de Joan Brossa no
han estat mai objecte d’un serigs estudi coreografic ni portats als nostres escenaris.

La peca «EL GANXO», que J. M. Mestres Quadreny va convertir en una Opera de
cambra el 1959 1 els decorats de la gual havien estat també encarregats a Joan Mir6,
tenia prevista la seva estrena a la ciutat de Nova York. De la mateixa manera s’havia
parlat que seria presentada al Festival de Teatre d’Arezzo, perd, finalment, cap
d’aquestes propostes no prospera. Es important perd, perque inaugura un seguit de
col-laboracions entre Brossa i Mestres que s’ ha perllongat fins als nostres dies, aportant
als dos creadors experiencies molt Gtils en 1a definicié dels respectius camps de treball.

St recapitulem, doncs, les consideracions que hem presentat en 1’analisi d’aquest
periode, creiem que €s just de concloure que les postes en escena a les quals hem fet
referéncia, reflecteixen amb claredat el caire experimental amb qué evoluciona la
creativitat pogtica i dramatica de Joan Brossa; ien conseqiieéncia, lamarcada singularitat
que aquest caire imprimeix enla formulacié del que podriem anomenar provisionalment
tipologies espectaculars, dins el conjunt de la Poesia Escénica brossiana.

Arribats a aquest punt iper auna posterior imés amplia analisi de la Poesia Escénica
en aquest periode, volem avancar sindpticament els paral-lelismes en la redaccié de les
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obres dramatiques amb la produccié simultania de llibres de poemes, aix{ com d’altres
peces de caire marcadament parateatral. Aixo, afi que puguin establir-se, en determinats
. moments i quan correspongui, les relactons:formals, tematiques o de contingut, entre

els diferents vessants de la produccié poética de Joan Brossa.,

TREBALL LITERARI DE JOAN BROSSA EN EL PERIODE 1947-1959

Any

£947

1948

1949

1950

1951

1952

i953

1954

Poesia

Sortija
Oda a Louis Amstrong
Romancets def Dragolf

Sonets de Caruixa

Etn va fer Joan Brossa
Des d’un got d*aigua fins ...
30 Divisid

El claveil i el martell

Poemes entre ¢i zero i fa terma
Coral

Odes def vell amor

Odes rurals Cant de topada i victbria

El trangol
Mercurial
Viltinenca

Catalwiya i selva

La porta

Malviatge
Cant

Teatre literari

La barba de cordifls o ...
El capita

. Nocturns encontres

Lanen
Simpile anecdota de novei-la

Una noia passa les vacances...

E} llop €5 simbol...
Sord-mue
Ahmosis I, Amenofis [V...

Esquerdes, parracs, enderrocs...

La mare mascara

L 25 plomes encolades
Parafaragamus

Els assistents en fila {ndia
He deixat I'aixeta...

Missal de Caragat

Contina de muralles

Muntanya humana

La pregunta perduda o...
La sorra i 'académia
Riu avall {Refeta, 1955)

El cami

El ventriloc
La xarxa
El tnrrer

La jugada
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Alres

Postieatre

Postteaire

Normes de mascarada

Normes de mascarada
Postteatre

Noripes de mascarada
Camaval escampat

U no és ningid
Postteatre

Nommes de mascarada
Postieatre

Nomes de mascarada
Postieatre

Nonmes de mascarada
Postteatre

Normes de mascarada
Postteatre
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Any Poesia Teatre likerari Altres
19355 Festa Riu avall Postteatre
Coresforg El comte Arnan
El pedestal son les sabates
Interluni
1956 El poeta presenta quinze... La sal i el drac Postteatre
Poemes de Paris Aqui al bosc
Vint-i-set poemes Pastoral dins una alcova
Els entrebancs de Funivers
1957 Poemes irregulars Objecte principal Postieatre
Model de fruita El sabater
Avang i escampall L'anell sota el guant
Dotze sonets a Victoria El rellotger
Per 1'abril
Gran guinyol
El cavall blanc
El ganxo
Festa de la lluna plena
Triptic
1958 Avang i escampall Piada de vent Postieatre
Poemes imregulars El circ dels galls
Quatre sonets La mina desapareguda
Vint-i-una odes, un goig... El bell lloc
Mala estrella
Repartiment de la vida
1959 Avang i escampall Ta hi tinc un peu (1944) Suites de P. Visual
O oUnainodos Ori sal
Maneres També
Pas d"amors La copa del sol

Els beneficis de la nacié

El cap violent

CONCLUSIONS GENERALS

No volem cloure avui aquesta pasticipacid sense avangar-vos, malgrat que sigui
sinteticament i al marge de les corresponents al periode que us hem presentat, alguna
de les conclusions a les quals hom pot arribar després de resseguir el conjunt de les
postes en escena realitzades fins al 1992,

Per poc que coneguem la diversitat de propostes amb les quals Joan Brossa travessa
els diferents camps de laseva particularissima concepcid i practica poética, comprendrem
amb facilitat 1a versatilitat —tant pel que fa als temes com a les formes amb les quals es
manifesten— de les seves propostes teatrals.

Amb aquest recorregut a través de les obres que han estat representades, hem pogut
congixer una bona part del seu teatre, 1 més que no pas per la lectura directa dels textos
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conéixer una bona part del seu teatre, i més que no pas per la lectura directa dels textos
comés habitual, per} estudi i seguiment delaincidénciai repercussions de laseva posta
en escena. Aixi, hem pogut valorar quines han estat les actituds i les respostes en la
recepcié que, tant a nivell dels diferents estaments teatrals, com en el conjunt del
context cultural de cada periode, han generat les originals intencions del Brossa
dramaturg, al mateix temps que conformaven, reflexivament, les peculiaritats de la
seva evolucid.

>’ altra banda, la posicid del poeta davant la materialitzacio esceénica de les seves
obres, aixi com I’analisi i constatacié dels encerts 1 les dificultats amb que ban topat els
diferents membres de la ndmina teatral, els col-laboradors, el piblic i la critica en el
decurs de cada experiéncia, constitueixen una aportacié fonamental pel que fa a la
comprensiéd global de la Poesia Escenica brossiana. A més, ens ha de permetre
aproximar-nos a la formulacié d'una serie de claus interpretatives i generals de
representacid, alliconadores en el moment de plantejar futures postes en escena.

Després de cinquanta anys i amb quasi un centenar d’espectacles realitzats, la
trajectoria esceénica del teatre brossia constitueix, si bé que no s’ha desenvolupat en les
condictons més satisfactories, unareferencia molt important pel que fa a la reconstruccié
del teatre catala en la segona meitat del nostre segle.

Hem vist com la Poesia Escénica de Brossa ha estat visitada pels directors i
col-lectius teatrals més representatius d’aquest periode i que ha participat, a més, en
una mateixa aventura amb altres noms molt significatius de la misica i la plastica
contemporanies. Ha estat centre d’interes tant per part del teatre independent i de les
companyies estables o professionals institucionalitzades, com per part del teatre local
iafeccionat; aixo, fins al punt que dificilment trobarfem directors, actors, escenografs...,
la professionalitat dels quals fos avui reconeguda que, en un moment o altre de laseva
trajectoria dramatica no hagin coincidit amb algun dels diferents geéneres de la poesia
de Brossa, o hagin interpretat els personatges de la seva particular cosmogonia,

De la mateixa manera, hem pogut comprovar com les obres han estat muntades en
tota mena de circumstancies, des de la més absoluta precarietat en tots els ordres, a la
més completa realitzacié. Muntada en espais improvisats, o en les sales i places més
representatives de I’activitat teatral de Catalunya, la Poesia Escénica de Brossa ha
ultrapassat també el marc de les fronteres i ha obtingut el reconeixement internacional,
En tot cas, hom ha de considerar en el conjunt de les seves propostes dramatiques una
gran capacitat d’adaptacio que no afecta ~com hem vist—la seva viabilitat escenica; la
qual cosa reafirma, al nostre entendre, la seva validesa. .

Pel que fa a les obres e¢strenades, podem constatar interessos molt diversos que
responen a moments i situacions concretes del context catala en els diferents perfodes;
i que, per cadascuna d’aquestes situacions, hom ha trobat en el teatre de Joan Brossa
els mitjans, les paraules i les reaccions ttils, sigui quin sigui el génere emprat —des del
teatre popular, tradictonal o literari, a les formes d’avantguarda— per a contestar i
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manifestar les inquietuds de cada moment histdric. Amb aixd, i malgrat la irregular
preséncia de les seves obres als nostres escenaris, 1 a despit d’&xits o fracassos, les
postes en escena entorn de 1'obra poetica de Joan Brossa constitueixen un testimoni
que, en cap cas, pot veure’s allunyat de la realitat teatral o quotidiana dels homes del
nostre temps i de la particular evolucid del nostre poble.

Barcelona, 1993
Epuarp PLANAS
Universitat de Barcelona
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