ALBERT ROSSICH

LA LITERATURA CATALANA
ENTRE EL BARROC
I EL. ROMANTICISME

a necessitat de superar el concepte de «Decadéncia» —confiis i distorsionador— que
tradicionalment s’ha aplicat a un llarg periode de 1a literatura catalana obliga, si més
no a cfectes didactics, a introduir uns criteris historiografics nous que permetin
analitzar amb més fidelitat la producci6 literaria en catali de I’Edat Moderna. Aixd és
el que, pel que fa alaliteratura dels segles xv1ixvi, ja vaig intentar de fer en un anterior
treball.’ El que ara em proposo és, finalment, ampliar-ho a la literatura del segle xvin
1 de comengament del x1x.

El fet em sembla oporti, també, tenint en compte la dificuitat que representa’
desbrossar un terreny on abunden les obres mediocres i circumstancials. I, moltes
vegades, clarament marginals. En aquests casos, I’adscripcid a uns corrents estatics
especifics o la preferéncia per opcions estilistiques determinades poden constituir un
bon criteri d’aproximacié i d’agrupament. Es evident que si Ia nostra literatura
setcentista ens oferis unes quantes grans figures de relleu no caldria partir de ladefinicié
(1) Albert Rossicn, “Renaixe-  d’uns corrents estitics per veure quins autors hi encaixen. Perd com que I'alternativa
ment, manierisme ibarocenlali- - f5ra inventariar d’una manera més o menys inconnexa obres d’autors aillats entre si i
teratura catalana®, dins Acfes det . sz s e
Vuité Col-logui internacional de DT A8 quals, de vegades, la produccio en catala és secundaria al costat de la que fan en
llengua i literatura catalanes, 1,  Castella (o, fins i tot, en llati), em sembla que aquella opcié metodologica pot ser
Bareelona, 1989, pp. 149-179. pr()duc[jva.
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EL ROCOCO

Vet aqui un altre concepte que, nascut per a designar un estil determinat en ’ar-
quitecturad’interiorsien les arts decoratives, malda, des de fauns anys, per incorporar-
se a la historia literaria.? Naturalment, també han sorgit autors que han advertit dels
perills d’unaconsideracié del rococd que no sigui molt més estricta: per exemple, Wal-
ter Binni.> Anant més lluny encara, Rémy G. Saisselin conclou: “Rococo won’t do”.*

L 1ds que s’ha fet fins ara d’aquest concepte en la nostra literatura és practicament
nul. De tota manera, em sembla que caldra estudiar-lo amb deteniment perqué pot ofe-
rir un marc idoni per a la comprensié d’una bona part de la literatura catalana del segle
xvin. El rococd, una derivacio del barroc que en realitat representa una desviacio
ideologicarespecte d’aquest, compta enla literatura catalana amb molts més exemples
dels que podriem esperar (des del Poema anaforic de Tegell a certs aspectes de Joan
Larios de Medrano i Miquel Antoni Marti, passant per moltes obres inedites en
cangoners manuscrits, alguns dels poemes de Carles Ros o de Francesc Marti, I’anonim
Alabances de lavida agresta, el Calaix de sastre del bar6 de Malda o I’ Epitalami a les
reials bodes de 1802), composicions que fins ara eren considerades generalment ma-
nifestacions tardanes del barroc o peces més o menys neoclassiques i que agafen tota
una altra significacié si les valorem a la llum d’aquesta rectificacié vers T’intranscen-
dent i I’amable que representa el rococd. '

Com sol passar en casos semblants, Ies posicions dels estudiosos no coincideixen
del tot en la concepcid del rococd.’ Si per a alguns és una manifestacié secundaria del
barroc tarda,® una variant decadent del barroc,” o fins de ’il-luminisme —-altrament dit
il-lustracié—* per a d’altres és un estil “irréductible au style barroque et au style
classique”.® Per a uns altres, encara, és tan sols una forma nacional concreta del barroc. '
Tampoc no hi ha acord a considerar-lo un periode (Hatzfeld, Minguet) o un simple
component estilistic (la majoria).

Sigui com sigui, i posats a donar-ne unes notes caracteritzadores, for¢cosament
esquematiques, n’apuntaré algunes de les que habitualment s’hi associen: frivolitat
(conira la gravetat dels barrocs i el sentit de responsabilitat dels il-luministes o el
patetisme dels anomenats pre-romantics), fragilitat (en oposicié tant a la solidesa
classicacom alapesantorilacontundéncia delbarroc, 0 alamajestuositat neoclassica),
i vivacitat! (oposada a la serenitat classica i la tensié barroca). “Nous sommes
évidemment loin des harmonieuses plénitudes de Titien, de la generosité de Rubens.
Ici encore, le rococo se complait dans le gracieux, le piquant, le menu”, escriu Min-
guet.’? Elrococd és graciés com una petxina, fragil com un gerro de porcellana, frivol
com una papallona, si se’m permet d’adornar I’exposicié amb alguns simils molt del
gust de I’¢poca. En literatura, per contrast amb ¢l barroc, ara apareixera un tractament
afectuds del tema amords i es diluira el valor exemplar de la satira.
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(2) Vid. esp. Helmut HarzreLp,
“Rokokoals literarischer Epochen-
stil in Frankreich”, Studies in Phi-
lologie, mim. 4 (1938) [trad. cast.
dins id., Estudios de Literaturas
romdnicas, Barcelona, 1972, pp.
129-161]; 1d., “Gibt es ein litera-
risches Rokoko in Spanien?”, Ibe-
roromania, nim. 1 (febrer de
1969), pp. 59-72; id., The Rococo:
eroticism, wit and elegance in Eu-
ropean literature, Nova York
1972; id., “Rococo as a European
Epoch-style”, Neohelicon (Buda-
pest), ndms. 3-4 (1973); Alfred
ANGER, Literarisches Rokoko,
Smurtgart 1962; Roger LAUFER,
Style Rococo, style des “Lumié-
res”, Parls 1963; Joaquin ARCE,
“Rococd, Neoclasicismo y Prerro-
manticismo en la poesia espafiola
del siglo xvmr”, dins AA. VV., El
PadreFeyjoo y susiglo,ll, Oviedo
1966, pp. 447-477.

(3) Walter Bmvni, “T1 Rococd let-
terario”, dins Manierismo, Baroc-
co, Rococd: concetti e termini,
Roma, 1962, pp. 217-237.

(4) Rémy G. SaisseLiv, The Ro-
coco Muddle; cit. per Patrick
BraDY, “The present State of Stu-
dies onthe Rococo”, Comparative
Literature, XXVII (1975), p. 28.

(5) Vid un estat de la giestié —al
1975~ en larticle de Brady, “The
present state...”, pp. 21-33.

(6) ¢ els testimonis de Hege-
man i J. Vanuxem que reporta
Philippe MINGUET, Esthétique du
Rococo, Paris 1979, pp. 1271 179.
Una opinid semblant expressa
Marcel Raymond (cf. Braby, The
present siafe..., p. 27).

(7) Zdzistav Lisera, “La notion
de Rococo dans la littérature euro-
péenne”, dins Actes di Ve Con-
grés de I'Association Internatio-



nale de Litérature Comparée rédi-
gés par Nikola BaNasevic, Ams-
terdam, 1969, p. 144.

(8) £s I'opinié de I. R. RussaLt,
“Moritz August von Thuemmel:
A Master of the Rococo”, Prince-
ton 1966, que desqualificarad Bra-
DY, “The present state...”, p. 30.
Potser ja seria hora de prescindir
en la historiografia literiria catala-
na del terme “Tl-lustracié” i deri-
vats, exclusius de la literatura cas-
tellana; en les altres llengiies ro-
maniques (penso concretament en
Iitalid, el frances o el portugues)
es parla d”Tluminismo”, *“Illu-
minisme” o “époque des lumig-
res”, etc. En anglés s’hi refereixen
amb el terme “Enlightment”, i
I'equivalent més proxim en ale-
many és “Aunfkirung”. I és revela-
dor, encara, que }'Enciclopédia
Espasa no registri per al mot
il-lustracié cap altre significat sind
el d'imatge impresa (o, secunda-
riament, el de coneixements d’una
persona o persones), i que el sentit
que ens ocupa figun a entrada
“llaminismo” (Enciclopedia uni-
versal ilustrada europeo-ameri-
cana, vol. 28, 1* parte, Madrid,
1985, pp. 1028-1029 i 1021).
(9) MINGUET, op. cit., p. 123.

( 10) Louis Réau, perexemple, hi
veu “la forme frangaise du baro-
que”; cit. per MINGUET, op. cil.,
p. 127.

(1 1) Segons MmGuer, op. cit.,
p.-172. .

(12) fdem, p. 228.

(13) Liera, op. cit., pp. 140-141
1144, d’on prové la citacié.
(14) Patrick Brapy, “Why the
rococo? The eighteenth century
before the Enlightenment”, dins
Transactions of the fifth interna-
tional Congress on the Enlighten-
ment, I, Studies on Voltaire and
the Eighteenth century, 190, Ox-
ford, 1980, p. 158.

El rococd no té res en comd amb el didactisme i 1’educacié i designa uns
“phénomenes littéraries qui n’entrent ni dans le baroque, ni dans le classicisme, ni dans
le sentimentalisme [=pre-romanticisme]”.”® Cenyint-se a la poesia, Patrick Brady
assenyala tres ingredients caracteristics de 1’estil rococd: 1’arcadic, I’erdtic i Phu-
moristic, components que troben un ambit privilegiat en les obres de circumstancies i
en les de tema anacredntic.'* La literatura rococé manifesta una preferéncia per
assumptes intimistes i menors, que siguin font de plaer i diversid, i rebutja la seriositat,
’heroisme i el pathos.'s Es una literatura hedonista, galant i sensual, feta peraagradar;
per aix0 s’ha pogut parlar d’una “poésie du charme” o “graziendichtung”.'¢ Joaquin
Arcehi observa la “tendenciaa formas exclamativas que expresan el arrobamiento del
poeta; y, como indicio morfoldgico bien evidente, el diminutivo [...]; [son] frecuentes
asimismo los epitetos, pero huyendo de las notas estridentes o de lo intensamente
cromético para tender a la blancura, a los tonos suaves o nacarados”."”

Els historiadors de 1’art assenyalen generalment ’inici del rococd vers 1715 i el
clouen cap a 1760, coincidint amb la major part del regnat de Lluis XV.'® A ["hora
d’aplicar-ho a la literatura, per0, les coses ja no sén tan clares.'® Els estudiosos de la
literatura espanyola ~les analisis dels quals ens interessen molt, perque la literatura
catalana d’aquesta &poca rarament s’allibera dels models castellans— solen retardar
{’aparicié del rococé fins a mitjan segle xvin (Arce, Caso), i de fet I'identifiquen amb
la poesia bucolica i anacredntica® que tanta voga experimenta fins a comengament del
segle x1x; fins s’ha dit que el triomf del romanticisme es coneix per la desaparicié del
bucolisme.?

L’esmentat José Miguel Caso després evoluciona fins a afirmar que el rococé ja
“aparece como estilo diferenciado en el segundo cuarto del siglo, llega a su plenitud
entre 1765 y 1780 y continda hasta finales del setecientos, incluso en algunos rasgos
hasta practicamente la aparicién del romanticismo, conviviendo con otros estilos”, i
encara arriba més enlla observant que “lo que encontramos entre 1685 y 1725, pobri-
simos enliteratura, es unaauténtica etapa de transicién entre el barroquismo y el rococé
posterior”.# )

Em sembla que aquest criteri més ampli és el que convé també a la literatura
catalana. No solament perqué 1’obra primerenca de Tegell —de 1720- em sembla
ben caracteristica de la sensibilitat rococd, siné perqueé les décades dels anys trenta i
quaranta del segle xvim veuen 1’aparicid, al voltant per exemple de I’ Académia de
Barcelona (la futura Acadeémia de Bones Lietres), d’una abundant poesia de tema
bucolic i intimista —en castella i en catala—, sovint andnima i conservada manuscrita,
que es diferencia clarament de la que havia conreat Fontanella al segle xvi per I’abandé
dels jocs conceptuosos i les paradoxes tan caracteristics de les “giletes”.

El concepte generic i despectiu de “vallfogonisme’ no ha permeés valorar adequa-
dament la diferéncia que hi ha també en la literatura catalana entre la poesia buriesca
del barrociladel rococé. La primeraés fruit del desengany i el pessimisme; 1a segona,
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de la murrieria i I’oportunitat. I és que I’home del barroc és un insatisfet, en haver-se
marcat uns objectius superiors a les propies possibilitats, mentre que 1’home del rococé
reflecteix 1’autocomplaenga d’haver aspirata unes comodidatsraonablement possibles
ihaver-les aconseguit. Per aix0, si la stirabarroca fa burla generalment de personatges
arquetipics, la satira rococd s’emprén quasi sempre contra persones concretes.

El rococé hereta de I’etapa anterior tot un repertori de teécniques i férmules
literaries, pero ja no es posaran al servei de la intencié pedagogica i exemplar que
donava especificitat a I’estética barroca. Al mateix temps, reaccionara contra el
naturalisme barroc i tendira aun afectatidealisme. Potser sense ser-ne del tot conscient,
IartistaoI’escriptor del rococé s’ oposa al del barroc en el rebuig de la grandilogiiéncia,
I’alligonament, la gravetatiel pessimisme. La carregapedagdgicaireligiosa del barroc
esdilueix ara en I’hedonisme i la superficialitat, i les mascarades i els ballets profans®
substitueixen les processons solemnes i els certamens literaris que, convocats gairebé
sempre per motius religiosos, tant proliferaven a I’#poca del barroc.

Es dificil posar un exemple que reflecteixi tots aquests canvis; pot ser il-lustratiu,
afaltad’aix0, observar les subtils diferéncies que es troben entre un poema de Francesc
Vicent Garcia (De tots los pans que ha posats) i la imitacio que en fa Joan Larios de
Medrano (Baixa tu, musa bufona), que, ja des del primer vers, amb 1'is de 1’adjectiu
“bufona”, suggereix clares connotacions de caracter rococo. Per raons d’espai, pero,
no ho puc argumentar aqui. Tan sols observaré que enfront als trets naturalistes, les
generalitzacionsi el distanciament del primer, el segon tendeix auna certa idealitzacid,
al subjectivisme i la miniaturitzaci6; en fi, ja em sembla significatiu que Garcia es
dirigeixi a I’Amor perque 1li permeti acomplir els seus desigs, mentre que Larios
s’adreca directament a la protagonista.

Alguns parlen, referint-se al rococd, de “barroc efeminat”:** suposo que amb aquest
perillés qualificatiu volen dir que el nou corrent renuncia a la forga i la grandiositat del
barroc per sobrepujar-lo en elegancia i banalitat.® O també que contrasta, per la seva
superficialitat, amb “la virilidad intelectual que supondran los ideales de la Ilustra-
cién” 2 Per0 aixo descriu, sobretot, les manifestacions esplendoroses del moviment a
I'Europa central i Franga en I’arquitectura i en les arts decoratives, més que no pas el
canvi de sensibilitat que acompanya la crisi del barroc classic —si se’m permet de
qualificar-lo aixi— 1 que em sembla que t€ una validesa més general.

En tot cas, a la vocacié “democratica” del barroc, un art dirigit primordialment
al consum massiu, el rococd hi oposa una voluntat de retraccié a 1’esfera privada,
als petits cenacles, a cercles no diré elitistes perd si voluntariament —i no tant inde-
fectiblement— minoritaris. S ha assenyalat laimportancia que a Franga tenen els salons
en la societat frivola del rococd; i els cafes, a Anglaterra.?’” A Espanya i els Paisos
Catalans, aquesta activitat es desenvolupara prioritariament en el si de les tertiilies que
reuneixen poetes i versaires més 0 menys ocasionals,? tot i que també van existir salons
al’entorn de dames de posici, com es dedueix d’una lletra de Josep Finestres a Ignasi
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(15) Segons Friedrich Br, En-
glische Rokoko - Epik, Miinchen,
1927, p. 17, of LiBERA, 0p. cit., p.
140.

(16) Brunon Markwarprt, Ges-
chichte der Deutschen Poetik,
1956; cit. per LIBERA, op. cil., p.
140.

(17)Joaquin ArcE, La poesia del
siglo ilustrado, Madrid, 1981, p.
186.

(1 8) Per exemple, MINGUET, op.
cit., p. 181. Entre nosaltres, alguns
tractadistes han fet recular els ori-
gens del corrent a la fi del segle
xvi: al 1680 (A[lexandre] Crict
PeLLICER, El Rococd, Barcelona
1948, p. 7) o al 1690 (Agueda
VIRaMATA, El Rococd, Barcelona,
1987, p. 11).

(1 9) Brady, que primer havia re-
butjat la conveniéncia d’establir
un periode rococd (Brapy, Stu-
dies onthe Rococo, op. cit., p.29),
després el delimitd amb aquesta
pintoresca definicié: “the Age of
Rococo will be taken as roughly
cotresponding to the last seventy
years of the life of Fontenelle”, és
adir,de 1687 a 1757 (Patrick Bra-
DY, A sweet disorder: atomistic
empiricism and the rococo mode
of vision, dins Studies in Eigh-
teenth-Century Culture, 7, Madi-
son 1978, p. 452); més tard, enca-
ra, n’amplia 1’abast: “The period
of rococo poetry may be dated
roughly from the majority of
Sedley and Chaulien (1660) to that
of Goethe (1770)” (Brapy, “Why
the rococo?”, p. 158). En general,
perd, els historiadors de la litera-
tura retarden Ia fi del corrent: pera
Libera, per exemple, el Rococd
abraga tot el regnat de Lluis XV
(LiBERA, op. cit., p. 138); per a
Caso, “entre 1760 y 1775 predo-
mina una estética de gusto rococs”
(José Caso GonzALEZ, "Rococd,
Prerromanticismo y Neoclasicis-
mo en ¢l teatro espaiiol del siglo



xvir’, dins AA. VV., Los concep-
tos de Rococd, Neoclasicismo y
Prerromanticismo en la literatura
espaiola del siglo xvir, Oviedo,
1970, p. 11).

(20) Amb matisos, perd. Cf.
ARCE, La poesia del siglo ilustra-
do, pp. 20, 1821 183,

(2 1 ) Wolfram KROMER, Zur Welt-
anschauung,/'is!hetikunPoerik des
Neoklassizismus und der Romantik
in Spanien, Munster 1968, p. 229,
cit. per John H. R. PoLT, Poesia del
siglo xvin. Edicién, introduccion y
notas de —, Castalia, Madrid,
1975, p. 30, n. 13,

(22) José Miguel Caso Gon-
zALgz, “Ilustracién y Neo-
clasicismo”, dins Francisco Rico,
Historia y critica de la literatura
espafiola, IV, Barcelona, 1983, pp.
161 14, respectivament.

(23) vid. Linera, op. cit., p. 139,
(24) Com Kazimierz CHLEDOW-
SKI Rococo en ltalie; cit. per
LisERa, op. cit, p. 139).

(25) Escriu Minguet: “Le sonci
immoderé de plaire [...] estla ran-
con de la promotion du beau sexe.
C’est ce qui nous rend si insup-
portables, & nousgui, depuis le ro-
mantisme, tombons plus souvent
dans 1’excés contraire, tant de
productions de I’époque: peintres
miévres, gentils podtes, philoso-
phes aimables, qui veulent plaire 3
tout prix. On ne vit pas pour rien
entouré de miroirs. La féminisa-
tion de 1’ant dans la premiére moi-
i€ du sigcle [xvin] est un fait évi-
dent qui suffirait 4 la rigueur &
différentier le rococo du baroque”
(MNGUET, op. cit., p. 219).

(26) ARcE, La poesia del siglo
iHustrads, p. 186,

(27) BrE, op. cit,, p. 17.

(28) La impontincia de les tertd-
lies com a nuclis productors de li-
teratura ha estat posada en relleu
recentment per Joaquim MoLas
(Literatura “nacional” i literatu-

de Dou.?® Per aix0, les obres de grup i de tertilia s6n exemples privilegiats de la
literatura rococo.

Cert que ja existien a I’epoca barroca composicions d’aquestes caracteristiques
—els poemes de Garcia dedicats als seus amics, les obres de Fontanella al-ludint al seu
cenacle barceloni, les acadtmies, o les poesies satiriques de Gualbes, tan plenes de
referéncies en clau que avui sén sovint incomprensibles. També ho trobariem abans:
en Ferrandis d’Heredia, en Lluis Mila... I encara podriem remuntar als nostres poetes
medievals. Perd ara aix0 s’intensificara i esdevindra caracteristic: aquest és el marc de
les obres de Francesc Tegell (dins la societat batejada “La Conformitat™; i recordem
també que el Poema anaforic €s dedicat a les dames que havien assistit al ball de
Carnestoltes), d’Ignasi Ferreres (dins el grup “Comunicacid literaria™) o de Francesc
Marti, i ’explicaci6 de La Verdadera tertitlia [...] de 1782 o del Calaix de sastre del
bar¢ de Malda.

Elrococd significa, en realitat, el procés de liquidacié del barroc per ’esgotament,
primer, de 1a mentalitat desenganyada i frustrada d’aquest i, finalment, de la vocacid
per la grandiloqiiencia i I’espectacularitat que el barroc havia desenvolupat per com-
pensacié. En aix0 coincideix amb el que en altres paisos (Italia, sobretot) fou !’ Arcadia
i que entre nosaltres també va deixar algunes mostres, com la poesia académica de la
Barcelona de la primera meitat del segle. El gust de laburgesia i el clergat per adoptar
unes formes de vida més senyorials (ho podem veure en els deliris aristocratitzants de
Garcia o I’ambici6é de poder dels Fontanella) deixa pas, durant el rococd, al desig
contraride I’ aristocraciad’adoptar costums popularsial’afiangament progressiud’una
sensibilitat caracteristicament burgesa.

Quan tinguem classificada tota la produccié manuscrita del xvin podrem veure amb
més precisio ’eclosié del rococé en la nostra literatura. De moment, dues mostres
escollides en els limits cronologics d’aquest corrent em serviran per a exemplificar-lo.
La primera és un fragment del Poema anaforic de Tegell, que descriu les festes del
Camnestoltes de 1720 en una casa senyorial de Barcelona; la segona sera un conegut
poema del comte d’ Aiamans. Comencem amb la interpel-lacié que fa a la seva musa
el poeta barceloni, que ens transporta a un ambient frivol, graciés, munda i afrancesat:

Creu, donchs, prompta mas veus, segueix mas sefias,
deixa las espardenyas,

calga’t justas, picades sabates,

y en lloc de faldelli y de gavardina,

posa’t gip6 y faldetas

de cordellats y blanca cotonina;

fes-ta clenxa a la moda,

posa’t com si per tu se fes la boda.

Deixa en casa lo verd sac de las aspres,
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deixa pels riistichs los instruments aspres,
trempa’l plectre suau ab qué solias
algun temps divertir-me i divertir-te,
qfue] est sols ha de servir-te;

que no pretench que toques las Follias,
Canaris, Passacalles ni Pabanas,
Villanos ni Sardanas,

sonadas montafiesas per cansadas,
temps ha ja dels estrados desterradas.
Sols desitjo q[ue] esplayes sa armonia
tocant ab bisarria

nous Minogs, ayrosas Contradansas,
estudiadas dangas

que la moda francesa

ha introduit, mesclant la lleugeresa

ab la forga; volent q[ue], aix{ oprimidas,
entre si se demostren més lluidas.*

L’altre exemple, escrit potser entrat ¢l segle xix, ens remet a un ambient i una
sensibilitat que no han canviat gaire: '

Aquells uyets tan negres
de n’Ayna Puigdorfila;
el garbo de ne Salas,

la blancd de na Mira,

la agradosa presencia

de aquella tenra viuda,
sovint en ple m’encenen
y m’umplen d’alegria.
Pero en tu, uys y garbo,
color, presencia fina,
tot en tli m’arrebatan

y em posan 4 la vista
que cap, ni totas juntas,
t’arriban 4 td, nina.>

El poemano potdissimular, pero, el resso de Cadalso, tan proxim al rococd, també,
en la seva poesia:
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ra “provincial” : Introduccié a la
literatura catalana al tombant del
segle xvii-xix, conferéncia cele-
brada a I'Institut d’estudis Cata-
lans el 3 de marg de 1989).
(29) Josep FvEsTRES, Epistola-
ri, I A cura d’Ignasi CasaNovas,
Barcelona 1933, p. 8. Cf. Jordi
Rus16 1 BALAGUER, “Literatura ca-
talana”, dins Guillem Dfaz-PLA1A
[dir.], Historia general de las lite-
raturas hispdnicas, V, Barcelona,
1958, p. 223.

(30) Reprodueixoeltextque déna
Kenneth Brown en la seva edicié
de Francesc TeGeLL, Poema
anafdric, Barcelona 1989, p. 32. -
(3 1) Reprodueixo literalment el
trasllat de Joaquin Maria Bove,
Biblioteca de escritores baleares,
II, Palma 1868, p. 441.



( 3 2) Reprodueixo el text gue
transcriu ARCE, La poesia del siglo
ilustrads, p, 200,

(3 3) Vegeu Jean Roubaur, Poé-
tes ef grammairiens au XViile sié-
cle, Paris, 1971, pp. 9-14.

(34) S’hi refereix ARrcE, La poe-
sia del siglo ilustrads, pp. 30-35.
(3 5 ) Manuel de CABANYEs, Pro-
ducciones escogidas, Barcelona,
1858, p. 134.

Me admiran en Lucinda
aquellos 0jos negros,

en Aminta los labios,
en Cloris el cabello,

la cintura de Silvia,

de Cintia el alto pecho,
la frente de Amarilis,
de Lisi el blanco cuello,
de Corina la danza

y de Nise el acento;
pero en ti, Filis mia,

me encantan 0jos, pelo,
labios, cintura, frente,
nevado cuello y pecho,
y todo cuanto escucho
y todo cuanto veo.*

ELS CORRENTS IL-LUMINISTES O IL-LUSTRATS

Hi ha una abundant producci6 literaria, especialment de caracter poctic, durant
la segona meitat del segle xvin. Perd aquesta literatura ha patit un greu handicap que
ha impedit estudiar-la i valorar-la com calia: i és que no ens agrada. Des del nostre
actual punt de vista, per dir-ho sense embuts, és una literatura dolenta. En el cas catala,
aixd no fa sind reforcar el prejudici topic de la decadencia —i viceversa. Perd
ja és més sospitds que passi el mateix en castella, i encara més que en la literatura
francesa, que viu una época d’esplendor literari i cultural, tinguem les mateixes
dificultats per a apreciar la qualitat de tot alld que no sigui estrictament literatura
narrativa o assaig.

(No podria ser, més aviat, que no féssim capagos de valorar tota aquesta produccio
per culpa d’una predisposicié negativa, d’uns prejudicis estétics sdlidament arre-
lats o d’una inadvertida rigidesa critica,® conseqiiéncia tot plegat d’una formacié
estetica romantica,* que —des d’aquesta perspectiva— és esclerotitzadora? I segur que
hi influeix també la nostra suficiencia i malicia postmoderna; ;com podriem, per
exemple, prendre’ns seriosament un vers com aquest: “sé ti feliz, joh amada!, y pene
Yo s
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Sigui com sigui, d’uns anys enga, el darrer terg del segle xvin i el comengament del
x1x se’ns han revelat en tota la seva complexitat. Contra alld que constitueix encara la
creenga general, en efecte, no €s el neoclassicisme I’tinica manifestacio estetica de la
mentalitatil-luminista. Al costat d’aixo0, haurem de fixar-nos enuna modalitat que s’ha
designat amb el nom de prosaisme, i també convindra que considerem manifestacions
menys preocupades pel rigor formal, Ia contencid i el racionalisme —he escrit “menys”,
no pas “gens”— i més bolcades a I’expressié efectista del sentiment: €s el que s’ha
anomenat pre-romanticisme o sentimentalisme. De fet, les manifestacions literaries de
I’¢poca sén tan variades que la critica ha pogut parlar alhora de corrents com el rococd
(encara), I’arcadia, el classicisme, el racionalisme, la literatura il-luminista o il-lustra-
da, 12 poesia heroica, el prosaisme, el drama burges, el pre-romanticisme, el neoclas-
sicisme...

Davantde la dificultatd’establir una evolucié cronologicad’estilsi moviments, els
termes que han servit per a caracteritzar tot ¢l periode han entrat en crisi i repetidament
han anat sorgint historiadors o critics que proposen substituir-los per d’altres: si els
conceptes tradicionals no serveixen, argumenten alguns, potser el de rococd permetra
agrupar tota la produccié de I’época (Hatzfeld). Si el terme “pre-romanticisme” no
conveng, podriem dir-ne literatura de la Il-lustracid, conclouen d’altres.> O simplement
romanticisme.>’

Enrealitat, tota aquesta multiplicitat de corrents ofereix en la seva mateixa barreja
una imatge més exacta del que va ser la literatura de I’€¢poca que no pas la presentacid
aillada d’uns suposats moviments que s’anirien succeint un després de 1’altre.>® Per aixo
cls estudiaré conjuntament dins el nom genéric de “correntsil-luministes™, i tan solsem
fixaré en aquells que em sembla que han deixat manifestacions més clares en la nostra
literatura.

A) Neoclassicisme

Definir el neoclassicisme és ara, potser, més dificil que mai. El terme ha anat
reduint el seu camp semantic de manera que ha passatde caracteritzar I’artilaliteratura
de tot el segle xvim a designar un grup d’obres tardanes que s’aparten del sensualisme
i la llibertat compositiva de la majoria dels productes literaris de I’il-luminisme, Des
d’aquest punt de vista, s”ha posat de rellen la coheréncia d’aixd que s havia anomenat
pre-romanticisme i que esdevé ara una manifestacié tipica de I’il-luminisme. Alhora,
la concepcid del segle xvim, des del punt de vista estetic, com una etapa caracteritzada
precisament per la pervivéncia i la barreja d’elements rococés, arcadics, il-luministes,
pre-romantics i neoclassics ha anat afermant el veritable caracter del segle.

En totes les literatures europees —i més encara en la castellana— ens podem fer
preguntes semblants: ; Segur que ésneoclassic, Iriarte? Mésaviatsembla unil-luminista
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(3 6) RinaldoFrovp, “Literatura
‘prerroméntica’ o literatura
‘Ulustrada’?, dins {I Simposio so-
bre el Padre Feyjoo y su siglo,
Oviedo, 1583, pp. 477482,

(3 7) Primer romanticisme:
aquesta és la proposta que fa Se-
bold en diversos llocs per a subs-
tituir el terme pre-romanticisme;
veg. esp. Russell P. SesoLp, Ca-
dalso: el primer romdntico "euro-
peo’ de Espaia, Madrd 1974; i
id.,“El incesto, el suicidio y &l pri-
mer romanticismo espafiol”, His-
panic Keview, 41 (1973), pp. 669-
692. Prescindir del prefix tambéés
lasolucié queformula timidament,
perd de la qual finalment s’acaba-
raretractant, el francés Viallaneix,
“Discussion”, dins Paul ViaLLa-
NEIX {ed.], Le Préromantisme:
hypothéque ou hypothése? Collo-
que organisé 4 Clermoni-Ferrand
les 29 et 30 juin 1972, Paris, 1975,
pp. 618-619 1 623-624.

(3 8) A proposit de la literatura
francesa, conclou Léon Cellier. “Ta
période 1780-1820 présente une
telle complexité qu’on ne saurait
réduire ces [=ses) traits caractéris-
tiques” a un sol concepte historio-
grafic. “A cbté du préromantisme,
ilfautfaire placeaunéoclassicisme
et a I'Illuminisme.” I continua:
“Pour rendre manifeste 1’origina-
lité de cette période, il ne suffit pas
de juxtaposer ces éléments (...). Il
faut faire un effort de synthése
pour parvenir 3 une vision nouve-
lle ot I’originalité de 1a période
1780-1820 résultera de 1’union de
ces traits dont on n’apercevait pas
d’abord la relation” (Léon CELLIER,
Rapport, dins VIALLANBIX [ed.],
Le Préromantisme, pp. 371-372.



(39) Russell P. SesoLp, E! rapto
de la mente. Poética y poesia die-
ciochescas, Barcelona, 1989, p.
204,

(40) Russell P. SesoLp, “Sobre
1a lirica y su periodizacién durante
la Tlustracion espafiola (artfculo-
resefia)”’, Hispanic Review, 50
(1982), p. 318.

(4 1 ) Perexemple, Hugh HoNoUR,
Neoclasicismo, Madrid [Bilbao],
1982, esp. pp. 57-61.

(42) Sobre la moda “d la grec-
que”, ¢f. 1d., pp. 65-66; pel que fa
a l’estil imperd, veg. la p. 199. Se-
guint Honour, alires autors han
remarcat que “il n’y a pas de rup-
wre entre 1’art Pompadour et le
golit «a la grecque» du demnier
tiers du siécle”: es tractava “d’une
antiquité aimablement décorative
qui s’accorde fort bien, malgré le
renouvellement plus ou moins
poussé des formes, avec 1’inspira-
tion hédoniste et souvent érotique
de’art rococo” (Bronislaw Bacz-
ko, Jean-Paul BouwLoN, Jacques
JoLy, Antoinette et Jean EHRARD,
Lucette PeroL et Jeanne Rancy,
“Modeles antiques et ‘Préroman-
tisme’”, dins VIALLANEIX [ed.], Le
Préromantisme, pp. 4031402, res-
pectivament).

(43) Abans, més provocadora-
ment, Arce havia arribat a defen-
sar la clara prioritat crenoldgica
del pre-romanticisme; en aixd el
segueix Alborg, €l qual resumeix
aixf la gitestié: “De hecho, el neo-
clasicismo nace como reaccién
conscierite, con propdsitos de mo-
vimiento normativo, contra la
violencia expresiva, la melancolfa
y la ensofiacin prerromdnticas. El
neoclasicismo, pues —frente al con-
cepto mds rutinario y comiin-, es
posterior al prerromanticismo y se
prolonga cronol6gicamente bas-
tante mas.” [El neoclassicisme] “y
no el prerromanticismo, es el que

preocupat per divulgar determinades doctrines estetiques o defensar els seus punts de
vista &tics a través de les propies obres literaries. ; Neoclassic, Cadalso? La seva obra
oscil-la enrealitatentre el rococdiaixd que s’haanomenat pre-romanticisme. En fi, The
rape of the Lock, de Pope, el teatre de Marivaux, molts dels poemes de Voltaire, les
anacreontiques de Meléndez Valdés... sén obres del rococd, i de cap manera barroques
ni classicistes.

No ha faltat tampoc qui ha reivindicat 1’Gs tradicional del terme neoclassicisme.
Sebold preconitza novament 1’extensid d’aquesta nocid a tot el segle xvin —en realitat,
concep una llarga etapa neoclassica immediatament després de Garcilaso, i que es
manté latent en les etapes d’euforia de I’extravagancia barroca.* Polemitzant amb
Joaquin Arce, nega que les anacreOntiques siguin caracteristiques del rococé: “jNoes
neocldsico un género en el que se intenta hacer de nuevo lo que hizo el poeta clasico
griego Anacreonte, y 1o que a imitacién de éste también habia hecho Villegas en el si-
glo xvn?%

Des del meu punt de vista, perod, aqui hi ha una confusié entre classicisme i neo-
classicisme, De fet, el classicisme ésun valor que es potresseguir segles abans -isegles
després- del neoclassicisme. Perque no és pas la imitacié dels classics i prou alld que
defineix el neoclassicisme, sind un nou codi de valors que de cap manera caracteritzen
les anacreontiques: per exemple, els de gravetat, grandiositat, disciplina, puritanisme,
virtut, generositat. Valors oposats a d’altres de tipicament rococds: frivolitat, miniatu-
ritzacid, fantasia, malicia, perversitat, egoisme. Per aquesta rad trobo més encertada
I’oposicid radical que fan els tractadistes d’art entre rococé i neoclassicisme*! (movi-
ment, aquestdarrer, que cal diferenciar de les seves derivacions merament decoratives:
la moda “a la grecque” o I’estil imperi).*? I aix0 és aixi encara que aquelles dues este-
tiques puguin coexistir fins i tot en 1’obra d’un mateix autor. Pero ja tornaré a aquesta
aparent anomalia en el resum final d’aquest treball.

El tants cops esmentat Joaquin Arce ha dedicat pagines il-luminadores al corrent
neoclassic i al lloc que ocupa en el desenvolupament de les diverses tendéncies
estetiques del segle, 1ha deixat ben clar que I’anomenat pre-romanticisme no ocupa un
lloc intermedi entre neoclassicisme i romanticisme: “No sélo [...] se producen ambas
corrientes [neoclassicisme i pre-romanticisme] de forma simultinea,” sino que incluso
el Neoclasicismo es més persistente en el iempo que las manifestaciones prerromarn-
ticas.” Es “innegable —afegeix Arce més endavant—- la corriente subterrdnea del clasi-
cismo a lo largo de los decenios de cultura ilustrada [...]; es mas, incluso las [...] mani-
festaciones literarias rococd no eran ajenas a esta biisqueda de claridad, simplicidad y
“buen gusto™ asignables al concepto de clasicidad. Pero esa vaga aspiracion constante
nocuajao se concretaen formas definidas”™ fins aarribar als “altimos decenios del siglo,
en evidente sincronia con las modas de otros paises.”™*

Ocasionalment, els historiadors d’altres literatures també han reflectit amb sor-
presa aquest décalage historiografic: analitzant el tema literari de les ruines, Roland
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Mortier conclou que “dans ce cas, il faudrait —en bonne logique— situer 1’élan préro-
mantique vint-cing ans environ avant la grave méditation néo-classique et inverser le
schéma trop communément adopté par les histoires littéraires”.*

L’equivoc sobre 1’extensid real del neoclassicisme va néixer amb Menéndez y
Pelayo, el primer —pel que sembla— a utilitzar el terme i que I’explicava aixi: “Desde
la publicacién de la Poética, de Luzan, en 1737, dominaba en Espafia, con muy leve
protesta, el gusto literario francés llamado cldsico, y, con mds propiedad, neo-cldsico
o pseudo-cldsico, es decir, la admiracién por los modelos culturales del siglo de Luis
x1v”’ % Formulat aix{ ¢l concepte, €s evident que estem molt lluny del que s’entén per
neoclassicisme en pintura (David), escultura (Canova, Campeny) o arquitectura (Fon-
tainc). Sino volem allunyar-nos massa d’alld que en pintura i arquitectura és qualificat
de neoclassic, doncs, hem d’adoptar un sentit més precis del terme: 1'Gnic, d’altra
banda, que ens permet contemplar el conjunt de les obres literaries del segle xvim amb
tota la seva varietat.

Hi ha, per tant, el perill d’adoptar una visié imprecisa del neoclassicisme, o el de
buscar en les obres tan sols alld que hi volem trobar. Antoni Comas (seguint Josep Se-
bastia Pons, perd identificant “classicisme” amb “neoclassicisme’) atorga a Salamé i
Gelabert la prioritat en la introduccié del neoclassicisme en 1a literatura catalana
(1753);¥ en realitat, 1’dnica novetat d’aquests autors €s que fracassen en 'intent de
compondre alexandrins en catala. En fi: a la vista de la tragédia rossellonesa en cinc
actes de Sant Adria, martir, de 1829, tots estarfem temptats de considerar-la un pro-
ducte del neoclassicisme, si no sabéssim que és la traduccié d’una de les obres més
barroques de Campistron (1690); una obra del barroc frances, és clar, que és prou
diferent de I’espanyol.

Arce defineix aixi el neoclassicisme: “Le caracteriza fundamentalmente un querer
restaurar orevivir el climade aspiraciones-armonia, sobriedad, serenidad, perfeccion—
supuestamente asignadas al mundo greco-latino, ahora mitificado”. I continua, refe-
rint-se alapoesianeoclassica: “Creo que loque mds ladistingue es precisamente lo que
evita: lo inarménico, lo trivial, lo desagradable”. El pas del rococé de mitjan segle al
neoclassicisme completa aixi una evolucié que porta “de lo mindsculo a lo grandioso,
de la gracia a la solemnidad, de la frivolidad a la trascendencia”.*®

En el cas de la literatura d’expressid catalana, el neoclassicisme, que suposa, per
consegiient, un trencament amb la trivialitat del rococé i, més tard, un rebuig tant del
prosaisme com de la llibertat del sentimentalisme (en la linia d’una major exigéncia i
unamés granambicid literaria), acabar esdevenint un corrent com més pur més elitista,
i aixo facilitara el conreu exclusiu del castella per part d’una minoria selecta d’es-
criptors (com Cabanyes). Per aixd només es manifestara —amb escasses excepcions—
sota condicions molt favorables: per exemple, a Menorca durant un breu periode
dins’etapa d’independéncia d’Espanya, o bé al Rossell6 (tot i que aqui cal diferenciar
els productes tipicament neoclassics, pocs, de les obres que només sén un reflex semi-
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pervive hasta la misma explosién
romdntica.” (Juan Luis ALBORG,
Historia de la literatura espafiola,
Madrid, 1975, p. 393).

(44) ARCE, La poesia del siglo
tlustrado, pp. 251 465.

(45) Roland MorTER, “‘Sensi-
bilité’, ‘Néo—élassique’, ou ‘Pré-
romantisme’”?, dins VIALLANEIX
[ed.], Le Préromantisme, p. 313.
En nota, Mortier fa constar que
I’evoluciéinterna de Diderotvaen
aquest mateix sentit.

(46) Cito d’ArcE, La poesia del
siglo ilustrado, p. 467.

(47) ¢f. Comas, Historia de Ia
literatura catalana, pp. 3971400
(48) ARCE, La poesia del siglo
ilustrado, pp. 465, 469 1 482.



(49) Ms. 50 dels Arxius Depar-
tamentals dels Pirineus Orientals,
. 0]

{(50) Ho copio de Comas, Histo-
ria de la literatura catalana, p.

723.

popular de I’esplendor cultural del classicisme frances). El proleg —en frances— del
Sacrifici d’ Abraham, melodrama pastoral de comengament del segle x1Ix que es
conserva manuscrit a Perpinya, en que I’anonim autor es defensa de les critiques dels
classicistes adduint que I’ obra va ser composta sense pretensions academiques itan sols
“pour étre jouée a la campagne”,* m’estalvia d’insistir sobre aquest punt.

Les manifestacions més caracteristiques del neoclassicisme enllengua catalana em
sembla que es troben a Menorca, i que la figura més representativa d’aquest corrent
literari és Joan Ramis. El seu €s un neoclassicisme d’importaci6 francesa i per aixo
apareix tan aviat en la nostra literatura. Lucrécia, una tragedia raciniana ambientada a
I’antiguitatclassicaique tractatemes tan cars al’il-luminisme francés comel de la virtut
i el de la Huita contra la tirania, és el producte emblematic del corrent que estem
considerant. També em sembla caracteristicament neoclassica I’Egloga de Tirsis i
Filis, un dialeg bucdlic ple de tensié dramatica i de contencid expressiva, amb una
estructura en paral-lel ordenada per a accedir al climax final.

El caracter tan primerenc del neoclassicisme de Ramis i el fet que és independent
delainfluénciade laliteratura castellanaexplical’aparent paradoxa que les seves obres
iltimes tinguin una coloracié més aviatrococo, en consonanciaamb1’evolucié general
delanostra literatura setcentista. El neoclassicisme, en tot cas, reapareixera en un autor
menorqui més tarda: Antoni Febrer i Cardona. I, pel que fa a Catalunya, no puc deixar
de consignar aqui el nom d’ Antoni Puigblanc.

L’il-luminisme va afavorir també el relat &pic en vers, amb una preocupacid
més gran per descriure les gestes heroiques que no pas per elaborar unaimatgeriarica,
pero amb el recurs obligat—aix0 si— areferéncies mitologiques més o menys topiques.
Es just recordar aqui La Fama en lo Parnds, de Jaume Vada. Ho podem veure també,
perd, en les octaves andnimes dedicades a I’expansi6 catalana a 1’Orient, una de les
quals reprodueixo a continuacio:

Qual Firies de I’ Avern descadenades,
contra tot lo Ducat guerra atreveixen;
maten a l’ingrat duc, i, exasperades,
de tots los seus estats s’emposseeixen;
al rei d’ Aragé, sempre afectades,

tan senyalada conquista ofereixen.
Trenta llustres Atenes mira ab mengua
d’Aragé i Catalunya llei i llengua.>®
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B) Sentimentalisme o pre-romanticisme

El concepte de pre-romanticisme ja apareix alafi del segle xix, perd adquireix carta
de naturalesa en la decada dels anys vint del nostre segle, a partir dels estudis de Paul
Van Thiegem.> Les primeres formulacions del concepte agrupaven dins el pre-
romanticisme “una serie de escritores muy diferentes [...] que hacia el final de la época
clasica se distinguen de sus contemporaneos por ciertos rasgos que anuncian el roman-
ticismo de la época moderna, bien que sigan siendo cldsicos en muchos respectos”.’?

El fet de definir aquest corrent a partir de la idea de romanticisme va portar els
estudiosos, doncs, a situar-lo en una posicid intermedia o de transicié entre el neo-
classicisme, que se suposava que era 1’estil predominant del segle xvim, i el romanti-
cisme, considerat, paral-lelament, 1’estil caracteristic del segle xix. Vist aix{, perd, no
s’entén com és que les manifestacions pre-romantiques, que ja existeixen des del
comenc¢ament mateix del neoclassicisme, no s’intensifiquen a mesura que ens acostem
al romanticisme: al contrari, van desapareixent, almenys fins que el romanticisme
esclataamb totalaseva forga. Se’m pot objectaraaixo el fetque lacritica sol considerar
pre-romantics Puigblanc i Cabanyes... perd és que els textos i les actituds en que es
basen es produeixen ja dins el romanticisme. ;Ens podem estranyar perque alguns
autors neoclassics reflecteixin també els trets romantics que s’obren pas al seu entorn?*

Entes d’aquesta manera, el pre-romanticisme no es defineix tant per I’anticipacié
d’uns trets romantics com per uns valors especifics que n’expliquen tant I’aparicié
“primerenca’” com la seva desaparici6 a partir del tombant de segle. A parer meu, els
textos dits pre-romantics no s’han de confondre, doncs, amb alguns productes de
transicid entre neoclassicisme i romanticisme, ni menys amb les obres propiament
neoclassiqueso il-luministes d’homes que van atényer I’¢pocaromantica,com éselcas
de Les Comunitats de Castella de Puigblanc o de Lo Somni de Vicent Salva.

El nom de pre-romanticisme ha fet fortuna, tot i que els mateixos que el fan servir
n’adverteixen la impropietat. Especialment liicida em sembla una reflexié de Jean
Duprun: “la notion de préromantisme n’est pas innocente, parce qu’elle établit unc
continuité 12 ot il y eut une rupture (...): cette rupture que la notion de préromantisme
tend 4 camoufler, A occulter, & atomiser, selon le vocabulaire de référence que 1’on
voudra adopter, ¢’est 1a Révolution de 89",

Perd, tot i els dubtes dels historiadors, ben pocs han gosat blasmar-lo radicalment.>
Arce confessava que “si en mis manos estuviera, preferiria sustituir este término™, tot
i recongixer “el riesgo de que eso fuera m4s arbitrario que mantenerlo, puesto que no
creo que pueda prescindirse ya de é1”’;¢ ell mateix es tornara a referir més tard a “la
discutida y discutible nocién de Prerromanticismo”.>” En fi, Fernindez-Montesinos hi
al-ludia amb el nom despectiu de “terminacho’.%®

Elprimer inconvenient que presentano és tantel fet que “el nombre del movimiento
[...] no admite que de €l tuvieran conciencia sus protagonistas”, perqué molts termes
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(51) ¢f Arcs, Lapoestadelsiglo
tlustrado, p. 422. Els wreballs de
Iestudids francés es troben aple-
gats dins Paul Van THIEGEM, Le
préromantisme. Etudes & histire
littéraire européenne,4vols., Paris
1924-1960. Sobre aquest concepte,
vid. també Umberto Bosco, “Pre-
romanticismo ¢ Romanticisme”,
dins AA. VV., Questioni e cor-
remti di storia letteraria, Mila,
1971, pp. 597-657.

(52) Paul van TriEGEM, Com-
pendio de historia literaria de
Europa desde el Renacimiento,
Madrid 1932; cit. per Arce, La
poesia del siglo ilustrado, p.424.
(5 3) En aquests autors, que “son
ya pricticamente coetdneos de los
principales roménticos, [...} no se
entiende qué significa el prefijo
pre-", observa encertadament ARr-
CE, La poesia del siglo ilustrado,
p. 423.

(54) Jean DupruN, “Discussion”,
dins ViaLLANEIX [ed.], Le Pré-
romantisme, p. 91,

(55 ) Ja coneixem la proposta de
Sebold per a obviar el terme (veg.
supra, nota 37). L’italianista fran-
ces Jonard t€ un article intitulat
Una nozione che non esiste: Pre-
romanticismo (“Problemi”, gener-
abril de 1971); no I’he pogut veu-
e, pero deu anar pel mateix cami:
¢f. Norbert JoNarp, “Du proto-
romantisme au romantisme d’Al-
fier”, dins VI1ALLANEIX [ed.], Le
Préromantisme, p. 90. En qual-
sevol cas, s molt il-lustratiu per a
comprovar la incomoditat que ge-
nera aquest terme —perd que, aixd
noobstant, no acaba de ser rebutjat
pels estudiosos— la lectura de les -
diverses aportacions a aquest vo-
lum tantes vegades esmentat.

(5 6) ARrcE, “Diversidad temdtica
y lingiiistica en lalirica diecioches-



ca”, dins AA. VV., Los canceptos
de Rococd, Neoclasicismo y Pre-
rromanticismo..., p. 42,

(57) ARCE, La poesia del siglo
ilustrado, p. 27.

(58) José F. MonTEsNos, resse-
nya a les *Noches ligubres” de
Cadalso, Nueva Revista de Filolo-
gia Hispdnica, VIO (1654); <it.
per ARCE, La poesia del siglo ilus-
trado, p. 428.

(59) ARCE, La poesia del siglo
ilustrado, pp. 4251 430, respecti-
vament,

(60) Aquesta estudiosa afegeix,
encara, que “persiste el afdn de ro-
mantizar a la fuerza alos escritores
de evidente orentacién neocld-
sica”; ¢f. Eva Marja Kanuoro
Rupat, ““Lo prerromdntico’; una
variante neocldsica enla estética y
literatura espafiolas”, lberoroma-
ria, nim. 15 (1982), p. 51.

(61) ARCE, La poesia del siglo
tlustrado, p. 429.

(62) Cf. Paul Corntia, “Le *Pré-
romantisme’ dans le centre et le
sud-est de I'Europe: concept et
réalité”, dins VIALLANEIX [ed.], Le
Préromantisme,p.444. Krejci, per
exemple, parla indistintament de
“préromantisme ou sentimentalis-
me” {Karel Kruxc, “Les tendan-
ces préromantiques dans les litté-
ratures des Renaissances nationa-
les du xvir et xx* siecles”, dins
Actes du Ve Congrés de I' Associa-
tion Internationale de Littérature
Comparée, pp. 1651166).

(63) Bronislaw Baczxo, “Dis-
cussion”, dins VIALLANEX [ed.],
Le Préromantisme, p. 626.

(64) Michel Gror et Jean Scar,
“La vie intérieure et les mots”,
dins ViaLLanetx  [ed.], Le
Préromantisme, p. 509.

(65) Veg. Isidoro MonTIEL, Os-
sidn en Espafa, Barcelona, 1974,
p. 39.

(66) . ibidem, esp. pp. 54, 81,
83,851 95,

que caracteritzen estils i moviments sén posteriors al temps en que van viure els seus
representants, siné que “puede llevar al absurdo de hacer pensar en alguien que pone
ya en accion lo que todavia no ha existido, obligando a pensar en sentido antihistdrico.
[...] El equivoco reside en vincular lo prerromantico a 1o romdntico, forzados por el
nombre, cuando hay que interpretarlo inicamente en funcién de su propio momento™. %
En el mateix sentit s’expressa Eva Marja Kahiluoto.® Peraixo, Arce proposa “volverlo
a su atmosfera propia, la ilustrada” ®

En comptes del terme pre-romanticisme, les literatures eslaves solen utilitzar el
terme “sentimentalisme”, amb un valor analeg.®? Tal vegada podriem substituir
I’incomode pre-romanticisme per aquest altre nom, que té 1’avantatge de definir un tret
caracteristic de ’&poca i de ser un terme més o menys consolidat en literatura com-
parada. Sigui com sigui, uns altres conceptes més o menys fixats que també s’identi-
fiquen amb el pre-romanticisme (drama burges, comedia lacrimosa o lacrimdgena,
etc.) sén massa restrictius per a poder-lo substituir globalment. L’dnic inconvenient
que li veig (el fet que el sentimentalisme és també un tret constituent de la literatura
neoclassica, encara que hi aparegui més contingut) em sembla inferior a la contrarietat
dels equivocs que propicia el nom mateix de pre-romanticisme,

En posaré alguns exemples, d’aquests equivocs: un, la concepcid del pre-romanti-
cisme com unaepoca de “crise, de malaise, de participation aux mutations dont le sens
échappe aux gens qui y participent”, en definitiva, com una etapa caracteritzada per la
seva propia immaduresa creadora.®® O com un “phénomeéne transitoire, prématuré,
inachevé, non pas un tout cohérent comme ce que 1’on appelle, 4 la méme époque le
«romantisme allemand»” * Es evident que formulacions d’aquest tipus obeeixen a una
Vvisio a posteriori que contempla una etapa en funcié d’alld que li manca —segons un
prejudici ingenu—ino d’alld que és.

Un altre equivoc és el que es genera en la historiografia literaria castellana, per
exemple, al voltant de la influéncia d’Ossian. Després de 1’eufdria arran del desco-
briment dels pretesos poemes del presumpte bard gaglic, que coincideix amb ’&poca
amb més vitalitat del sentimentalisme, hi ha una mena de reflux, concomitant amb -
I’hegemonia neoclassica, en qué minven clarament les traduccions i les imitacions
ossianiques. Els estudiosos se n’estranyen, tant com se sorprenen de la tenag resistencia
del neoclassicisme a desapargixer, entrat ¢l segle xix. Pero, ;no és més curiés encara
que molts literats neoclassics, adversaris furibunds del romanticisme, proclamessin el
seu fervor per Ossian? La conclusié em sembla dbvia: entre els neoclassics i els
sentimentalistes —0 pre-romantics— hi havia més afinitats que no pas entre aquests
darrers i els romantics. Passant per sobre d’alld que avui podriem deduir de la
pervivencia de determinats recursos estilistics o temes literaris.

Em referiré encara a un iiltim equivoc, per no sortir de I’ambit que fa estona que he
deixat, perd que éslarad d’aquest treball: laliteratura catalana. Jordi Rubié haviassituat
a la darreria del segle xvin el poema Lo Temple de la Gloria, que el canonge Ripoll
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recolli ja sense saber qui en podia haver estat 1’autor. En canvi, en observar amb rad
I’abundancia de trets pre-romantics de la composicid, Joaquim Molas va argumen-
tar: “per I’acumulacié d’elements romantics que conté, m’inclino a creure’l de ben
entratel segle x1x”.5" Es clar que la conclusi6 no hauria estat aquesta si no concebéssim
el pre-romanticisme com el corrent de transicio que desemboca en el romanticisme. A
parer meu, ’acumulacié d’elements sentimentalistes és justament alldo que porta a
adscriure’l al segle xvmr.

Les notes caracteristiques dels textos sentimentalistes 0 pre-romantics es posen de
manifest sobretot per comparacié amb els trets que defineixen les obres neoclassiques:
“a la tensa mesura del verso neoclasico responden los prerroménticos con periodos
ritmicos amplios e irregulares, entrecortados y balbucientes, en los que repeticiones
obsesivas, exclamaciones frecuentes e interrogaciones retdricas en suspenso, preten-
den sugerir méas de lo que dicen. El 1éxico, sobre todo, mas que con conceptos bellos
y solemnes, se enriquece con palabras forzadas, compuestas, realistas e inmediatas
unas veces, arcaicas y de extrafio sabor otras”. Podriem afegir-hi encara 1"is d’epitets
“que refuerzan la situacién sentimental o pasional, lo hdrrido, sombrio, espeluznante,
angustioso, etc,”s?

Aquest corrent ha deixat mostres rellevants en la literatura catalana: el primer
exemplen’és el Soliloqui de Caifas, d’Ignasi Ferreres; 1'dltim, probablement, 1'Oda al
beat Josep Oriol de Jaume Vada, de comengament del segle xix. De 1798 1 1799 s6n
els poemes, perfectament emmarcables dins aquest estil, que escrivi Joan Baptista
Escorigiiela. No pot ser posterior a aquests textos Lo Temple de la Gloria, del qual ja
he parlat. En el camp de la prosa, encara, tenim algunes traduccions: el 1779, el
menorqui Pere Creus va fer la versi6 d’algunes obres de Young, i el comte d’ Aiamans,
segons Bover, tradui les Noches liigubres, de Cadalso.

C) Prosaisme i experimentalisme lingiiistic

Alcostat de corrents com el sentimentalisme i el neoclassicisme, caldria dedicar un
apartat a altres modalitats o components de la literatura de 1’il-luminisme. Només
tractaré, per0, de dos aspectes que han incidit en la literatura catalana i que tenen més
d’un punt en comui: el prosaisme poétic i la literatura d’experimentacié lingiiistica,

Elprosaisme, modalitat literaria que Joaquin Arce anomena també “poesia ilustra-
da”, es distingeix netament de les obres que he intentat de caracteritzar en els dos
apartats anteriors. Deixolaparaulaa Arce: “Cualquier manifestacion dieciochescal...]
puede ser, o lo es de hecho, ilustrada. Pero este adjetivo hace directa referencia a las
ideas que se propugnan o proclaman, por lo que puede asi caracterizar a la lirica que se
convierte en vehiculo de difusidn de principios éticos o culturales, manifestados en la
forma de versificacién mas préxima a la andadura de la prosa”.®
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(67) Joagquim MoLas, Poesia neo-
classicai pre-romdntica, Barcelo-
na, 1968, p. 116. Veg. també 1d.,
“Justificaciéiréplica al doctor Ru-
bié”, Serra d'Cr, nim. 122 {no-
vembre 1969), p. 792.

(68) ARCE, La poesta del siglo
ilustrado, pp. 4341442

(69) idem, pp. 26-27.



(70) idem, pp. 264 1 293-314.
(7 1) Reprodueixo aquest frag-
ment de CoMas, Historia de la li-
teratura catalana, p. 707.

(72) Narcis Faces pERoMA, Car-
tilla rural en aforismes catalans,
basada en las reglas donadas per
los mes classichs agrénomos an-
tichs y moderns, nacionals y es-
frangers, y en las observacions y
prdcticas dels millors cultivadors,
Figueres, 1849, p. 23.

(73) Em permeto de remetre’m
al meu article “Subordinacié i ori-
ginalitat en el barroc literari cata-
1a: alguns paral-lelismes™, dins £/
barroc catald. Actes de les Jorna-
des celebrades a Girona els dies
17,18 i 19 de desembre de 1987,
Barcelona, 1989, pp. $31-557.
(74) Tinc un estudi en prepara-
¢i6 on donaré a congixer les mani-
festacions que conecd’ aquests dos
darrers tipus de textos,

Es palesament el cas de Marc Antoni d’Orellanailaseva Epistola a I’ abat Lassala,
perd també de molts fragments de 1a lirica heroica i commemorativa tipica de I’il-lu-
minisme. El gust per una terminologia tecnicai cientifica, i laruptura ambel llenguatge
tradicional ja han estat assenyalats per Arce pel que fa a la poesia en llengua cas-
tellana;” en catala en tenim un bon exemple dins un poema d’Ignasi Ferreres:

Ja I’artifici6s Hermes no pretenga
jactant la sua quimica industriosa;
reverberant, fogosa,

llama activa no encenga;

los cossos fixos sublimar no entenga
ni els volatils fixar; i la costosa
maquina d’instruments tota arracone;
d’artifice perit ja no blasone.™

El corrent del prosaisme il-luminista ateny també ¢poques tardanes; no d’altra
manera es pot caracteritzar una obra tipicament didactica, la Cartilla rural de Narcis
Fages de Roma (1849), que conté "perles” com ara aquesta:

Si vols comprar heretat
no hi vajas precipitat,
clima, terra, exposicié
deu fixar I’atencio.

No judiques pel color
de las terras lo valor.”

Aquest corrent, obviament, només ens interessa en poesia, ja que la literatura
didactica en prosa queda fora del nostre estudi —¢l qual se cenyeix a la literatura “de
creacid”. Per0 hi ha una série de manifestacions, tant en prosa com en vers, que no puc
passar per alt i que tenen en comi amb el prosaisme el fet que desdenyen el paper
tradicional de la retdrica com a creadora de bellesa i que sovint utilitzen —han d’uti-
litzar— un I2xic forgat i no literari. Em refereixo a les composicions monosil-Iabiques
i als poemes bilingiies (de doble lectura),” a obres que constitueixen autentics enfilalls
d’adagis (com les de Lluis Galiana, Guillem Roca i Segui 0 Tomas Aguild), als textos
en llati macarronic, o a aquells que sén escrits prescindint alternativament d’una de les
cinc vocals, entre altres jocs lingiifstics.™

En tots els casos, aquest experimentalisme t¢ arrels en la tradicié literaria, espe-
cialment la barroca, perd agafa un gran desenvolupament en 1’gpoca il-luminista.
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La giiestio &s aquesta: jaix0 és una mera pervivencia del barroc o té un sentit nou? Em
sembla quelanovetat ve donada precisamentper laseva proliferacid, querevelaun gust
—o una curiositat— per la casuistica lingiiistica perfectament coherent amb les preocu-
pacions gramaticals de I’il-luminisme.

Altres textos, com els que recullen adagis, es vinculen també, pel seu popularisme,
a la tradici6 rococd, que es revela en la literatura catalana com el corrent amb més
vitalitat i versatilitat del periode. En tot cas, en aquesta mateixa epoca, han estat
assenyalades en altres literatures manifestacions similars: “on tentait de se servir de
certaines formes d’une langue artificielle. On y trouvait une belle occasion surtout dans
le style burlesque avec ses macaronismes, vulgarismes, calembours et autres déforma-
tions de la langue usuelle”.”

EL ROMANTICISME

S’ha de recongixér que bona part dels equivocs generats al voltant del terme pre-
romanticisme van ser propiciats pels mateixos romantics. En Ies polemiques entre
classics 1 romantics, els romantics més contemporitzadors van esgrimir de vegades
I’autoritat d’alguns escriptors sentimentalistes i es van proclamar hereus dels seus
gustos. Hem de situar aquestes manifestacions en el seu context, €s clar: quan Ramon
Lopez Soler qualifica d’homerides els classics i d’ossianics els romantics™, per
exemple, sap que cap romantic no deixara d’admirar Homer ni cap neoclassic no
rebutjard Ossian,”

Peraltra banda, el fet que tant en el sentimentalisme com en el romanticisme siguin
recurrents alguns temes -1a nit, les ruines, els sepulcres—, o que comparteixin, finsa un
cert punt, unamajor llibertat compositiva i un llenguatge exaltat, no ens pot fer oblidar
eldesig d’originalitatradicalila voluntat de provocaci6 que caracteritza el romanticis-
me, que es tradueix en 1’oposicio a tot alid que semblava a convencional i academic.
Sinceritat i autenticitat eren els nous valors. En nom d’aixd els romantics fins i tot
podien ser tradicionalistes. Perd hi havia també, per a diferenciar-los dels escriptors
sentimentalistes del xvim, una qiiestié de to, d’impidic egocentrisme. El romanticisme
va ser un moviment essencialment polémic i es va manifestar sota la forma d’un
conflicte generacional. ;Cal recordar-ne exemples? Que valguin, almenys, aquests
VErsos satirics:

50

(75) Krercr, op. cit.,p. 172. Ala
cua d’aquesta moda s’afegiran,
perd ja dins I’¢poca romantica, els
pastitxos llemosins, o sigui, poe-
mes escritsenun pretes catala antic
{Aribay, Joaquim M. Bover, Jero-
ni Rossell6), encara que propia-
ment només en Bover el recurs
manté la significacié de joc lin-
glifstic d’arrel il-luminista,

(76) Veg. Ramon Lorez SoLer,
“Anélisis de la cuestidn agitada
entre romdnticos y clasicistas”, El
Europeo,1(1823), p. 207,1 Sobre
las costumbres de los antiguos ca-
balleros, id., I (1824), pp. 41-49.
(77) Sobre la conjuncié entre
Homer i Ossian en els neoclassics,
¢<f. HONOUR, op. cit., pp. 101-104.
£s sabut, per altra banda, que els
romantics eren admiradors apas-
sionats d’Homer; només cal recor-
dar el famds article atribuit a José
de EsproNceDA, “Poesia”, El Si-
glo, 24 de gener de 1834.



(78) Veg. Maria-Mercé MR6,
“La pre-renaixenga vigatana”, 1
[=I1], Ausa, nim. 120 (1988),p.
55.
(79) Entre la ingent bibliografia
" sobre el tema, vid. René WELLEK,
Historia de la critica moderna
(1750-1950), II: El Romanticis-
mo, Madrid, 1973; id., Concepts
on criticism, Londres, 1963, pp.
128-221; Umberto Bosco, op. cit.;
H. Eiciver [ed.], “Romantic” and
his Cognates. The European His-
tory of @ Word, Manchester 1972.
Pel que fa al romanticisme espa-
nyol, és classic 'estudi d’Edgard
Allison Prrrs, Historia del movi-
miento romdntico espafiol, 2vols.,
Madrid, 1967; I'idltima aportacié
important és la de Hans JUureT-
SCHKE, “Prélogo 1 El problema de
los origenes del Romanticismo es-
pafiol”, dins Ramén MENENDEZ-
Poatv [dir.], Historia de Espaha,
XXXV-I: La época del Romanti-
cismo. 1808-1874, Madrid, 1989,
pp. IX-LXXIi 3-209. Sobre el ro-
manticisme catald en Hengua cas-
tellana, vid., a més dels dos estudis
anteriors, Antonio Rusio ¥ LrucH,
“El Dr. D. Manuel Mild y Fonta-
nals. (Su época y su magisterio)”,
dins id. i Cosmg PArRPAL Y MAR-
QUES, Mild y Fontanals y Rubid y
Ors, Barcelona, 1919, pp. 1-80;
Hans JursTscHkE, ‘Del romanti-
cismo liberal en Catalufia”, Revis-
ta de Literatura, VI (1954), pp. 9-
30; i Xavier FAsrEGAS, “Aspectos
esenciales del romanticismo cata-
lén”, dins Hans JURETSCHKE et al.,
Losorigenes del romanticismo eu-
ropeo, Madrid, 1982, pp. 137-161.
(80) Esindispensable de remetre
aqui almenys a Antoni Rusio 1
LiucH, Prélecha Joaquim RUBIO 1
Ors, Lo Gayter del Liobregat.
Poesies catalanes (1839-1895),
IV, Barcelona, 1902, pp. V-LXIV;
Mario Casmira, “Agli albori del

iCuant pel porta aquell cap gros!
Es roméntich, va de moda;
Lo mon fa estranyas visions.”™

Contra alld que ha estat I’habitud —anava a dir el m&tode— d’aquesta exposicid, no
intentaré definir aqui qué és el romanticisme,” tot i que en la literatura catalana —id est,
laliteratura escrita en catala— I’estética romantica ha estat objecte de relativament pocs
estudis aprofundits® (sobretot si ho contrastem amb 1’abundancia de treballs sobre el
romanticisme en els nostres escriptors de llengua castellana). Emprendre aquesta tasca
aqui, perd, em duria massa lluny. Caldria tornar a contestar preguntes que ja sén velles;
perexemple: ; vaser elromanticisme el desencadenador de 1a Renaixenga? Perd també
qiiestions més inquietants, com ara: ;fins a quin punt La Padtria d’ Aribau és una obra
sincerament romantica? ;Com hem d’interpretar la continuitat d"un cert bucolisme en
’obra del Gaiter del Llobregat i dels “poetes fluvials” posteriors? ;Que té de romantic
-0 de renaixentista— Miquel Antoni Marti? ;Quin paper juga en la consciéncia
col-lectiva que es vivia una renaixenca literaria un fet tan “accidental” com 1’abarati-
ment dels costos de la impremta, que permeté augmentar la difusid de textos escrits en
catala? I moltes més.

Pero he d’incloure per forga en aquest treball I’apartat “romanticisme”, encara que
només signi per a fer ressaltar la continuitat del fenomen de residualitzacié de la
literatura catalana culta en la primera meitat del segle x1x. Realment, quan apareix el
moviment romantic, que tan favorable acabaria essent per al desenvolupament —el
desvetllament?— de la Renaixenga entre nosaltres, no hi ha res que faci canviar
substancialment, de bon principi, el procés de substituci6 de 1a literatura catalana per
la castellana.

I és que, ;com podem seguir parlant d’'una Renaixenga a partir de 1833, si resulta
que la “decadent” literatura catalana de 1801 a 1832 t€ una vitalitat com a minim
comparable a la del periode pretesament renaixentista que va de 1833 a 1856, poso per-
cas? L’any 1833, en efecte, marca convencionalment 1’entrada de la Renaixenca.
Tanmateix, alguns han fet 1a lectura de Lag Patria 4’ Aribau com un pastitx llemos® o
una parddia del romanticisme,* més que no pas ~i en aix0 em penso que hi estarem
d’acord tots— com un manifest literari. I també s’haremarcatI’anomalia que representa
el fet que “els plantejaments maximalistes d’alguns manifests [renaixentistes] sovint
contrasten amb la praxi cultural diaria dels seus autors”.%*

Ara no em puc endinsar en aquesta qiiestié. Perd, si pensem que I'accés a la
impremta era molt més dificil al primer ter¢ del segle xix que després, ens farem una
idea del que representa que ens hagin pervingut tantes poesies d’autors d’aquell
primer periode. No és pas menys pobra I’etapa en qué escriuen un grup de poetes com
Viceng Albert, Esteve Aragd, Josep Arrau, Josep Baborés, Josep Babot, Melcior de
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Benimarfull, BlanchiCibat, Tomas Bou, Antoni M2 Cervera, Joan Baptista Escorigiie-
la, Antoni Febrer i Cardona, Garlenc, Goday, Juncosa, Joan Larios de Medrano,
Pasqual Martinez, Pere Merce i Santalé, Ramon Muns i Serinya, el llicenciat Petrena,
Antoni M?* Peyrolon, Antoni Puigblanc, Pere Puiggarf, Domenec Quiles, Joan Ramis,
Josep Robrefio, Guillem Roca i Segui, Guillem Roca i Reus, Vicent Salva, Josep de
Togores, Torrents, Jaume Vada, Bartomeu Xatart i tants d’altres,* que els primers vint-
i-cinc anys d’alld que haviem convingut a considerar la Renaixenga.®

En aquest terreny encara som victimes de lIa historiografia oficial que els homes de
la Renaixenga —o alguns homes: i penso, assenyaladament, en Joaquim Rubié— van
confegir a la seva mida. I que ningid no llegeixi en les meves paraules un retret. Al
capdavall, ells feien historia, pero alhora critica militant; justificaven la seva empresa,
ben legitima i ben noble. Necessitaven uns mestres, una tradicio, i aquesta tradicié no
podia ser aquella que precisament rebutjaven. En fi; ja he parlat prou d’aixo en altres
llocs® —-amb menys eémfasi, potser—, i no hi insistiré aqui.

El fet és que la introduccié del romanticisme als Paisos Catalans es fa en llengua
castellana: des del temps d’“El Europeo”. I si repassem la produccié de Lépez
Soler —autor també, perd aixo és anecdotic, dels primers versos romantics en catala,
inclosos dins Los bandos de Castilla (1830)—, Pau Piferrer, Joan Cortada, Jaume Tié
i Nog, Estanislau de K. Bayo, Wenceslau Aiguals d’Izco, els germans Ribot i Fontserg,
Josep Andreu, etc., veurem que els nostres romantics es van expressar primordial-
ment o exclusivament en castella. També fou en castella, perd, que escriviren majori-
tariament els neoclassics catalans: Capmany, Aribau o Manuel de Cabanyes.

Demoment,ifinscapalafi deladécadadelscinquanta, doncs, encaranohacanviat
gran cosa en la sociologia literaria catalana,’” Estéticament si, perd. La Parria,
d’Aribau, bona part de les composicions del Gaiter del Llobregat i algunes mostres
aillades de poesies (Lo vot complert, de Pere Mata, els poemes de Tomas Villarroya i
d’ Antoni de Bofarull; més endavant les Poesies fantdstiques de Tomas Aguiléialguna
composicié d’ Adolf Blanch) reflecteixen els nous valors romantics en catala. Per aixd
em sembla que calia cloure amb el romanticisme I’evolucié de la literatura catalana des
de I’edat modema fins a la Renaixenga, i no reservar-ne I’estudi per a després.

Després —amb la restauracié dels Jocs Florals—si que es manifesta la Renaixenga,
un moviment literari que es distingeix nitidament de les etapes anteriors per tres raons
fonamentals: en primer lloc, per I’elaboracid de tot un programa cultural ~i de seguida
politic- de reconstruccié “nacional” que es proposa, cada vegada amb més conviccid,
que la llengua catalana deixi de ser el mitja expressiu secundari i marginal en qué
s’havia acabat convertint (en la literatura culta) per a esdevenir el vehicle primordial
de I’expressid literaria dels catalans. En segon lloc, per la marginacié de la literatura
estrictament dialectal a la consciéncia general d'unitat lingiiistica. En tercer lloc, pel
trencament amb la tradicid literaria anterior ~la que havia nascut amb el barroc i la de
I’il-luminisme. La literatura de I’edat moderna sera considerada des d’ara una manifes-
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nascimento catalano”, Rivista del-
le biblioteche e degli archivi, XXIX
(1918), pp. 81-120; Jean AMADE,
Origines et premiéres manifesta-
tions de la Renaissance littéraire
en Catalogne au xix* siécle, Tolo-
sa-Paris, 1924; Ferran SOLDEVILA,
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ment de la renaixenga literdria
catalana”, Revista de Catalunya,
IV (1926), pp. 10-21; Manuel de
MoNToLY, Aribau i la Catalunya
del seu temps, Barcelona, 1937,
Josep M. MiquEL 1 VERGES, Els
primers romdntics dels paisos de
llengua catalana, Mexic D.F.,
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245-2701559-584; Joan TRIADG 1
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raris”, dins SoLDpEvILA [dir.], Un
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885; Jordi Rusi¢ 1 BALAGUER, “La
Renaixenga”, dins R. d’ABADAL 1
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1962, pp. 287-327; Joaquim
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Barcelona, 1966; Rusis, Historia
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na 1986; Vicent Smpor, “El pri-
mer romanticisme valencid il’or-
gen de la Renaixenga”, dins Ra-
fael ALEMANY [ed.], Estudis de li-
teraturacatalanaal PaisValencia,
Alacant, 1987, pp. 75-97; Joan Mas
1 Vives, “Els primers poemes ro-
mantics escrits en catala a Mallor-
ca”, Llue, nim. 737 (marg-abril
1987), pp. 21-24.

(8 1) Antoni-Lluc Ferrer, “En-
noblecerds a tu padre y atumadre”
o las fantasfas genealdgicas del
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erudito Joaquin M* Bover de Ros-
sell6 (1811-1865)", dins AA. VV,,
Ecrire sur soi en Espagne: modé-
" les et écarts. Actes du llle Collo-
que international d Aix-en-Pro-
vence (4-6 Décembre 1986), Ais
de Provenga, 1988, p. 99.
(82) Horst Hia, Castillay Cata-
lufia en el debate cultural. 1714-
1939. Historia de las relaciones
ideoldgicas catalano-castellanas,
Barcelona, 1986, pp.118-119.Des-
prés de formular la hipotesi, perd,
I’autorconclou que la “tesis deuna
parodia de la poesia romdntica nos
parece que en cnalquier caso va
demasiado lejos” {p. 119).
(83) Encara que se centra en as-
pectes que queden fora del marc
d’aquest treball, és prou il-lumi-
nador, sobre les limitacions de la
Renaixenga, ["article de Joan Mas
1Vves, “Els ‘tics’ de la Renaixen-
¢a,encara”, Revista de Catalunya,
ndm. 37 (gener de 1990), pp. 97-
108. La citacié reproduida aqui és
de la p. 97. En un alure article del
mateix autor encara gueda més
clara la dificultat de posar dins un
mateix sac la produccié literara
catalana anteriar i posterior a la
data clau de 1859: id., “Problema-
tica de 1a Renaixenga a Mallorca”,
Randa,ntm. 22 (1987), pp. 39-62.
(84) He confeccionat aquesta
lista d"autors coneguis, no pas ex-
haustiva, a partir de dades que sub-
ministren BOVER, Biblioteca de es-
critores baleares; Mariano AGur-
L6 1FusTer, Catdlogo de obras en
lengua catalana impresas desde
1474 hasta 1860, Madrid, 1923;
Movas, Poesia neoclassica i pre-
romantica; Alvar MabusLL, El
“Catecisme en vers” (1819) de
Josep Baborés, guerriiler i rector
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edicions catalanes al primer terg
deisegle xx”, Arrel, nim. 8 (1984),

tacié de decadénciaide subordinacié alaliteraturacastellana. En tercer lloc, pels canvis
en ¢l terreny de la sociologia literaria catalana: al servei d’aquell programa, en efecte,
es creen plataformes especifiques (assenyaladament, els Jocs Florals), revistes litera-
ries 1 associacions culturals, des d’on els escriptors reflexionen, exerceixen una critica
incipient i llancen iniciatives.

Amb 1’ideari de la Renaixenga, s’hi acabaran identificant quasi tots els escriptors
catalans. A banda de les rivalitats personals i les discrepancies conjunturals, es
consolidara una consci¢ncia de grup i el convenciment que hi ha uns objectius comuns
per assolir, i entre els més joves arrclara la conviccié que ells sén el relleu per a anar
encara més enlla. Hi ha la clara conviccid que cal véncer unes etapes per a arribar a la
normalitzacié. Em sembla que el gran canvirespecte de laliteratura de I’edat moderna
es troba aqui, doncs, molt més que no pas en el triomf, unes décades abans, d’uns nous
corrents literaris.

POSICIO DE LA HISTORIOGRAFIA LITERARIA CATALANA

Em sembla que el primer intent de fer una panoramica de la literatura catalana
de I’edat moderna a partir de categories estetiques o historiques s un article de sintesi
de Joaquim Molas. Per les caracteristiques del treball, no podem aspirar a trobar-hi una
discussié sobre problemes de perioditzacid, i de fet segueix presentant el material per
segles, tot i que té€ ben present la diversa filiacié estetica dels textos.*®

Jahe dit més amunt que els historiadors i critics de la literatura catalana no han fet
tis quasi mai del terme de rococd per a caracteritzar un periode o uns productes literaris
determinats. Que jo recordi, tan sols Joan Alegret, referint-se a uns poemes de Joan
Larios de Medrano, parlava de “poesia bucolicarococé”, de la“temitica anacreontica
rococO” o del “sensualisme hedonista del rococéd™® Per altra banda, Auferil i Serra,
en un manual escolar d’historia de la literatura catalana, es fan resso de la tendéncia
recent a agrupar sota el nom de rococd tota la produccié literaria del segle xvm, i
n’assagen una breu definicié.” En el camp de 1’art, alguns estudiosos s’han referit al
palau del marques de Dosaigiies de Valéncia com una manifestacié arquitectonica
culminant del rococé,” per0 és prou revelador, per exemple, que no es faci cap al-lusié
al’art catala —com tampoc a la literatura—en I'article rococd de 1a Gran Enciclopédia
Catalana.

A diferéncia, per exemple, del que ha passat amb el terme de barroc, que s’ha anat
aplicant amb més o0 menys decisié —més aviat amb menys—a la nostra literatura sense
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objeccions aparents, els conceptes de neoclassicisme i pre-romanticisme si que han
provocat entre nosaltres alguna discussio erudita.

Antoni Comas prova de presentar I’evolucid del neoclassicisme en la nostra
literatura, perd curiosament no pas dins la seva Historia de la literatura catalana, siné
dins I’article neoclassicisme que va escriure per a la Gran Enciclopédia Catalana,*
encara que el resultat fou confiis i poc coherent: no hi surt Puigblanc, per exemple
—potser el considerava pre-romantic—, i en canvi hi ha moltes altres coseg que no tenen
res de neoclassiques.

Es més precis I'article que dedica al tema Marfany, si bé encara reflecteix la
identificacié entre classicisme frances i neoclassicisme.” Perd el treball més valués
és1’assaig d’organitzacié de la poesia catalana de la segona meitat del segle xvin
i de la primeria del x1x que havia fet uns anys abans Joaquim Molas, en el llibre ja
esmentat Poesia neocldssica i pre-romantica, que, malgrat la seva provisionalitat i el
fet de tractar exclusivament de la poesia, és el primer intent seriés de desbrossar
el camf —i, de fet, encara no ha estat superat. Inexplicablement {(almenys per a mi),
I’antologia va provocar una reaccié més aviat negativa de Jordi Rubid, el qual,
encanvi, deixa passar sense criticala Historia de Comas. Amb tot, laressenyade Rubié
conté observacions interessants que precisen la visié del periode des del punt de vista
del seu marc estétic. _

Elterme de pre-romanticisme, aplicat a laliteratura en llengua catalana, no és nou.
Pel que fa als escriptors catalans d’expressié castellana, el primer a cridar 1’atencié
sobre la giiestié va ser Guillem Diaz-Plaja.** En un sentit una mica diferent, pensant en
els escriptors il-luministes (en catala i castell2) que van ateényer el periode romantic,
Vicens i Vives qualifica de pre-romantica la “generacié acumulativa de 1815”.%
Joaquim Molas vareprendre aquesta caracteritzacié en 1961 i per primer cop va definir
amb valoracions estetiques el grup d’escriptors (i potser el perfode) que considerava
pre-romantics,” visio que va precisar en I’antologia, tot just citada, Poesia neocldssica
i pre-romantica.

Curiosament, el terme “pre-romanticisme” no va ser objecte de discussié en la
ressenyaque Rubid vafer del llibre, tot i que aquest autor I’havia rebutjat anteriorment:
“parlar de pre-romanticisme —havia escrit— no pot tenir en realitat altre sentit que el
d’indicar que I’autor del qual es tracta és anterior al romanticisme, i aixd no és dir gran
cosa. Ja ens ho havia dit la cronologia. M’acuso d’haver caigut en igual banalitat
—afegia Rubié— parlant de pre-renaixement”.”” En una ocasié posterior, ho emfasitza:
“Pre-romanticisme, diranels qui creuen que el fetd’ésser anterior a alguna cosa ja déna
consisténcia i categoria”.*® També utilitza el terme Antoni Comas: el va aplicar a Ignasi
Ferrera, pero fins i tot, amb amplitud excessiva, a Agusti Eura.”

Per ultim —perque em sembla que no cal entrar en 1'is perfectament consolidat de
lanocié deromanticisme en la nostra literatura—, pel que fa al terme “sentimentalisme”
no em sé estar de fer notar que, potser sense donar-li més valor que el d’un mer qua-

54

pp. 22-30, i encaranoha aparegut,
sobre el mateix tema, el sen *Cién-
cia, pietat i literatura”, dins Actes
del Primer Colloqui Internacio-
nal sobre la Renaixenga. Barcelo-
naf..] 1984]; Jordi CARBONELL,
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perfode de transicié del segle xvirt
al segle x1x”, dins Actes del Quart
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[...] 1976. Publicades a cura de
Gemai CoLoN, Montserrat, 1977,
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Hurtapo ALvarez, E! poeta Mel-
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BA, “Llengua i literatura, 1800-
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de poetes (veg. ibidem, pp. 109-
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litat de 1a literatura escrita en cas-
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(86) Albert RossicH, “Francesc
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referéncies escrites”, Arxiu de
Textos Catalans Anfics, nim. 3
(1984), pp. 259-276; id,, “Deca-
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gramatica de la literatura catalana.
(La literatura del xvi i del xvi
vista des de la Renaixenca)”, dins
Actes del Primer Collogui Inter-
nacional sobre la Renaixenga.
Barcelona, 1984 (en premsa).
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tava en aguesta mateixa direccid
(Manuel de MonToLiu, Manual
d'historia critica de la literatura
catalana moderna, Primera part
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(88) ¢f. Joaquim Movas, “La
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(89) Joan ALEGRET, “Joan Lirios
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(90) Jaume Aurerg. i Antoni Sg-
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lificatiu, JordiRubid ja 1’ utilitza precisament per aevitar el terme de pre-romanticisme.
A proposit de “la influéncia dels poetes anglesos de la malenconia” sobre Larios de
Medrano (i aqui rebutjaexplicitament el terme “pre-romanticisme™) Rubid parlara del
“sentimentalisme angles del segle xvmr”.!®

CONCLUSIO

El rococé, certament, constitueix una etapa complexa. Es veritat que sorgeix del
barroc amb unes propostes especifiques. Perd el corrent —ja ho hem vist—té una llarga
continuitat: no és exagerat de dir que encara el trobarem ben entrat el segle xix, i de
vegades en un estat ben pur. Altres vegades, en canvi, ens apareixera amb contamina-
cions sentimentals, que ens fan veure com van arrelant els canvis de sensibilitat. La
paradoxa és que sota ’aparent continuitat del rococd s’haura passat d’un rococd
barroquitzanta un rococd classicitzant, d’unes produccions amables, frivolesisensuals
aunesmanifestacions més reflexives, contingudes i sentimentals. En totcas, vull deixar
clar que no es tracta de dues sub-etapes dins d’un corrent dominant, siné d’un fenomen
d’hibridacié o d’uns productes de transici6 en el segon cas.

Per aix0 ens podem arribar a trobar en 1’obra d’un mateix autor amb composicions
d’estil rococ al costat d’altres de ben neoclassiques. ;Com és possible, ens podriem
preguntar, que dues tendéncies antagoniques puguin apareixer conjuntament? L expli-
cacid rau en la via de confluencia: el rococd acabara incorporant-se als altres corrents
de I’&poca de les Llums filtrant-se per ’escletxa del sensualisme que impregnara la
sensibilitat dels il-luministes. El mateix fenomen detecten els historiadors de la
literatura italiana pel que fa a I’ Arcadia,' que ofereix tants punts de contacte amb el
rococé. Perd el tall important en I’evolucié de 1a literatura setcentista és 1'ideologic i
cultural, noI’estetic o estilistic. I aix0 no s’acompleix totalment fins a 1a segona meitat
del segle xvi. Per aquest motiu el rococd no pot ser ’eix vertebrador del segle, que
continuadividit en dues mettats: el final del periode barroc i I'época de I’il-luminisme.

El mateix tall ve reforgat per consideracions lingiifstiques. També €s aquest el
moment critic —ja n’he parlat en un altre lloc—'® en qué la llengua literaria de 1’edat
moderna esgota la seva influéncia entre els escriptors. Llavors sorgeixen intents de
forjar una llengua molt més acostada a 1a parla més popular i pintoresca (Lluis Galiana
i Carles Ros al Pais Valencia, ¢l comte d’ Aiamans a Mallorca). Perd també hi ha els
escriptors il-luministes que ja donen per definitivament enterrades les possibilitats
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literaries del catala; més precisament: 1a virtualitat del catala escrit. Entre els que es
mantenen fidels al catala, aquella opci6 literaria “popularista” —amb la qual coincidi-
ra, perd sense fer-se’n cap problema (ni cap programa), el baré de Malda— significara
el preludi de les diverses modalitats dialectals amb qué s’expressara la literatura
catalana popular a la primeria del segle xix (tendencia contra la qual reaccionaran Ballot
i d’altres,'® revaloritzant la llengua literaria tal com queda afaigonada en el segle xvi).

Fixem-nos que total’estona he caracteritzat ¢l rococ$ com una derivacié del barroc
que reacciona contra la transcendeéncia, la complexitat, la grandiositat i la vocacio
pedagdgica que caracteritza aquest darrer moviment. Vist aixi, el “to menor” que
adopta la literatura rococd pot semblar un pas enrere. Perd em sembla que no és pas un
fet tan negatiu: probablement, aquesta pérdua d’ambici6 literaria, la renincia a les
grans creacions, aquest gust per les coses petites i intranscendents afavoriren 1a con-
tinuitat literaria del catala, en el terreny de la literatura manuscrita; altrament, quan els
neoclassics tornen a valorar el rigor i el bon gust, i la importancia d’una literatura més
solemne destinada al lector culte, ja sabem qué passara amb la nostra llengua: 'eco de
les paraules de Capmany se’ns representa aqui amb tota cruesa. O les d’Antoni
Puigblanc. O, encara, les del mallorqui Jaume Pujol. El cami vers els Cabanyes, Arolas,
Piferrer, Lépez Soler o Camprodon ja era obert.

Neoclassicisme i sentimentalisme sén les grans modalitats caracteristiques amb
que s’expressara esteticament 1’il-luminisme. La més gran ambicid literaria del primer
ilamajor espontaneitat del segon possiblement van afavorir que en catala tinguem més
obres sentimentalistes que neoclassiques. Aquesta €s I’heréncia que van rebre els
romantics. I, en un principi, I’aparicié del romanticisme no fara canviar gaire les coses.

De moment, és possible que els nous valors en circulacio afavorissin la publicacid
d’alguns textos literaris de caracter culte en catald. Perd0 més aviat d’una manera
experimental; el fet €s que el gruix d’obres romantiques es va escriure en castella. Es
en aquest context que s’explica la publicacié de La Patria de Bonaventura Carles
Aribauy, la traducci6 de Grossi que fa Cortada, les poesies del Gaiter del Llobregat i
algunes obretes esparses, com els poemes de Josep Tastiiel de Pere Mata. Es tracta,
en tot cas, d’'un fenomen aillat que queda restringit sobretot al moment algid del
romanticisme espanyol (1830-1844).

Em sembla, en fi, que desapareixerien molts equivocs si es consolidés la perspec-
tiva amb qué he enfocat aquest repas de la literatura catalana moderna, procurant
estudiar I’evolucid de la nostra literatura des de la ldgica interna del periode i no des
de prejudicis exteriors. La dicotomia decadéncia-renaixenga ha condicionat les inter-
pretacions de la literatura del segle xvim: s’hi han volgut buscar sobretot els origens o
els precedents de 1a Renaixenga, quan alld que explica I’evolucié real de la literatura
en catala en aquells moments és el procés diglossic que porta a la desaparicio de la
literatura culta, i que sembla consolidat a mitjan segle xix. Paral-lelament, els nostres
histortadors tendeixen a ignorar a partir de 1833 les nombroses manifestacions que
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propugnen 1’aband¢ del conreu del catala, o sén desqualificades d’entrada perque
sabem que, més tard, les coses aniran per un altre cami.

Si escoltéssim totes les veus que s’alcen per prendre posicid sobre el tema, potser
canviaria 1’opinié general que “I’any 1833, dos camins s’oferien als poetes de
Catalunya: el que havia obert els Preludios de mi lira de Cabanyes, i el que tenia com
adistintiuI’odad’ Aribau. Aquest darrer fou el camitriat” [el subratllatés meu]. O que
el programa de Joaquim Rubié i Ors de 1841 “sens dubte ja surava en I’ambient del

“pais”.™® No: cap a 1850, disset anys després de La Patria, els que creien que era factible

derestaurarI’Gsculte de lanostrallenguaiconvertir-laen el vehicle d’expressié natural
dels escriptors catalans es podien comptar amb els dits d’una ma.

Albert Rossich
Col-legi Universitari de Girona
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