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. L� estru�tura dialogada de Celestina �e encuentra basada en el uso 
de ciert.as metáforas que constituyen sus andamios principales, ·y · no 
únicamente, como han afirmado alyunos críticos, en el empleo de la primera
y segunda persona narrativas. Lo que resulta llamativo sobre la 
organizacion estética de Celestina es p�ecisamente que ésta no depende, 
como suele suceder en general, de los motivos dinámicos e irreductibles.de 
la acción (lo que Boris Tomachevsky define como "bound motifs"), 'sino de 
esos motivos estáticos y aparentemente descriptivos ("free.motifs11)

1
que 

se encuentran basados en el uso de un lenguaje metafórico particular. 

Toda historia narrativa ( cu�nto, novela, épica) exige una causal_idad 
entre s·us . elementos t:;emáticos·, y estc;,s $1; ·encuentran ·organizados por lo 
general gracias a los motivos dinámicos. En Celestina, sin embargo, a 
diferencia de lo que sucede en las obras clásicas o tradicionales, son los 
motivos estáticos los que hacen progresar la acción, y no los motivos 
dinámicos. En este sentido puede decirse que en la obra de Rojas, como en 
gran parte de la literatura contemporánea, la historia narrativa. o argu­
mento tiene su orígen en lenguaje en sí. 

Las met�foras de Celestina son metáforas de interacción, que se 
derivan de una metáfora primaria o madré: la metáfora del hilado. 3

· Estas 
se relacionan a los sucesos de la obra por un sistema de· "asociaciones 
implicadas" establecidas por Rojas arbitráriamente, pero que siempre 
retienen su vínculo original con la metáfora madre . .  El hilado es causa y 
efecto tanto de la acción (de los motivos dinámicos), como de la esc·ritura 
en sí (de los ·motivos lingüísticos). El hilado establece, por lo tanto, 
entre estos dos niveles de la obra (trama y escritura) un lenguaje común, 
que actúa como filtro, seleccionando y transformando ciertos sucesos a la 
vez que organiza estéticamente su tejido lingüístico. 

La metáfora del hilado es, en fin, en Celestina, una metáfora de 
genealogía, de causalidad y de finalidad, y en ella se engendran y mueren 
todos los hilos de comunicación de la 'obra: es simultáneamente causa, 

3 
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t a n t o  d e l  t e j i d o  o e s c r i t u r a  d e l  t e x t o  (10s motivos e s t z t i c o s )  como de l a  
acci6n en s i  (10s motivos dinzmicos);  y e f e c t o .  Como en l a  madeja que 
t e j e n  l a s  parcas ,  en e l  h i l a d o  s e  confunden e l  bien y e l  mal, 10 masculino 
y 10 femenino, l a s  pa lab ras  y 10s ac tos .  

E l  h i l a d o  e s  an te  todo un lugar  comGn, que l e  permite a 1  l e c t o r  de 
CeZestina e s t a b l e c e r  todo un s i s tema de r e l ac iones  metaf6r icas  g rac ia s  a 1  
conocimiento popular que implica.  En e s t e  s e n t i d o ,  e s  una metgfora 
pr imar ia  c l g s i c a ,  de s i g n i f i c a d o  .ex tendido .  A pesar  de que Rojas r e l a -  
c iona de manera a r b i t r a r i a  sus  d i v e r s a s  v a r i a n t e s  a l a  trama, ad judi -  
c h d o l e  s i g n i f i c a d o s  nuevos que s e  r e f i e r e n  a 10s sucesos drambticos, d s t a  
r e t i e n e  siempre su  s i g n i f i c a d o  comGn y un ive r sa l .  E l  l e c t o r  se ve 
obl igado,  por 10 tan to ,  a hacer  una doble l e c t u r a  de l a  metzfora d e l  
h i l ado :  Por un lado,  Gsta r e t i e n e  s u  s i g n i f i c a c i 6 n  o r i g i n a l ,  y nunca d e j a  
de s e r  e s e  l i e n z o  perfectamente reconocible  y c o r r i e n t e ,  aspado y 
aderezado "en madej i tas , "  que Ce les t ina  vende de casa en casa ,  mient ras  
que por  o t r o  lado  e s  tambiGn esa  madeja ma ld i t a  que l a  t e r c e r a  l l e v a  
den t ro  de s i ,  como p o s i b i l i d a d  necesa r i a  desde e l  comienzo de l a  obra .  
E l  desenvolvimiento d iabd l iho  de l a  trama c o n s i s t e  precisamente en e l  
envolvimiento de 10s personajes  en e s t e  h i l a d o  que, como metbfora m a t r i z ,  
antecede y precede l a  obra.  

E l  h i l ado  de C e l e s t i n a  t i e n e ,  a t r a v e s  de l a  obra,' dos lados  o 
v e r t i e n t e s ,  de l a  misma manera que sus  pa lab ras  t i e n e n  siempre un anverso 
y un reverso :  e s  simultbneamente un t e j i d o  de  l u j u r i a  y un t e j i d o  de 
cod ic i a .  En ambas v e r t i e n t e s  l a  pa lab ra  t i e n e  un e s p e c i f i c o  v a l o r  de 
cambio, 10 que subraya l a  importancia de l a  v i s i 6 n  econ6mica en l a  obra: 
como t e j i d o  de l u j u r i a ,  implica ' e l  comercio sexua l ;  y como t e j i d o  de 
c o d i c i a ,  implica l a  explotaciBn d e l  dGbil por  e l  f u e r t e .  

E l  h i l a d o  admite, s i n  embargo, un t e r c e r  n i v e l ,  que s i n t e t i z a  ambas 
v e r t i e n t e s  en una s o l a  ma t r i z  metaf6rica:  ( l a )  "cupid i t  as". E s  r a i z  
semgntica de l a  pa lab ra  "codicia" ( a v a r i c i a  o voracidad de l u c r o )  y 
s i g n i f i c a b a  tambidn, en s u  acepci6n l a t i n a  o r i g i n a l ,  e l  deseo incon t i -  
nen te  de l a  carne, l a  concupiscencia.  E l  h i l a d o  como metbfora mat r iz  es, 
por 10 tan to ,  an te  todo un t e j i d o  de "cupid i tas r ' ,  d e l  cua l  depende (en e l  
s e n t i d o  de des-enlazarse o des-envolverse) e l  d i s c u r s o  de l a  obra. 

Hay dos momentos e s p e c i f i c o s  en que Rojas i d e n t i f i c a  a Ce les t ina  como 
t e j e d o r a  d e l  hi lado-discurso d e l  t ex to :  cuando Sempronio l e  hab la  a 
C a l i s t o  por primera vez de l a  t e r c e r a ;  y cuando Ce les t ina  misma l e  
desc r ibe  a Sempronio en qu6 c o n s i s t e  su  a r t e  de t e r c e r i a .  En e l  primer 
caso, Ce les t ina  l e  es presentada a C a l i s t o  como una v i e j a  "remienda 
v i rgos" ,  cuya ac t iv idad  de h i l ande ra  se re l ac iona  a l a  l u j u r i a  de una 
manera e lementa l  y mbgica: " una v i e j a  barbuda, que s e  d i c e  C e l e s t i n a ,  
hech ice ra ,  a s t u t a  . . . ent iendo que pasan de c inco  m i l  v i r g o s  10s que s e  
han hecho y deshecho por s u  au tor idad  en e s t a  ciudad. A l a s  duras penas 
provocarb a l a  l u j u r i a ,  s i  quiere .  11'4 
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En e l  segundo' caso ,  ~ e l e s t i n a  l e  d e s c r i b e  a Sempronio l a  n a t u r a l e z a  
. . 

comerc ia l  de  s u  ocupaci6n,  como h i l a n d e r a  d e l  t e x t o  a 1  n i v e l . d e l  l u c r o :  
. . 

Pdcas v i rgenes ,  a  Dios g r a c i a s ,  h a s  t u ' v i s . t o  en  
e s t a  c iudad que hayan a b i e f t o  t i e n d a  a vende r ;  de  
qu ien  yo no haya s i d o  c o r r e d o r a  de  s u  p r imer  h i l a d o .  
En naciendo mochacha, l a  hago e s c r i b i r  en m i  r e g i s t r o ,  
y e s t o  p a r a  que se s e p a  cugntas  se'me s a l e n  d e  l a  
red  . . . iHabiame de  m a n t e n e r ' d e l  v i e n t o ? ,  iHered6 
o t r a ' h e r e n c i a ? '  . ; , . iCon6scesme o t r a  hac i enda ,  rnbs 
de  e s t e  o f i c i o ?  (p.  81) . . 

Las p r egun ta s  d e  C e l e s t i n a ,  ca rgadas  de  neg ra  i r o n i a ,  no s o l o  i n t e n t a n  
j u s t i f i c a r  s u  n e f a s t o  comercio dec la rando  s u  pobreza ,  s i n 0  que s i e n t a n  y a  
l a s  b a s e s  p a r a  e l  drama f u t u r o  de Mel ibea.  Como f i g u r a  a n t i t B t i c a  de l a  
t e r c e r a ,  Mel ibea s l  es h e r e d e r a  de poderosos  b i e n e s ,  pe r0  p r e f e r i r 6  u n i r s e  
a s u  amante e n  l a  muerte a d i s f r u t a r  de  e l l o s .  La impor tanc ia  de l a  
v i s i o n  econdmica d e  l a  ob ra  queda a q u i ,  en  e l  act0 11, c la ramente  sef ia lada 

Yam 

Rojas  imbr i ca  l a  , v e r t i e n t e  de  l u j u r i a  y l a  v e r t i e n t e  d e  c o d i c i a  a 1  
t e j i d o  ( d i s c u r s o )  d e  C e l e s t i n a  en l a  :escena d e l  con juro .  E l  con juro  
c o n s t i t u y e  un motivg e s t k t i c o  (no a d e l a n t a  l a  acc i6n  d r a m z t i c a ) ,  per0 que 
ejerce un e s t i m u l o  podero'so s o b r e  10s motivos d i n h i c o s .  E s  po r  medio d e l  
con ju ro  que C e l e s t i n a  "&a v ida"  a 1  h i l a d o  que l l e v a  a vender  .a casa  d e  
Melibea,  pe r0  6 s t a  es una "vida" f a l s a ,  en l a  medida que t o d a  b r u j e r i a  10 
es . A 1  n i v e l  de  10s hechos d rambt icos ,  e l  h i l a d o  permanece, por 10 
t a n t o ,  un motivo e s t z t i c o .  Pero  s i  entendemos por  "hil 'ado" n o  s610 e s e  
l i e n z o  c o n c r e t o  que C e l e s t i n a  vende,  s i n o  e l  t e j i d o  d e l  t e x t o  en  s i ,  l a  
escena  d e l  con juro  cobra  una g r an  impor tanc ia :  es po r  medio d e  B 1  que 
C e l e s t i n a  l e  i n s u f l a  poder d e  p e r s u a s i 6 n  a s u  d i s c u r s o  (o a s u  hab la . )  
Vale l a  pena c i t a r  a q u i  e l  con ju ro  en  ex tenso :  

Yo, C e l e s t i n a ,  t u  m& conocida c l i B n t u l a ,  t e  
con ju ro  por l a  v i r t u d  y f u e r z a  d e  esta bermejas  
l e t r a s , . p o r  l a  s a n g r e  de  a q u e l l a  noc tu rna  ave 
con que e s t b n  e s c r i t a s ,  por  l a  gravedad de  
aques to s  nombres y s i g n o s  que en este p a p e l  
se con t i enen ,  po r  l a  a s p e r a  ponzoiia d e  l a s  
v i b o r a s  d e  que este a c e i t e  f u e  hecho,  con e l  

. . 
c u a l  un to  e s t e  h . i lado;  vengas s i n  tarcfanza a 
obedecer  m i  vo lun t ad  y en e l l o s  t e  envue lvas  y 
con e l l o  e s t 6 s  s i n  un moment0 t e  p a r t i r ,  h a s t a  
que Melibea con aparej .ada opor tun idad  que haya . . 
10 compre y con e l l 0  de  t a l  manera quede enredada ,  
que cuan to  mbs 10 mirare, t a n t o  mbs s u  coraz6n 
se ab lande  a conceder  m i  p e t i c i h ,  y s e  l e  a b r a s  y 

' l a s t i m e s  d e l  crudo amor d e l  C a l i s t o ;  t a n t o  que,  
desped ida  t o d a  h o n e s t i d a d ,  s e  descubra  a m i  y m e  
ga la rdone  m i s  pasos  y mensajes  . . . (p .  85) 



S l Lo.  p r imer0  que C e l e s t i n a  invoca  : e s  l a  v i r t u d  y  f u e r z a  d e ,  e s t a s  
bermejas  letras,"  escritas con "sangre  d e  noct;i-ria avk:" ~ k ' ~ i l 6  le t ras  se 
r e f i e r e ?  LA l a s  l e t r a s  d e l  c o n j u r o ?  L0 a  l a s  l e t r a s  d e l  t e x t o  e n  s i ?  E l  
c o n j u r o  e s t C  s i e n d o  enunc iado  en  e s e  p r e c i s 0  momento ( e s ,  por  10 t a n t o ,  
h a b l a ) ,  m i e n t r a s . q u e  el .  t e x t o  s e  e n c u e n t r a  e n  su ,  t e r c e r  a c t 0  ( e s ,  p o r  10 
t a n t o ,  e s c r i t u r a ) .  E s  con, esa ' s .  " l e t r a s  be rmejas , "  10s siritagmas o  
e lementos  mzs b z s i c o s  d e l  d i g c u r s o ,  que s e  combinan . , e s o s  "nombres y  s i g n o s  
que en este papez , s e  contienen".: e l  cuerpo,  d e  l a  e s c r i t u r a  en  s i .  La 
a u t o r e f e r e n c i a l i d a d  d e l  t e x t o  pa rece  c l a r a .  ~ m b o s c a d o ' t r a s  e 1 , p e r s o n a j e  
de C e l e s t i n a ,  e l  a u t o r  i m p l i c i t 0  se i n t r o d u c e  e n  e l  t e x t o ,  y examina e l  
problema de l a  g e n e r a c i d n  d e  l a  obra  d e n t r o  d e  l a  o b r a .  

D e  este n i v e l  a u t o r e f e r e n c i a l  ( e l  p a p e l  i n s c r i t o  d e  s i g n o s ) ,  
C e l e s t i n a  p a s a  a 1  n i v e l  m e t a f 6 r i c o  d e l  t e x t o  como una s u c e s i d n  d e  a c t o s  
d ramdt icos :  a  l a  "hspera  ponzoiia d e  las  v i b o r a s  de que e s t e  a c e i t e  f u e  
hecho,"  y  a 1  act0 de u n t a r  e l  h i l a d o  con G 1 .  Gracias a1 r i t m o  v e r t i g i n o s o  
d e l  c o n j u r o  ( l a  r e p e t i c i d n  y  l a  r a p i d e z  son p a r t e  i m p o r t a n t e  d e  t o d a  
magia ) ,  e l  p a p e l  y  e l  h i l a d o ,  ambos igua lmente  b l a n c o s ,  se c o n v i e r t e n  e n  
o b j e t o s  e q u i v a l e n t e s .  C e l e s t i n a  10s p r e s t i d i g i t a ,  s u s t i t u y e n d o  uno p o r  e l  
o t r o  (de l a  m i s m a  manera que h a  p r e s t i d i g i t a d o  e in te rcambiado  p rev iamente  
10s tErminos h a b l a  y  e s c r i t u r a ) .  En l a  p r imera  p a r t e  d e l  c o n j u r o ,  a mhs 
de e s t o ,  C e l e s t i n a  ha e l u d i d o ,  por  medio d e  una  e l i p s i s ,  l a  r e f e r e n c i a  a  
l a  pluma. A 1  n i v e l  a u t o r e f e r e n c i a l  aparecen  l a  t i n t a  ( " sangre  d e  n o c t u r n a  
ave") ,  10s s i g n o s  y. e l  p a p e l ,  p e r 0  e l  i n s t r u m e n t 0  d e  l a  e s c r i t u r a  e n  s i  ha 
quedado escamoteado.  A 1  n i v e l  m e t a f d r i c o  d e l  t e x t o  d ramdt ico ,  s i n  
embargo, "pluma , ' l  " agu ja  ," y "lengua" se e n c u e n t r a n  s i n t e t i z a d a s  e n  una  
m e t s f o r a  s i n c r s t i c a ;  l a  "Cspera ponzoiia d e  l a s  v i b o r a s "  con que C e l e s t i n a  
11 u n t a "  o  e s c r i b e  s o b r e  e l  b l a n c o  h i l a d o ,  o  s o b r e  e l  b l a n c o  p a p e l  h i l a d o  
(un t i p 0  de p a p e l  que t o d a v i a  e x i s t e ) .  La imagen d e  l a  pluma-aguja-lengua 
("dspera  ponzoiia") impacta  aiin mhs a1 l e c t o r ,  p o r  h a b e r l e  s i d o  escamoteado 
previamente .  

C e l e s t i n a  a d e l a n t a  e n  e l  c o n j u r o  v a r i o s  d e  10s m o t i v o s  d insmicos  d e  
l a  o b r a :  l l e v a r d  s u  h i l a d o  a  c a s a  d e  Mel ibea;  Mel ibea  se 10 comprarZ ,y ,  
e n  c o n s e c u e n c i ~ ,  se. e n a m o k r 5  de C a l i s t o ;  l e  c o n f e s a r d  s u  amor 'par C a l i s t o  
y se e n t r e g a r C  a  s u s  d e s i g n i o s .  . Esta r e d  de a c t o s  dinZmicos f u t u r o s  se 
e n c u e n t r a n ,  y a  desde  e s e  momento, i n s u f l a d o s  d e  e n e r g i a ,  n o  p o r  l a  "magia" 
( b r u j e r i a )  d e l  conjure d e l  h i l a d o  (10 que r e s u l t a r i a  i n v e r o s i m i l  en  e l  
s i g l o  W), s i n o  p o r  e l  poder  d e  p e r s u a s i 6 n  que e l  c o n j u r o  l e  ha comunicado 
a 1  t e x t o .  Como G l t i m a  c o n c e s i d n  a l a  a u t o r e f e r e n c i a l i d a d ,  C e l e s t i n a  
p r o f e t i z a  l a  manera e n  que ,Mel ibea  c a e r d  p r e s a  b a j o  l a s  r e d e s  d e l  h i l a d o .  
No xestirC n inguna  prenda confecc ionada  con Gl.(como h u b i e s e  s i d o  d e  
e s p e r a r s e a  n i v e l  d e l  s u c e d e r  d e l  t e x t o ) .  So lo  l e  s e r d  n e c e s a r i o  nrirar e l  
h i l a d o ,  como s imi ra ra  un p a p e l  s o b r e  e l  c u a l  s u  d e s t i n o  y a  h a  s i d o  
e s c r i t o  por  a d e l a n t a d o ,  p a r a  c a e r  p r e s a  b a j o  s u s  r e d e s .  
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. . Las metdfbras secundar ias  der ivadas d e l  h i l a d o  en Celestina son l a s  
s igu ien te s :  cord6n-slbanas-aguja-cadena d e  oro.  6. A e s t a s  metdf o ra s  hab r i a  
que aiiadir o t r a s  que ,  a f a l t a  de espac io ,  no analizaremos aqu l ,  y que me 
l i m i t a d .  so lo  a mencionar: l a  red de pasos que Ce le s t ina  t e j e  a t r avds  de 
l a  ciudad; e l  jub6n que C a l i s t o  l e  r e g a l a  a ~empron io ;  e l  manto y saya que 
C a l i s t o  l e  promete a C e l e s t i n a  (y que Ce le s t ina  luego l e  promete a 
Pdrmeno); y . l a  saya que Melibea l e  promete a Ce le s t ina .  Las muertes de 
10s t r e s  personajes  p r i n c i p a l e s  s e  encuentran igualmente re lac ionadas  a 
metdforas d e l  h i l ado  que quedardn f u e r a  de m i  a n 5 l i s i s :  Ce le s t ina  muere 
"cosida a puiialadas"; C a l i s t o  muere despeiiado de una e s c a l e r a  que puede 
ve r se  como una red  de pasos en secuencia  n e c e s a r i a ;  y Melibea muere 
despeiiada de una t o r r e  o aguja .  

La acci6n o trama de Celestina s e  encuentra  organizada,  a 1  i g u a l  que 
e l  d i scu r so  de su personaje  p r i n c i p a l ,  en dos v e r t i e n t e s :  10s motivos 
din5micos que s e  r e f i e r e n  a l a  l u j u r i a  y 10s que s e  r e f i e r e n  a l a  cod ic i a .  
Me l i m i t a r d  a a n a l i z a r  aqu i ,  p o r  l a  brevedad n e c e s a r i a ,  10s motivos dinb- 
micoB has t a  e l  a c t 0  X I I ,  seiialando c6m0, d e t r g s  de cada motivo dinsmico, 
s e  encuentra  apostado un motivo l i n g u i s t i c o  (o met,Lfora secundaria)  que  
es t imula  su causal idad.  

La causal idad e s ,  en toda  obra l i t e r a r i a ,  una red  o eslabonamiento de 
unidades draml t icas  en secuencia  necesa r i a ,  con l a s  cua le s  s e  c o n s t i t u y e  
e l  t e j i d o  d e l  t ex to .  En Celestina e x i s t e n  dos t i p o s  de redes o causas:  
l a  que s e  r e f i e r e  a 10s sucesos  dramlt icos  inmediatos (10s que toman luga r  
den t ro  de l a  obra d iv id ida  en a c t o s ) ,  y l a  que s e  r e f i e r e  a 1  s i g n i f i c a d o  
u n i v e r s a l  de l a  obra en s u  t o t a l i d a d  (presente  en l a  "Introducci6n"; y 
en e l  responso de P lebe r io  d e l  au to  XXI). A e s t e  segundo n i v e l ,  que 
analizaremos m 5 s  ade lan te ,  l a  red de causas s e  conv ie r t e  simult5neamente 
en e f e c t o .  

En eslabonamiento de causas  t i e n e  su o r i g e n ,  en Celestina, con l a  
pdrdida d e l  n e b l i  de C a l i s t o ,  que se in t roduce  por a z a r  en e l  hue r to  de 
Melibea. E s t e  primer suceso,  a pesar  de t ene r  una r e l a c i 6 n  d i r e c t a  a 10s 
sucesos draml t icos  p o s t e r i o r e s ,  e s  importante m l s  b ien a1  n i v e l  de l a  
segunda red,  o d e l  s i g n i f i c a d o  simb6lico de l a  obra.  La imagen d e l  n e b l i  
s e  encuent ra  re lac ionada  a l a  imagen de l a s  redes  d e l  amor a d e l  d e s t i n o ,  
c o n t r a  l a s  c u a l e s  P lebe r io  d i r i g e  su t e r r i b l e  i nvec t iva  f i n a l .  E l  motivo 
dinzmico d e l  n e b l i  permanece en r ea l idad  separado de l a  causa l idad  
'drambtica de l a s  dos v e r t i e n t e s  p r i n c i p a l e s  de l a  acci6n:  l u j u r i a -  
cod ic i a .  En e s t e  s en t ido ,  e l  primer motivo din5mico r e a l  de Cezestina e s  
l a  e n t r e g a  de l a s  c i en  monedas de o r o  que C a l i s t o  l e  hace a Ce le s t ina  en 
e l  segundo a c t o ,  porque e s  por  medio de e l l a s  que s e  pone en movimiento l a .  
doble  red de motivos de l a  "cupidi tas" .  

Ent re  Ce le s t ina  y ~ a l i s t o  s e ' e s t a b l e c e ,  con l a  ' en t rega  de l a s  c i e n  
monedas de o r o  a 1  comienzo de l a  ob ra ,  e l  primer c o n t r a t o  de l a  misma: 
Ce le s t ina  l e  en t regard  a Melibea a C a l i s t o ,  y C a l i s t o  l e  pagar5 a 6 s t a  en 
b ienes  m a t e r i a l e s  (monedas-manto-saya-cadena de o ro ) .  Ce le s t ina  y C a l i s t o  
son personajes  convergentes:  e l  deseo de l u c r o  de Ce le s t ina  e s  
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g r a t i f i c a d o  por l a  l u j u r i a  de C a l i s t o ,  y a l a  inversa .  ~1 segundo 
c o n t r a t o  de l a  obra s e  e s t a b l e c e  e n t r e  Ce le s t ina ,  Sempronio y PGrmeno, y 
s e  basa ig;almente sobre  tgrminos de c o d i c i a  y l u j u r i a :  Ce le s t ina  
compar t i r l  l a s  ganancias de su  primer c o n t r a t o  con sus  c6mplices (a cambio 
de e s t o s  haber le  conseguido e l  negocio de l a  seducci6n de Melibea),  y 
Pdrmeno ha de a d q u i r i r  a Areusa. Ce le s t ina  y Sempronio p a r t i c i p a r d n  
tambi6n d e l  c o n t r a t o  a 1  n i v e l  de l a  l u j u r i a ,  ya que ambos d i s f r u t a r l n ,  
b ien  que v i c l r i amen te ,  d e l  desf loramiento de Melibea. Es tos  dos nudos o 
c o n t r a t o s ,  que toman l u g a r  en e l  a c t 0  I y 11, r e s u l t a n  de importancia 
c a p i t a l  en e l  desenvolvimiento de 10s motivos draml t icos  p o s t e r i o r e s .  

E l  segundo motivo dinsmico de l a ' o b r a  c o n s i s t e  en l a  ven ta  d e l  h i l a d o  
por  Ce le s t ina  en casa de P lebe r io .  E l  h i l a d o  e s  a q u i ,  simultlneamente,  un 
motivo din5mico ( ade lan ta  l a  acci6n)  y un motivo e s t d t i c o  o l i n g i i i s t i c o .  
La p rop ia  Ce le s t ina  ya  ha  e s t a b l e c i d o ,  en l a  escena d e l  conjuro,  l a  
r e l a c i 6 n  e n t r e  e l  h i l a d o  y l a  pa l ab ra ,  y e s t a  r e l ac iSn  queda subrayada dos 
veces  por Al i sa ,  l a  madre de Melibea, en e l  curso  de l a  v i s i t a  de 
C e l e s t i n a  a s u  casa.  En primera i n s t a n c i a ,  l e  informa a l a  t e r c e r a  que 
"Si  e l  h i l ado  e s  t a l ,  s e r t e  ha b ien  pagado" (p. 69) (con 10 que e s t a b l e c e  
su  v a l o r  de cambio a 1  n i v e l  de l a  c o d i c i a ) ;  y ,  en segundo l u g a r ,  l e  d i c e  a 
Melibea: "contents a l a  vec ina  en todo 10 que razBn h e r e  d a r l e  po r  e l  
h i lado"  (p. 90) (con 10 que e s t a b l e c e  s u  v a l o r  de cambio a 1  n i v e l  
l i n g i i i s t i c o ) .  Lucrecia ,  l a  c r i a d a  de l a  f a m i l i a ,  ha e s t ab lec ido  previa-  
mente l a  r e l a c i 6 n  e n t r e  e l  h i l a d o  y l a  l u j u r i a ,  a 1  hacer  r e f e r e n c i a  a l a s  
a r t e s  de "remienda v i rgos"  de l a  t e r c e r a :  "En m i  seso  estoy",  le d i c e  a 
C e l e s t i n a ,  "que nunca metes aguja  s i n  saca r  r e j a "  (p .  88). 

E l  t e r c e r  motivo dinlmico se r e f i e r e  a 1  cumplimiento p a r c i a l  d e l  
c o n t r a t o  e s t a b l e c i d o  e n t r e  Ce le s t ina  y C a l i s t o .  Ce le s t ina  convence a 
Melibea de que l e  en t regue  su  cordbn, para  I l e v P r s e l o  a C a l i s t o  en 
prenda. E l  cord& e s ,  por  10 t a n t o ,  l a  primera metdfora secundar ia  de l a  
ob ra  ( e s  hi10 t e j i d o ) ,  a s i  como tambi6n un motivo d i n h i c o  (que a d e l a n t a  
l a  acci6n)  y un motivo l i n g i i i s t i c o .  La propia  Ce le s t ina  e s t a b l e c e  l a  
r e l a c i 6 n  e n t r e  e l  cord6n.y e l  h i l a d o  d e l  t e x t o  cuando, a 1  s a l i r  de c a s a  de 
Melibea,  10 apos t ro fa  en l a  s i g u i e n t e  forma: "iAy cord6n, cord6nl ~ Y o  t e  
harg  t r a e r  por fue rza ,  s i  v ivo ,  a l a  que no quiso  d a m e  s u  buena h a b l a  de 
grado! l' (p. 103).  A 1  r e f e r i r s e  a 1  cord6n como red ,  Ce le s t ina  10 
transforma en una prolongaci6n de e s e  h i l a d o  demoniac0 sobre  e l  c u a l  ha 
pronunciado su conjuro previamente. 

A 1  e n t r e g a r l e  e l  cord6n a C a l i s t o  
obra)  , Celes t ina  i n d e n t i f i c a  nuevamente 
Enloquecido de gozo por  l a  posesi6n de 

( cua r to  motivo dinlmico de l a  
e l  h i l a d o  d e l  mismo con e l  t e x t o .  
l a  prenda de Melibea,  C a l i s t o  10 
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a p d s t r o f a ,  y  comienza a  ab raza r lo  y  . a  a c a r i c i a r l o  como s i  t u v i e r a  v i d a  ,I 

p ropia .  ~ e l e k t i n a  l e  reprocha su  acc idn ,  sefialhndole . que e l  cord6n e s  un 
o b j e t o  muerto; y  que su  raz6n p e l i g r a r d  s i  s e  empeiia en confundir e l  cord6n 
(como p a r t e  de l a  r ea l idad  .concre ta )  con l a  r e a l i d a d  e s c r i t a  ( e l  cord& 
como p a r t e  d e l  t e j i d o  o h i l a d o  d e l  t e x t o ) :  l ! .  . . debes , ; se f ior ,  ce sa r  t u  
raz6n, da r  f i n  a  t u s  luengas q u e r e l l a s ,  t r a t a r  e l  cord& como ,cord6n,  
porque sepas liacer d i f e r e n c i a . d e  habla ,  cuando con Melibea t e  ,veas ;  no haga 
t u  lengua i g u a l e s  l a  persona y e l  ves t ido"  (p. 116).  Como en l a  s i t u a c i 6 n  
a n t e r i o r ,  donde apos t ro fa  a 1  cord& para  q u e . c a s t i g u e ' a  Melibea, por 6 s t a  
no h a b e r l e  dad0 su  "buena habla" de grado, Ce le s t ina  razona ahora con 
C a l i s t o  en t6 rk inos  de l a  propiedad d e l  "habla". , - E l  i nc iden te  prolonga l a  
s u s t i t u c i 6 n  que Ce le s t ina  ha hecho, en l a  esceaa d e l  conjuro,, e n t r e  10s 
t6rminos "habla" y  "e sc r i tu ra" .  Aqui l e  . indica a  'Ca l i s to  que e l  p r i v i l e g i o  
de d o t a r  de v i d a  a  10 que no l a  t i e n e  ( e l  h i l a d o  d e l  cord6n-texto) ,  l e  
per tenece  so lo  a  e l l a ,  como t e j e d o r a  d e l  t ex to .  

La en t r ega  de A r e h a  a  Pdrmeno por Ce le s t ina ,  en cumplimiento p a r c i a l  
d e l  c o n t r a t o  e s t a b l e c i d o  e n t r e  e l l o s ,  cons t i t uye  e l  qu in to  motivo dinhmico 
de l a  obra.  E s t e  motivo no e s ,  como 10s t r e s  a n t e r i o r e s  (venta  d e l  h i l a d o  
a  Melibea,  . adquis ic i6n  d e l  corddn-hilado por Ce le s t ina ,  en t r ega  d e l  
cord6n-hilado a  C a l i s t o ) ,  un motivo simultdnemente dinhmico y l i n g u i s t i c o ,  
s ino  exclusivamente d i n b i c o .  La en t r ega  de AreGsa a  Phrmeno por p a r t e  de I 

C e l e s t i n a  s e  encuentra ,  s i n  embargo, directamente motivada por e l  h i l ado  de 
l a s  ssbanas ,  que v iene  a  s e r  l a  segunda metdfora secundaria  de l a  ob ra ,  
der ivada  de l a  metCfora ma t r i z .  

.Corn0 e l  cord6n y e l  h i l a d o ,  l a s  sdbanas de Areiisa adquieren v i d a  
I 

propia  g r a c i a s  a 1  conjuro d e l  habla  de Ce le s t ina ,  y  e s  por medio de e l l a s  
que b s t a  d e s p i e r t a  su deseo por Pdrmeno. Ce le s t ina  comienza su  d i scu r so  de 

' persuas i6n  de AreGsa con un e log io  d e t a l l a d o  de l a s  sdbanas de l a  joven: 
"iAy c6mo huele  toda t u  ropa en bullbndote! i A  osadas,  que e s t d  todo a  
punto! . . . iBendigate Dios! iQuE sdbanas y qub colcha! iQuE almohadas 
y qu6 blancura! Ta l  s e a  m i  v e j e z ,  cua l  todo me parece p e r l a  do oro" 
(p. 126) .  Ce le s t ina  a l a b a ,  en primer l u g a r ,  e l  perfume de l a s  sdbanas; en 
segundo l u g a r ,  su blandura; y  en t e r c e r  l u g a r ,  su  b lancura ,  estimulando de 
e s t a  manera respectivamente 10s sen t idos  d e l  o l f a t o ,  d e l  t a c t o  y de l a  
v i s t a  de su  vict ima.  Persuadida de e s t a  manera co rpora l ,  AreGsa queda 
11 presa" de l a s  redes  de sus  propias  shbanas. Es sobre  su  h i l a d o  que s e  11 

consuma l a  primera p a r t e  d e l  con t r a to  e n t r e  l a  t e r c e r a  y  sus c6mplices. I 

I 

E l  s ex to  motivo dindmico de l a  obra 10 c o n s t i t u y e  l a  confesi6n que l e  
hace Melibea a  Ce le s t ina  de s u  amor por C a l i s t o ,  y  e l  concertamiento de l a  
primera e n t r e v i s t a  e n t r e  ambos. Como en l a  escena de l a  e n t r e g a  de AreGsa 
a  Pdrmeno, en e s t a  escena e l  motivo dindmico de l a  confesi6n de Melibea s e  
encuent ra  estimulado por  un motivo l i n g u i s t i c o :  l a  aguja  (lengua) de 
C e l e s t i n a  cons t i t uye  l a  t e r c e r a  methfora secundaria  der ivada d e l  h i l ado .  
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La escena de l a  confesi6n de Melibea y l a  escena d e l  conjuro de l  
h i l a d o  s e  encuentran re lac ionadas  e n t r e  s i ,  y e l  poder de p e r ~ u a s i B n  de l a  
pr imera depende d e l  poder de persuasi6n de l a  segunda. La escena func iona ,  
a 1  i g u a l  que l a  escena d e l  conjuro ,  g r a c i a s  a l a  invocaci6n :que hace 
C e l e s t i n a  d e l  poder d e l  habla  (o de li pa lab ra ) .  En e l l a  Ce le s t ina  logra  
dos prop6s i tos :  por un lado su  lengua-aguja va dando puntadas sob re  e l  
coraz6n l l agado  -de Melibea, h a s t a  l o g r a r  q u e . 6 s t e  s e  abra  y .derrame por  f i n  
su  s e c r e t o ;  y por o t r o  lado  va cosiendo , l o s  puntos convalec ien tes  de l a  
segunda p a r t e  de su c o n t r a t o  con Ca l i s to .  La maes t r fa  de Rojas s e  r e v e l a  
aqu i  en l a  manera en que l o g r a  fund i r  l a  lengua (aguja)  de Ce le s t ina  
( s u j e t o  ac tuan te  d e l  con t r a to )  a l a  pa labra  "Calisto" ( o b j e t o y  bene- 
f i c i a r i o  d e l  c o n t r a t o ) ,  en un s o l o  instrumento,  por medio d e l  cual  s e  log ra  
l a  confesi6n (conmoci6n y ruptura)  de Melibea. 

Ce le s t ina  pronuncia cua t ro  veces  l a  pa l ab ra  "Cal is to"  en e l  t r anscu r so  
de l a  escena,  y en cada ocasi6n in t roduce  en e l  coraz6n l lagado de su 
v i c t ima  l a  "punta de su  s u t i l  aguja" (157). La prirnera puntada (o "punto", 
como 10 desc r ibe  l a  p rop ia  Celes t ina)  c o n s i s t e  en i n d i c a r l e  que " todavia  e s  
n e c e s a r i o  t r a e r  m 6 s  c l a r a  melecina y m& sa ludab le  descanso de c a s a  de 
aquel  c a b a l l e r o  Ca l i s to"  (157). Es te  primer punto s e  r e f i e r e  a l a  e n t r e -  
v i s t a  que Ce le s t ina  n e c e s i t a  conce r t a r  e n t r e  10s amantes, y c o n s t i t u y e ,  
como af i rma l a  propia  t e r c e r a ,  " e l  punto p r i n c i p a l , "  porque es por medio de 
6 1  que l a  t e r c e r a  cumplir6 su c o n t r a t o  comercial  con C a l i s t o .  

La segunda puntada o punto e s  mbs profunda, porque t i e n e  consecuencias 
s i c o l 6 g i c a s  d e c i s i v a s  en Melibea. Consis te  en l o g r a r  que 6 s t a  reconozca l a  
equ iva lenc ia  e n t r e  l a  pa l ab ra  "Cal is to"  y l a  pa l ab ra  "amor". "Seiiora," l e  
d i c e  C e l e s t i n a ,  "si tii con t u  mal su f r imien to  no cons i en te s  ( a1  segundo 
punto) ,  poco aprovecharg m i  venida ,  y s i ,  como 10 promet i s te ,  10 s u f r e s ,  tii 
quedarss  sana y s i n  deuda y C a l i s t o  s i n  que ja  y pagado" (158).  C e l e s t i n a  
procede entonces a hacer  un panegi r ico  d e l  "amor dulce,"  i d e n t i f i c a n d o  l a  
pa l ab ra  "amor" con e l  veneno de l a s  v ibo ras  que comen e l  coraz6n de 
~ e l i b e a ;  a s i  como tambi6n a l a  pa labra  "Cal is to" ,  que ha pronunciado pre- 
viamente. Melibea, que ha escuchado c a s i  en t r a n c e  e l  d i scu r so  (habla)  de 
' c e l e s t i n a ,  concede l a  equ iva lenc ia  de ambos t6rminos: "iAy, mezquina de 
m i !  Que s i  verdad e s  t u  r e l a c G n ,  dudosa serC r n i  sa lud .  Porque, segGn l a  
con t r a r i edad  que esos  nombres e n t r e  s i  muestran,  10 que a1 uno f u e r e  pro- 
vechoso, a c a r r e a r 6  a 1  o t r o  mCs pasi6n" (159). 

La t e r c e r a  puntada de Ce le s t ina  c o n s i s t e  en i d e n t i f i c a r  l a  pa l ab ra  
"Cal i s to"  con e l  remedio de e s e  veneno que simult6neamente s i g n i f i c a :  a l a  
persona de C a l i s t o ,  y no ya a su  denominador t e x t u a l .  Como todo a n t i d o t o ,  
e l  nombre de C a l i s t o  e s  un d e s t i l a d o  de ese veneno (amor) cuya l l a g a  so lo  
61  puede cu ra r :  

Ce le s t ina :  No desconf ie ,  seiiora,  t u  noble  juventud 
de sa lud .  [Que], cuando e l  a l t o  Dios 
da l a  l l a g a ,  t r a s  e l l a  envia  e l  remedio. 
Mayormente que s6 yo a1 mundo nacida una 
f l o r  que de todo e s t o  t e  d e l i b r e .  
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Melibea: iC6m0 s e  l lama? 
Celes t ina :  No t e  10 oso dec i r .  
Melibea: D i ,  no temas. 
Celes t ina :  C a l i s t o .  (p. 159) 

Reconocida l a  equ iva lenc ia  e n t r e  l a  persona de C a l i s t o  y  e l  remedio 
de su mal, e l  coraz6n de Melibea e s t a l l a ,  y  6 s t a  s e  desmaya. Vuel ta  en s i  
de su desmayo, l e  conf i e sa  a  Ce le s t ina  s u  amor p o r  C a l i s t o  en t6rminos que 
ir6nicamente subrayan e l  cumplimiento de e s e  con t r a to  de l u j u r i a  y  codicia  
que Ce le s t ina  acaba de pun tua l i za r :  "Cerrado h a n t u s  puntos m i  llGga, 
venida soy en t u  querer" (p. 160).  

LA CADENA DE ORO: CUARTA M E T ~ F O W  SECUNDARIA 

E l  s6ptimo motivo din6mico de l a  obra ,  l a  en t r ega  de l a  cadena'de or0 
a  Ce le s t ina  por p a r t e  de C a l i s t o ,  s e  r e f i e r e  en primer luga r  a 1  cumplimien- 
t o  d e l  con t r a to  e n t r e  e l l o s  y ,  simult6neamente, a 1  incumplimiento d e l  
c o n t r a t o  e n t r e  Ce le s t ina ,  Sempronio y P6rmeno. En l a  cadena se  unen inse-  
parablemente, por 10 t a n t o ,  l a s  dos v e r t i e n t e s  que organizan,  t a n t o  e l  d i s -  
curso  de Ce le s t ina  (y e l  de l a  obra  en s i )  como 10s motivos dinzmicos. La 
cadena e s ,  por un lado ,  e l  pago de C a l i s t o  a  Ce le s t ina  por l a  obtenci6n d e l  
o b j e t o  de su l u j u r i a  (Melibea), y  por o t r o  lado e l  o b j e t o  de cod ic i a  de 
C e l e s t i n a ,  Sempronio y PQrmeno. Tanto l a  en t r ega  de l a  cadena a  Ce le s t ina ,  
como e l  incumplimiento d e l  c o n t r a t o  e n t r e  6 s t a  y  sus  c6mplices,  son motivos 
din6micos que ade lan tan  l a  acci6n. Estos  motivos,  s i n  embargo, s e  encuen- 
t r a n  relacionados a  l a  met6fora d e l  h i l a d o  porque l a  cadena e s ,  como e l  
h i l a d o  que vende l a  t e r c e r a ,  como e l  cord6n, y  como l a s  s6banas de AreGsa, 
una met6fora secundaria ,  der ivada de l a  metzfora  mat r iz :  e s  oro t e j i d o  en 
eslabones.  A pesar  de que en e s t e  caso ninguno de 10s personajes  e s t a b l e c e  
una r e l a c i 6 n  l i t e r a l  e n t r e  l a  metzfora secundar ia  y  l a  pa labra  (o e l  t e j i d o  
d e l  t e x t o ) ,  l a  en t r ega  de l a  cadena e s  causa d e l  desencadenamiento de todos 
10s sucesos dram6ticos p o s t e r i o r e s  de l a  obra.  La in t ima r e l ac i6n  e n t r e  l a  
cadena y e l  desencadenamiento de 10s sucesos e s t a b l e c e ,  por 10 t a n t o ,  una 
r e l a c i 6 n  e n t r e  e l  motivo e s t 6 t i c o  y l i n g u i s t i c o  de l a  cadena, y  10s motivos 
din6micos. 

La en t r ega  de l a  cadena a  Ce le s t ina  en e l  a c t 0  I X  e s  causa d i r e c t a  de 
10s dos nudos o c r h t e r e s  d e l a ' a c c i 6 n  que toman luga r  en e l  a c t 0  X I I :  l a  
e n t r e v i s t a  e n t r e  C a l i s t o  y  Melibea, y  l a  muerte de Ce le s t ina .  En e l  p r i -  
mero s e  consuma e l  c o n t r a t o  e n t r e  C a l i s t o  y Ce le s t ina ,  y  en e l  segundo s e  
consuma e l  c a s t i g o  por e l  incumplimiento d e l  con t r a to  e n t r e  Ce le s t ina  y sus  
cbmplices. En ambas escenas toma ' l u g a r  una uni6n que r e s u l t a  en muerte: 
C a l i s t o  y  Melibea s e  e n t r e v i s t a n  (uni6n de l u j u r i a ,  que s e  consumarz dos 
a c t o s  m 6 s  t a r d e ) ,  y  Ce le s t ina  se une t a n  indisolublemente a  s u  cadena 

I (uni6n de codic ia )  que l e  l l e v a  a  l a  muerte.  E s  precisamente porque s e  
sabe t e j e d o r a  de l a s  r e d e s '  de causal idad de l a  obra ,  que Ce le s t ina  s e  con- 
s i d e r a  a  s i  misma por encima de e s a  causa l idad  ( c ree  que no e s  necesa r io  
cumplir  con e l . c o n t r a t o  que ha e s t ab lec ido  con PBrmeno y Sempronio) per0 s e  
equivoca. Las redes  d e l  t e x t o  (corno l a s  d e l  des t ino )  una vez pues tas  en 
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movimiento, responden a  una causa l idad  propia ,  independiente  de su creador .  
Sempronio y  PQrmeno a s i  s e  10 demuestran a  Ce le s t ina ,  y  Gsta muere vict ima 
de e s e  eslabonamiento de a c t o s  de cod ic i a  y  l u j u r i a  que e l l a  misma ha 
puesto en movimiento. La muerte de C e l e s t i n a ,  a  m5s de e s t o ,  como cas t igo  
por no haber  cumplido con s u  segundo c o n t r a t o ,  subraya una vez mgs l a  i m -  
po r t anc ia  que t i e n e  l a  v i s i 6 n  econ6mica en l a  obra:  un con t r a to  comercial  
v io lado  merece l a  muerte. 

Hemos v i s t o  como, a  n i v e l  de 10s sucesos dramzticos inmediatos ,  Celes- 
t i n a  t e j e  una red de causas de "cupid i tas" ,  por medio de  l a  c u a l  va a t r a -  
pando a  10s personajes  y  en cuyos h i l o s  e l l a  tambiPn perece .  En l a  "Intro-  
ducci6n" y en e l  "Epilogo" ( e l  responso f i n a l  de P lebe r io )  , s i n  embargo, 
Rojas s u s t r a e  e s a  red  a  l a  causa l idad  inmediata d e l  t e x t o ,  y  l a  proyecta  a 
una dimensidn humana y  un ive r sa l .  La metzfora d e l  h i l a d o  no e s  ya causa,  
s ino  e f e c t o ,  y  pasa a  s e r  en e l l o s  una metgfora d e l  d e s t i n o  y  de l a  des- 
t rucc idn .  

En s u  "Introducci6n,"  Rojas habla  de una v i b o r a  m i t i c a ,  cuya t e r r i b l e  
sombra no s 6 l o  domina e l  p rd logo ,  s in0  que s e  proyecta  sobre  l a  ob ra  f u t u r a  
(aGn por  s e r  l e i d a )  en su  t o t a l i d a d .  Rojas l a  d e s c r i b e  a s i :  

La v ibo ra ,  r e p t i l i a  o  s e r p i e n t e  enconada, a 1  tiempo 
d e l  concebi r ,  por l a  boca de l a  hembra metida l a  ca- 
beza d e l  macho y e l l a  con e l  gran dulzor  a p r i 6 t a l e  
t a n t o  que l e  mata y ,  quedando preiiada, e l  pr imer  h i -  
j o  rompe l a s  i j a r e s  de l a  madre, por do todos  s a l e n  
y  e l l a  muerta queda y 6 1  c a s i  como vengador de l a  
pa t e rna  muerte. iQuQ mayor l i d ,  qu6 mayor conquis ta  
n i  guer ra  que engendrar  en s u  cuerpo quiQn coma sus  
entrai ias?  (p. 41) 

iQui6n o  qu6 es e s t a  v i b o r a  que Rojas antepone, como t e r r i b l e  masca- 
r6n de proa ,  a  l a  l e c t u r a  de s u  obra? En c i e r t o  s e n t i d o ,  h s t a  c o n s t i t u y e  
un "foreshadowing" d e l  pe r sona je  de C e l e s t i n a ,  de su  lengua-aguja-vibora. 
En C e l e s t i n a ,  o  m& b i en ,  en s u  boca copu la t iva ,  s e  unen t a n t o  10 femenino 
como 10 masculino, l a  aguja  y  eZ h i l a d o  ( e l  t r a s t r u e q u e  de pronombres que 
ex ige  e l  l enguaje  e s  aqu i ,  una vez mhs, s i g n i f i c a t i v o :  l a  agu ja  e s  un 
simbolo masculino y  fC l i co ,  denominado por un pronombre femenino, mient ras  
que e l  h i l a d o  e s  un simbolo femenino, que d e n t r o  de l a  obra s i r v e  para  
denominar 10s v i rgos  que C e l e s t i n a  remienda pa ra  ganarse l a  v i d a ,  y  es 
denominado por un pronombre mascul ino) ,  l a  generacidn y  l a  des t rucc i6n  de 
l a  v ida .  Como l a  v ibora  de l a  "Introducci6n1' ,  t e j e d o r a  d e l  t e x t o ,  Celes- 
t i n a  e s  muerta por  e sos  mismos personajes  a  10s que ha dad0 v i d a  por l a  
boca. La r e l a c i 6 n  e n t r e  e l  enunciado d e l  t e x t o  y  s u  e s c r i t u r a ,  o  e n t r e  l a  
lengua de C e l e s t i n a  y  l a  pluma de Rojas e s  aqu i ,  una vez m&, ev idente .  



Per- l a  v ibora  e s  tambiEn un simbolo de l a  v i s i 6 n  f a t a l i s t a  d e l  
1 

i 
d e s t i n o  que s o s t i e n e  Rojas,  y e s  por e l l 0  un animal mi t ico  y c i r c u l a r :  en 
e l l a  e l  mal y e l  bien son i n d i f e r e n c i a b l e s ,  porque e l  mal s a l e  (por  l a  I 

boca) d e l  bien y e l  bien s a l e  (por l a  boca) d e l  mal. La v ibora  e s ,  en f i n ,  
una representac i6n  a l e g 6 r i c a  de e s a  " 'cupidi tas"  con cuya lengua b i f i d i a  ( l a  
c o d i c i a  y l a  l u j u r i a )  C e l e s t i n a  ha i d o  t e j i e n d o  sus  redes ,  a s i  como l a s  de 
l a  obra.  La cod ic i a  y  l a  l u j u r i a  son, por e l l o ,  10s dos puntos p r i n c i p a l e s  
de l a  i nvec t iva  f i n a l  de P lebe r io .  E l  j u i c i o  de P lebe r io  e s  i nape lab le  y 
tremebundo, precisamente porque basa ,  en primer l u g a r ,  su denuncia sobre  e l  
pecado de l a  f o r t q a  (entendida aqu? como c a p i t a l  acumulado), y ,  en segundo 
l u g a r ,  sobre  e l .  pecado de l a  l u j u r i a ,  como 10s d e s t r u c t o r e s  de todos b ienes  
de e s t e  mundo. 

P lebe r io  i n i c i a  su  d i scu r so  invocando 10s bienes que ha logrado 
acumular a  t r av6s  de 10s aiios y  que ahora,  con l a  muerte de su iinica 
heredera ,  ve des t ru idos  pa ra  siempre. E l  tambi6n ha s i d o ,  por 10 t a n t o ,  en 
e l  pasado, agente de l a  explo tac ibn  y v ic t ima d e l  pecado de l a  c o d i c i a ,  

l 
! 

aunque en su  elocucibn no s e  enuncia en ningiin moment0 un j u i c i o  condena- 
t o r i o  de l a s  ac t iv idades  de lucro .  E l  s en t ido  mora l izante  de su  responso, 
s i n  embargo, no d e j a  por e l l o  de s e r  evidente:  

" ~ P a r a  quign e d i f i q u s  t o r r e s ;  para  qui& a d q u i r i  hon- 
r a s ;  para  qui6n p l a n t 6  Zrboles;  para  qui6n fabriqu6 
navios?  iOh t i e r r a  dura!, icbmo me s o s t i e n e s ?  . . . Oh 
fo r tuna  v a r i a b l e ,  m i n i s t r a  y mayordoma de 10s temporales 
b ienes  . . . LPor qus no d e s t r u i s t e  m i  patrimonio; por 
qu6 no quemaste m i  morada; por qu6 no a s o l a s t e  m i s  
grandes heredamientos? Dejsrasme a q u e l l a  f l o r i d a  p l a n t a ,  
en qui6n t C  poder no t e n i a s  . . . l '  (232-33). 

La cod ic i a  o  afZn de l u c r o  no t e n i a ,  en e f e c t o ,  ningiin poder sobre 
Melibea, inocente  por completo de e s t e  pecado y enemiga d e l  s is tema 
p a t e r n a l i s t a  de l a  herenc ia  o  patrimonio.  A d i f e r e n c i a  de Ce le s t ina ,  que 
e s  toda  c o d i c i a ,  Melibea no s e  i n t e r e s a  en abso lu to  por e l  "costo," en 
tPrminos econbmicos, de s u  amor por Ca l i s to .  En e s t e  s en t ido ,  s i n  embargo, 
e l  responso de P lebe r io  e s  conmovedbramente ambiguo y humano. For un lado 
reconoce que l a  muerte de Melibea l e  ha s i d o  enviada como c a s t i g o ,  por 
haber  s i d o  v ic t ima d e l  pecado de l u j u r i a ,  per0 por o t r o  lado no puede d e j a r  
de d o l e r s e  a n t e  l a  pErdida,  a n t e  e l  "gasto" que s i g n i f i c a  para  6 1  su 
muerte. E l  duelo de P l e b e r i o  e s  un duelo doble:  por l a  muerte t e r r i b l e  de 
su  h i j a ,  y por l a  ps rd ida  (desperdicio)  de sus  heredamientos. P l ebe r io  
t i e n e ,  por 10 t a n t o ,  un concept0 c a p i t a l i s t a  de l a  inmor ta l idad ,  basada en 
l a  t r a n s f e r e n c i a  de l a  propiedad a  manos de sus  descendientes .  Muerta 
Melibea, e s t a  inmortal idad l e  e s  negada, ya que n i  su  nombre n i  su c a p i t a l  
podrgn perpetuarse .  

En l a  segunda p a r t e  de su  responso, s i n  embargo, P l ebe r io  s e  d e c l a r a  
apasionadamente inocente  en cuanto a 1  segundo pecado, e l  pecado de 
l l cup id i t a s . "  P l ebe r io  cons idera  que e l  "amor," a  quien pe r sona l i za  para  
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mejor hace r lo  o b j e t o  de su  invec t iva ,  ha s i d o  e l  verdadero ases ino  de su 
h i j a :  

Bien pens6 que de t u s  a l zos  me habia  l i b r a d o ,  cuando 
10s cuarenta  a5os toqu6, cuando f u i  conten to  con 
m i  conyugal compaiiera, cuando me v i  con e l  f r u t o  
que me c o r t a s t e  e l  d i a  de hoy. No pens6 que tobabas 
en 10s h i j o s  l a  venganza de 10s padres  (235). 

E l  "amor" t i e n e  aquI  un s i g n i f i c a d o  mucho m& complejo que e l  que ha 
t en ido  h a s t a  e s t e  moment0 en e l  suceder de l a  obra.  No e s  iinicamente 
11 c u p i d i t a s , "  entendido como concupiscencia o deseo ca rna l ,  s i n 0  que s e  
r e f i e r e  tambi6n a dos a c t i t u d e s  e x i s t e n c i a l e s  diametralmente opues tas .  
Vis to  desde e l  punto de v i s t a  econ6mic0, e l  "amor" e s  e s e  sen t imiento  de 
i n s e n s a t a  en t r ega  de todo 10 que s e  posee y se e s ,  en a r a s  de l a  uni6n con 
e l  amado. P lebe r io  cons idera  que e l  amor, en este sen t ido ,  cons t i t uye  una 
a c t i t u d  antag6nica a l a  a c t i t u d  c a p i t a l i s t a  d e l  ahorro ,  y por e l l o  10 
condena. E l  "amor" que P l e b e r i o  ha cu l t i vado  ha s i d o  siempre un "amor" 
comedido y econBmico, paradigma d e l  amor conyugsl,  sometido a l a s  fe ' r reas  
l e y e s  de l a  propiedad, y de l a  perpetuaci6n de l a  misma. Pero en s u  r e s -  
ponso se encuentra  tambiBn i m p l i c i t a  o t r a  v i s i 6 n  d e l  amor, muy d i s t i n t a  de 
l a  a n t e r i o r :  "Herida f u e  de t i  m i  juventud, por  medio de t u s  brasas  pas& 
iC6mo me s o l t a s t e ,  para  m e  d a r  l a  paga de m i  huida en m i  ve j ez?"  (235). 

E s t e  amor d e l  que P l e b e r i o  s e  ha l i b r a d o  en s u  juventud e s  p rec i sa -  
mente e l  amor como voluntad  de l i b e r t a d ,  como negaci6n de esos  b i enes  
m a t e r i a l e s  cuya sucesi6n l a  sociedad s e  i n t e r e s a  en perpe tuar .  Es te  e s  e l  
amor en e l  cua l  Melibea c r e e ,  y a 1  c u a l  ha  s a c r i f i c a d o  su v ida .  P l e b e r i o  
10 comprende, i n tuye  10s motivos i d e a l i s t a s  de s u  h i j a ,  per0  no puede 
sobreponerse a su v i s i 6 n  m a t e r i a l i s t a  d e l  mundo. Melibea s e  ha se rv ido  de 
l a  pas i6n  para  a f i rmar  s u  l i b e r t a d  e x i s t e n c i a l ,  y e s a  l i b e r t a d  ha conl leva-  
do l a  r u i n a  y des t rucc i6n  de sus  i n t e r e s e s  creados.  

E l  escrupuloso cuidado que P lebe r io  ha pues to  e n  no c a e r  en e l  pecado 
d e l  amor ha s i d o ,  por  10 t a n t o ,  en balde.  Ningfin hombre puede escapar  a 1  
t e j i d o  de l a  "cupid i tas"  o d e l  des t ino .  Al f i n a l  de su  v i d a ,  su economia 
de amor l e  ha s i d o  devue l t a  con c reces ,  en l a  desorbi tada '  p rodiga l idad  con 
que Melibea s e  ha entregado a e s e  sen t imiento .  Melibea y P lebe r io  son,  
desde e s t e  punto de v i s t a ,  10s h i c o s  personajes  t r z g i c o s  de l a  obra.  No 
porque sean malos n i  buenos, como pueden cons ide ra r se  reprochables  Celes- 
t i n a ,  Sempronio y Plrmeno, s i n 0  porque e l  pecado de uno e s  l a  inocencia  d e l  
o t r o ,  a s ?  como su  causa d i r e c t a .  En e s t e  s e n t i d o ,  contraponiendo l a  f i g u r a  
t r l g i c a  de Melibea a l a  de su  padre,  e s  p o s i b l e  d e c i r  que 6 s t a  muere de un 
exceso de amor, diametralmente opuesta  a l a  CO-dicia (economia de amor) d e l  
padre.  Ambos son,  por 10 t a n t o ,  pese a 1  indudable  n i v e l  s u p e r i o r  de s u s  
c a r a c t e r e s ,  v ic t imas  de ese mismo pecado en cuyo h i l a d o  han perec ido  10s 
pe r sona je s  m l s  v i l e s  de l a  obra:  e l  pecado de l a  "cupidi tas" .  
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1 
En su  c a p i t u l o  "The A r t  of S t ruc tu re , "  Stephen Gilman afirma que l a  

e s t r u c t u r a  de LC no e s  nunca un elemexko a i s l a d o ,  s ino  que s e  encuentra  
in t r in s i camen te  re lac ionada  a1 d e s a r r o l l o  de s u s  personajes  y de su e s t i l o  
dialogado.  Gilman d i c e  textualmente:  " . . . S t r u c t u r e  i s  never an i so -  
l a t e d  aspec t  of ~ o j a s '  a r t  . . . i t  i s  joined o r g a n i c a l l y  t o  a l l  t h a t  we 
know about t h e  a r t s  of c h a r a c t e r  and s ty l e . "  Mas ade lan te  seiiala que "the 
r e j e c t i o n  of t h e  t h i r d  person i n  favor  of t h e  f i r s t  and second r e s u l t s  i n  a 
work i n  which t h e  conscious spoken r e a c t i o n  t o  t h e  p l o t  i s  f a r  more impor- 
t a n t  than t h e  p l o t  i t s e l f . "  Stephen Gilman, The A r t  of La CeZestina (Madi- 
son,  Wisconsin: Univers i ty  of Wisconsin P res s ,  1956) ,  p: 89,. 

. . 
* Boris  Tomachevsky .dif i&"&i . ..., , l a  di.feren&a e i t r e  10s motivos d i -  

n6micos ("bound motifs") y . 10s motivos e s t 6 t i c o s  ( " f r ee -  motifs")  : ."The 
mot i f s  which cannot be :omi t t ed ' (w i th in  a l i t e r a r y  s t r u c t u r e )  a r e  bound 
mot i f s :  those  which may be  omitted without d i s t u r b i n g  t h e  whole causa l -  
chronologica l  course of events:are f r e e  mot i f s . "  Boris  Tomachevsky, "The- 
m a t i c ~ , "  en Russian FormaZist Criticism: Four Essays (Lincoln,  Nebraska 
and London: Universi ty  of Nebraska P r e s s ,  l965) ,  p. 68. 

En su ensayo "Metaphok," Max Black l e  ad jud ica  . dos ' func iones  a l a  
metdfora como elemento l i n g u l s t i c o .  En pr'imer lugai-, d s t a  puede impl i ca r  
una comparaci6n, y en e s t o s  casos e j e r c e  l a  . funci6n he s u s t i t u c i 6 n .  de un 
termino por o t r d .  Es t a  f u n c i 6 n .  de sus t i tuc io 'n  e s  l a  que l e  ha s ido  adju-  
d icada  t rad ic iona lmente  a l a  met6fora. En segundo' l u g a r ,  & t a  puede e j e r -  
c e r  tambign una funci6n de i n t e r a c c i h ,  cuando en l a o b r a  se e s t a b l e c e  un 
s i s tema de met6foras re lac ionadas  $ n t r e  s i .  ~ s t a s  metdforas de i n t e r a c c i 6 n  
s e  basan por 10 genera l  en un primer tdrmino cornparativo o pr imar io ,  que 
p a r t e  de un l u g a r  ' corn&, o de un conocimiento a c c e s i b l e  a todos 10s l ec -  
t o r e s .  l '  Max Black, "Metaphor ," en PhiZosophicaZ Perspectives on Metaphor 
(Minneapo1is;Minnesota: Univers i ty  of Minnesota P r e s s ,  1981) ,  pp. 68-73. 

4 Fernando de Rojas,  La CeZestina.  d d. y n o t a s  d6 Dorothy S .  sever&.  
(Madrid: Alianza E d i t o r i a l ,  1979) , '  p. 56. 1 n d i c o . l a s  p6ginas de l a s  c i t a s  
de LC en e l  t ex to .  . . 

5 En e s t e  pun to ,  h a b r i a  que tomar. en cuenta  l a s  ' d i v e r s a s  l e c t u r a s  que 
una obra  maestra  admite . a  t r a v g s  d e l  ,t,iempo. En e l  s i g l o  XX no s e  c r e e  en 
l a  b r u j e r i a ,  razon por l a  c u a l  ' e i  conjhro no a d e l i n t a  l+ acci6n dram6tica 
de l a  obra  y s e  c o r k i e i t e  en un motivo e s t d t i c o .  En . b f  s i i l o  X V I ,  s i n  em- 
bargo, cuando l a  b r u j e r i a  e r a  un elemento de l a  v i d a  d i a r i a ,  e s t o  pos ib le -  
mente- cambiaria.  Ver P.  E. Russe l l ,  "La magia, tema i n t e g r a l  de LC,:' en 
Temas de "LC", (Barcelona: A r i e l ,  1978) ,  241-276. 



Alan Deyekmond e s t a b l e c e  una relacifin e n t r e  t r e s  de l a s  metdforas 
c i t a d a s :  h i l a d o ,  c o r d h ,  cadena, como l a s  p r i n c i p a l e s  d e l  t ex to .  En su 
opin idn ,  l a  r e l a c i d n  de e s t o s  ob je tos  e n t r e  S? ,  y ,  a t ravPs de l a  metoni- 
mia, a l a s  ac t iv idades  que simbolizan, s e  basa en l a  presenc ia  de l a  bru- 
j e r i a .  Deyemond seiiala que e l  d i ab lo  pasa ,  d e l  h i l a d o  a 1  cord6n, y d e l  
corddn a l a  cadena, determinando a s i  e l  orden e s t r u c t u r a l  de l a  acci6n de 
l a  obra.  "Hilado-Cord6n-Cadena: Symbolic Equivalence i n  L a  Cezestina," en 
Celestinesca, 1, no. i (mayo 1977),  6-12. Ver tambi6n l a  ad ic i6n  d e l  mismo 
Deyemond a sus  argumentos en Celestinesca 2,  no. i (mayo 1978) ,  31-33. 
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