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CELESTINESCA

~63§$§a "Hiblanse por entre 1as-puertas‘. S

Wlth thls quote from the argumenLo to Act XII of La Celestlna I should like
to noté what I hope will be the beginning of a long and | profitable-to-all inter~
national collaboration of scholars, students, readers, editors, spectators, and
other aficionados of LC and that rich vein of llterature which we term "la celes-
- tinesca'.  Since distance divides us, and ever will, perhaps we, like Calisto
and Melibea, -can open a dlalogue between the doors/covers of thlS boletin infor-
‘ matlvo internac1onal

Thé-hiétbry 0£-thé~pr0je¢t whose realization you now have in- your hands
is quite simple. ' It began when I-directed a small project, with the collaboration
of two students, in a course I taught in the winter of 1974. It was a modest
prgposal to collect in one place the ev1dence of worldwide. interest in LC in
the past quarter century. This work filled up not only the time which this
course lasted but almost all of ‘the .following two years and the result was the
~compre sed, 50- -page . bihllography which appeared in Hlsganla 59 (1976), 610-60.

At that Lime, Lhove of us who prepared the biblicgraphy’ tentatlvoly ‘made
~plans for ‘the issuance of regular supplements and conceived the idea of a news-
letter. The organlc form, the appearance, the nature, and the coverage of this
newsletter have been my major occupation for the past year and a half. Having con-
'sulted with many people of differing disciplines and having corresponded with
Celestina buffs around the world, I was led to the inevitable conclusion that
Lhere ‘was a need for just such a means of comnunication and was prov1ded with
much useful advice, not to mentlon offers of assistance.

And 50-CELESIINESCAVmakeS'its début. Tt wasn't always called Celestinesca
as. various mames, some humorous, someé apropos but perhaps too delicate to serve,
" others perhaps pedestrian or dull, have all fallen away. CELESTINESCA remains.
I.should.like to share with you, in the paragraphs to follow, a vision of what
could be. I would also like to call upon you for help in gathering the materials
‘of future issues, for ideas that will give definitive contours to them, and for
-the supporL rcqu1red for ‘ continued .existence and serVice'to all.

Idcally, CELhSlTNFSCA would publish what I like to call research- in-progress.
That .is to say, smdller points of larger studies of su[f1c1ent interest to the
general readership. 1hes¢ would be notes, largely, of a closely defined nature
which study aspects of the text -and Lradltion of 'celestinesque' literature.
Once a year (in the Spring number), a supplement to the LCDB * will appear in
its pages (the first supplemant is contained in this first numbcr) When it
seems necessary, there will an Editorial essay. I would hope we could print
‘feviews of 1mportant new studies pertinent to the interests of us all, perhaps
even with less delay than is normal in current journals. However, what I en-
vision as the bedrock strength of this boletin is the exchange of information
. section. It is, in this fquL number, all too brief a section. Its motto-like

) LCDB will bé the. standard way of referring to the Snow/Schneider/iLee biblio- -
graphy in these pages. It is an abbreviated refcrence to the full title and

stands for LC: documento bibliogréafico.

el
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title, "contarte he maravillas"[LC, VII, 135, Severin ed.], rather than cute,
intends to be prophetic. The success of this section will depend on the degree
of international co-operation received. The entire network has not been even
partly achieved as of this moment. I have either written to or asked personally
several people about their being 'national' or 'international' correspondents.:
The response has been universally enthusiastic. Others have not been given
enough time to respond as of this printing but I have proceeded as I thought
best and iisted them all the same. I hope others, from other areas and from
different countries will velunteer. But T want to put especial sCress upon

the need for everyome to write in with whatever news is at their disposal in

the particular areas where they either reside or travel. Thus will we be able,
twice a year, to place in the hands of our readership a comprehensive and timely
account of la celestinesca on the broadest possible scale.

The items in this estrenc issue are the surest steps in the directions
CELESTINESCA ought to follow. The two scholarly comtributions from Professors
DEYERMOND and DIAL represent either side of the Atlantic. The first is a fine-
1y realized account of how subtle is the art of Fernando de Rojas in his inter-
woven patterns of images; the second is a valuable contribution to the future
account of the history of the Celesfina as living theatre. with these magnums
of champagne christening her prow, CELESTINESCA proudly sets sail. .

The remaining items are closer to home. The review of the most recent,
new classroom edition of LC was prepared by one of the collaborators in LCDB.
Then there is the primer suplemento, compiled by the same team and annotated
by them as before, but to which many of the authors have contributed offprints
and references, in some cases corrections and oversights. And the notes and
news section reflects too a local bias in that it reflects items of informa-
tion which have come from letters, phone calls, and accidental meetings with
friends, conference papers I have heard or heard about, and facts which my
particular locale make me privy to. For the sake of centralization, this
center of collection will remain unchanged; only the radius of the sources -of
the information will expand.

CELESTINESCA 1, nfm. 1, has been printed in the most economical and attrac-
tive manner possible. In order to obtain bulk mailing rates, a minimal list of
200 names was needed. Five hundred copies have been printed. A flyer has been
mafled with each copy which describes what CELESTINESCA is and what it offers,
and how little it costs. At first it will try to survive on individual sub-
scriptions until libraries come to know it better. You are urged to post this
flyer, to subscribe if you wish, and most of all to bring to the attention of
colleagues, students and friends also interested in la celestinesca the existence
of "our" boletin informative internacional.

Until the next time,
"guedaos adids"

Joseph Suow
University of Georgia
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HILADO-CORDON-CADENA: SYMBOLIC EQUIVALENCE IN LA CELESTINA

. Alan Deyermond
Westfleld College University of London

to George and Pat Shipley

: The interplay of metaphor and - reality contrlbuLeq notably-to La Celestina's
imaglnatlve power.l: Two justly famous cases are those of real and metaphorical
falls; and of locus amoenus imagery as an alternately lyrlcal and sinister coun-
terpart to Mellbea s garden (wvhich is at once a real place and an image for
Melibea's body:’ Act XX, p. 230). 2: Of equal importance, though. less often no-
ticed, is the" connection of three real (and, as I hope to show, equivalent) ob~-
jects w1th a cluster of images. The objects are Celestina’s skein of thread
(Acts III-1IV), Mellbea s glrdle (IV-VI), and Calisto's gold chain (XI-XIY), and
the images are . those of huntlng, trapping, and captivity. For example

Pocas virgenes ‘a DlOS grac1as, has t@ visto en esta ciudad que hayan
‘abierto tienda a vender, de quien yo no haya. sido corredora de su
primer hilado.. En naciendo la mochacha, la hago escribir en mi re-
gistro, y esto para que yo gepa cufiritas se me salen de la red. (III,
81. Celestlna to Sempronlo) :

Sera de los nuestros, darnos ha lugar a tender las redes sin embarazo
por . aquellas doblas de Callsto (ILE, 82. Celestina to Sempronio,
about Parmeno) Co :

" {En qué lazo me he metido! Que por me mostrar solfcita y esforzada
pongo mi persona al tablero. (IV, 86. Celestina, soliloquy)

- Vender un poco de hiladox con que tengo cazadas mds de treinta de su
~ estado, si a Dios ha placido, en este mundo (VI, 109. Celestina to
Calisto, about Melibea) -.

" Con éstas [armas] mata y vence, con éstas me cautivd, con &stas me
tiene 11gado y puesto en dura cadena. (VI, 118. calisto to Celestina,
about Melibea)

;tus lazos, tus cadenas y redes, con que pescas nuestras flacas volun-
tades... - Bien .pensé que de tus lazos me habfa librado. (XXI, 235.
Pleberio, sollloquy, referring first to the world and then to- love)

- And so on. The numerous 1mages of hunting and trapping, which may derive £rom
image patterns in Jorge Manrique's Coplas and the Danga general de la Muerte,
refer to the self-seceking activities of the characters: Calisto, Mellbea,
Celestlna and others are alternately or simultaneously hunter and quarry in
the hunt of lust or avarice or power. They are thus central to the plot and
the meaning of La Célestina.l Moreover, as the above examples show, they are
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closely linked to the skein of thread, the girdle, and the gold chain.

Let us now consider the relation of these three objects to each other.
Celestina conjures the Devil into a skein of thread anocinted with the poison
of vipers (I1I, 85),7 in order to use it as a weapon in the seduction of
Melibea. She takes the skein to Melibea's house, and as soon as Alisa touches
it she decides to go immediately to visit her sick sister, leaving Melibea
alone with Celestina. . Alisa is, of course, a very foolish woman, but to leave
her closely~guarded daughter with such a woman, knowing what she does about
her,8 poes far beyond mere folly. It is inexplicable in any normal terms,
and Celestina's reaction shows us that the explanation must be sought on a
different level: "Por aquif anda el diablo aparejando oportumnidad" (IV, 90).
It is not merely that Alisa's sister's illness has worsened (''que se le arre-
cibé desde un rato:aci el mal"), though this is how Celestina formulates the
Devil's intervention, since Alisa could perfectly well have taken Melibea
with her. The only possible explanation-- in a work justly praised for the
convincing motivation of its characters' actions~- is that the Devil was in
the skein and that at the slightest contact he has taken possession of Alisa's
judgment and will.

This is the one incident in La Celestina which can be accounted for omnly
in terms of witchcraft and diabolic possession. Were it not for this, every-
‘thing else~- Melibea's subversion, Calisto's frenzy, Celestina's sudden loss
of control over the course of events-- could be satisfactorily explained on
psychological grounds, but once we concede that Alisa's reckless negligence
is the work of the Devil aided by a witch, we have to see the actions of
other characters in a new light. This raises a problem fgr the appreciation
of La Celestina, as a number of.critics have pointed out. Melibea's subver-
sion and some othexr parts of the work are motivated twice over, one of the
motives being of a kind that modern readers are reluctant to take seriously.
Furthermore, the double motivation may suggest that Rojas himself was uncer-
tain about the role of witchcraft. WNevertheless, 1 believe that Alisa's
sudden departure leaves us no choice. : :

The Devil, it seems, remains in the skein of thread after Alisa leaves
the house with words full of dramatic iromy: "Pues, Melibea, contenta a la
vecina en todo lo que razém fuere darle por el hilado" (90). 1In the conjura-
tion scene, Celestina had {instructed the Devil that "vengas sin tardanza a
obedecer mi voluntad y en ello [el hilado] te envuelvas y comn ello estés sin
un momento te partir, hasta que Melibea con aparejada opportunidad que haya
lo compre y con ello de tal manera quede enredada" (III, 85; my italics).

And this instruction appears to be carried out: the opportunity is created
(and the words "aparejada oportunidad" echoed, 90), and the thread is unnat-
urally strong ('"recio como cuerdas de vihuela," 89)-~ strong enough to make

a net to trap Melibea.l0 The Devil has been told to remain in the skein

until Melibea has beught it, the implication being that he can then leave ic;
and this is what he seems to do. He takes possession of Melibea's will, in-
flaming her with desire for Calisto (the "crudo y fuerte amor' which GCelestina
had stated as her objective, 85). As Russell points out, "Es evidente que el
poder migico del bote de aceite serpentino en que fue empapado el hilado se ha
transferido al cuerpo de la victima" (no. 302, p. 351): Melibea complains,
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when she next meets Celestina, that "comen este corazdu serpientes dentro
de mi cuérpo" (X, 154). :

Melibea surrenders her will to Celestina (and her soul to the Devil, in
the eyes -of most contemporary readers); the surrender of her body to Calisto
is inevitable. The symbol of this surrender is the handing over of her girdle
‘to Celestina, and both parties 'realize it whether consciously or subconsciously.

Celestinad, address1ng the. girdle on her way to Calisto's house, says: '"Yo te
haré traer por fuerza, -si vivo, a la que no quiso damme su buena habla de grado"
(v, 103)." . Meclibea later admit$: -"En mi cordén le llevaste envuelta la posesifn

* de mi 1ibertad” %, 160).

Two observaLlons are approprlate here and both will be found relevant to

" later stages of the .plot. First, the Dev11 gains entry because the skein of
thread appeals to a weak point in Alisa: her concept of herself as a careful
housewife. Secondly, the skein is visually similar to the girdle: Celestina
goes to Melibea' s ‘house carrying an object into which she has conJured the

Devil, the Devil seems to leave the object when he has done his work, and Melibea
gives to Celestina a visual equivalent which she carries away with hPr. Skein
has becen exchanged for girdle ("contenta a la vecina en todo lo que razén fuere
darle por el hllado"),vand it 1s p0531b1e that: the Devil has passed from one to
the other. :

What maj_seem.today a far-fetched suggestion would, I think, have been less
strange to Rojas's contemporaries, and it is supported by Calisto's words and
actions when Celestina‘hahds him the- girdle.,” He is trapped by it: ";0 biena-
venturado’ cordén que tanto poder y merecimiento tuviste de cefiir aquel cuerpo,
que yo no soy digno’ de servir® {0 fudos de mi pasién, vosotros enlazasteis mis
deseos'" (VI, 114). He rapidly comes to identify the girdle with the body
which it had encircled, caressing it as well as talking to it in terms appro-
priate to Melibea herself (";0 mi glorial," 115). His sensual frenzy alarms
both Celestlna and Sempronlo, both. of whom hope to profit from the eclipse of
his reason by his passions, and who would therefore not be easily worried by
" his symptoms. Yet/when Celestina sees him pawing violently at the girdle
("Cesa ya, sefior, ese dévanear, que me tienes cansada de escucharte y al corddm,
roto de tratarlo,” 115), and when Sempronio realizes that this is a substitute
gratification which will divert him from the real object of his desires ('Sefior,
por holgar con’ el cordén, no querris gozar de Melibea," 115), they know that
 things have gone tdo far. And Calisto confirms this: Sempronio's attempt to
_direct his master's sexual energies away from the girdle and towards Melibea

earns him the reproach of ”atajasolaces" (115). This extraordinary scene
" has rightly attracted the attention of critics. Weinberg speaks of Celestina’s
inability to stomach this fetishism, and Peter N. Dunn of the disgust felt by
Celestina and the servauts at this spectacle.12 Both are right, but I think
that we can, and should, go further. Celestina and Sempronio are seriously
worried, because Calisto's behaviour is, even by the standards that he has -
previously established, extreme and inexplicable. If, however, we accept
that the Devil entered Calisto's body as soon as he touched the girdle, just

as he had done with Alisa and Melibea on contact with the skein of thread,

then his frenzy becomes explicable as part of a pattern.
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' The workings of the Devil through witchcraft may remain speculative, but

two points can be made with some confidence: the girdle appeals to calisto's
cherished view of himself as a lover, just -as the skein appealed to Alisa's
concept of herself; and girdle is exchanged for gold chain, just as skein had
been exchanged for girdle. The exchange is not as immediate as with skein and
girdle, since Celestina takes the girdle away from Calisto's house (118), and
in Act JX she is apparently returning it to Melibea (LUCR.--Madre, que vamos
presto y me des el corddén. CEL.-» Vamos, que yo le llevo. 153), though we do
not actually witness its return.”” The gold chain is not handed over until
Act XI ("toma esta cadenilla, ponla al cuello," 164). Nevertheless, it is
clear that Dunn is right to speak of "'two %ifts which, together, constitute
an exchange" ("Pleberio's World," p. 14&).-4 :

We have seen the skein's effect on Alisa and Melibea, and the girdle's
on Caliste. What of the chain and Celestina? As soon as she has received it
as a reward for bringing the girdle to Calisto, she too starts to behave un-
characteristically. The great manipulator, the expert in psychological domina-
tion of others, becomes maladroit. Her reward is so great that it inflames her
avarice, and whereas she might have been willing to share a small reward with
Sempronio and PArmeno, she insists on keeping hér new treasure to herself. She
insists even when, in Act XII, it should be clear that she is rumming a great
risk by so doing, but she has been so pushed off balancé that her sureness of
touch deserts her, and she fatally misjudges the mood of her accomplices. The
scene of her murder has been discussed by a number of critics, and there is no
need to go over the ground again. What matters here is that she, like Alisa,
Melibea, and Calisto, has lost control. Alisa's behaviour cannot be explained
unless we take witchcraft into account, but what the other characters do is,
though extreme, explicable in terms of observed human behaviour. However,
there are common factors which make it unwise to leave the question there. In
each case, the uncharacteristic behaviour follows immediately on contact with
one of three objects which are visually equivalent, which are closely linked-
by textual references, and which form a series of exchanges, It is almost as
if they merge into one another, so that skein becomes girdle, and girdle,
chain. The Devil is in the first of them, and in the light of the evidence
surveyed above, I do not think it fanciful to suggest that he passes into the
second and the third, appealing to a victim's weak point (the point in which
he or she takes greatest pride, as housewife, as lover, and in Celestina's
case as shrewd businesswoman), and wreaking havoc. The correspondence is not
perfect, since, as we have seen, the exchange of girdle for chain is less
immediate than that of skein for girdle, and the skein has two victims, Alisa
and Melibea, of whom only the first is attracted through her favourite image
of herself. Nevertheless, if we reject the idea of a purposeful series, we
are left with an uncomfortably large number of loose ends. Design seems to
me to fit the evidence much better than coincidence.

There is one other point to be considered. The Devil was introduced
into the skein of thread, and into the action, by Celestina, who, like all
witches, thought she was in control, and, thus, able to threaten: "Si no
lo haces con presto movimiento, ternisme por capital enemiga; heriré con luz
tus clrceles tristes y escuras..." (III, 85). But, like all witches, she was
deceived: the Church taught that the effects thought by witches to be their
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own achievement were really due to the independent action of devils, and that
the witches were mere dupes ( Russell, no. 302, .p. 347). And, as Russell
points out, Pirmeno's famous statement that "toda era burla y mentira" probably
refers to the deception practised on witches by the devils who controlled.them.

~ The series skein-girdle-chain is a specially- appropriate vehicle for the Devil,

§ince it was the custom to conjure him into a magib<circle,15 and the circular
skein’of thread clearly serves this purpose. The beginning of the process thus

- conforms to the beliefs about witchcraft current in Rojas's day, and. so does
-its end. When Celestina has served the devil's purpose, she is ruthlessly dis-

carded;ﬁthe.witch always come$s to a bad end (Russell, p. 352). Sempronic is in
no doubt as to her fate: "Esperad, doiia héechicera; que yo te haré ir al infierno

. con cartas" (XII, 184), he says as he stabs her. With her disappears the protean

'skein-girdle-chain. - The chain is mentioned once more, by Sosia when reporting
‘the deaths of Celestina, Sempronio, and Pirmeno to his master (XIII, 188), but

it seems never to have .been seen again after the murder. The action of La .,

Celestina. is étill far from its end (we have not even reached the defloﬁgging

‘of Melibea), but the end is now inevitable. Most of this is, let us not for-
get, explicable in merely human terms of psychological cause and effect, but
" -Rojas chose not to limit himself to those terms. TInstead, he shows the Devil

going about -his work with the help of a witch, and operating through the ma-
terial agency of three equivalent objects which are linked to an important

" segment ‘of La Celestina's'image;y.l

D e

>Aliéa'miré el hilo de Celestina, estando Meli-
' * bea con ellas.

[Grabado-de'la edi¢i6n alemana-dé‘1520. Ver en
. este ndmero,. Suplemento, S 22.]

~10~.
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NOTES

tror this point, as for many others, the classic treatment is George A.
" Shipley's Harvard dissertation, "Functions of Imagery in La Celestina" (1968),
whose publication in revised form is eagerly awaited. Four articles and a
conference paper (nos 303-06 and 331 of the Snow bibliography) embody material
from the dissertation, together with the products of later research by Shipley.
In order to save space, references in these notes will be by author 'and Snow
number only, except for items too recent to be included in that bibliography.
21 use the Severin edition (Snow no. 176), since this is the only critical
edition based on recent discoveries about the printing history of La Celestina.
For Melibea's garden, see Shipley (no. 303) and F. M. Weinberg (no 312), pp-
137-9.

3Red is here associated not only with hilado but also with the imagery of
commerce (tienda). This association will recur in Pleberio's lament. I dealt
with the interlocking of image clusters in a paper read in 1974 (no. 274); an
expanded version of that paper will form part of a volume of Celestina essays
by Dorothy S. Severin and myself, to be published in Barcelona by Ediciones
Albir. :

4Melibea's girdle is mentioned in the same passage.

5A study of huntiong and other imagery in the Danga is to be publiéhed in
Medium Aevum by David Hook and Jennifer Williamson.

6calisto’s falcon, whose significance has been discussed by a number of
critics, is also, of course, a hunting image: 'la caza de amor es de altanerfia,"
as several Golden Age poets observe.

7There is an interesting series of poison and serpent images, and this too
reaches a climax in Pleberio’'s lament.

8The next time Alisa sees Celestina, and without héving any additional
reason to distrust her, she warns Melibea against her in the strongest terms
(X, 162).

9See, for instance, P. E. Russell, no. 302, p. 352. This can, however,
be seen as an enrichment of the work, as Francisco Rico argues: "Brujeria y
literatura," in Brujologfa {Primer Congreso Espafiol de Brujologfa, San Sebastidn,
1972) (Madrid: Seminarios y Ediclones, 1975), pp. 97-117, at pp. 98-100.

10ps we have already seen, hilade and red are explicitly associated on
p. 81. The point is made by Weinberg, no. 312, p. 152.

113f further evidence be needed, it is provided by the following exchange

of words between Celestina and Calisto
CEL.-- ...debes, sefior,...tratar al cordén como corddn, por que sepas hacer

diferencia de habla, cuando con Melibea te veas....

-11-
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CAL.-- ;O mi sefiora, mi madre, mi consoladora! D&jame gozar con este
mensajero ‘de mi glorla.... {0 mls manos, con qué atrevimiento, con cufn
poco acatamiento Lenéls y tratéis la triaca de mi llagal (116; my
1tallcs)

IZWElnberg, no. 312, p. Y46; Dunn, no. 49, p. i13. A different interpre-
tation of the, scene, emphasizing despair rather than transferred lust, is
given by Marfa Rosa Lida de Malkiel, no. 60, pp. 354-55. Weinberg makes the
‘-1nteresL1ng point that Calisto tries to conjure the girdle ("Conjdrote me
respondas," 115), echoing.Celestina's conJuratlon in Act III (no. 312, pp.
145 46). Could he be subconSCiously aware of the Devil's presence7

_ 13Dunn says that it 1s never returned, and cannot be ("Pleberio's World,"
PMLA, 91 [1976], 406~ 1%.at[)414) 1. think it likely that he is mistaken,
but the point is not crucial, since the girdle has served its purpose, and,
as Duim says "ceases to be a symbol and is merely an object."

14It is worth notlng another exchange this time of metaphor for reallty.

' Calisto complains that Melibea "me tiene lipado y puesto en dura cadena" (VI,
118)-~ the chain of love familiar to readers of the cancioneros and of Chrcel
de Amor--, and Celestina promises to free him: ''Que mis aguda es la lima, que
yo tengo, que fuerte esa cadena, que te atormenta,” (118). She is in fact
binding him with chains-st;onger than those of sexual desire, but he does not
know that. To him, the promise of release from the meLaphorlcal chain of de-
sire through sexual union with the beloved is good reason to reward Celestina
with a real chain. . ¢

15See for example, Juan de Meuna, Laberlnto de Fortuna, stanza 245, or
Celestina's account of her collaboration with Claudina: "Pues entrar en un
_cerco mejor que yo y con mis esfuerzo" (VII, 123).

163¢. is possible to develop other aspects of this subjecé. Frederick A.
de Armas p01nts to resemblances between Melibea's girdle ard Celestina's
rosary.(no. 269, p. 12). Michael Harland, in an important paper which I hope
will soon be published deals with some of the matters covered in the present
article, but links them to images of spinning and of the weaving of webs.
Weinberg, no. 312, pp. 144-47, is as far ag I know the only other critic to
have discussed the skein-girdle -~chain connection in any detail. She seems on
the verge of making the point on which I have concentrated, but in fact stops:
short of it. Nevertheless, her article is essentlal reading for anyone inter-
ested in these matters. -

I dealt with the subject of the present article briefly in my 1974 .paper,
and at greater length in a paper to the Medieval Hispanic Research Seminar at
Westfield College in 1975. I have taken into account comments made on both
occasions, and also suggestions made more recently by Dr. Dorothy §. Severin
and- Professor Joseph T. Snow, for whose help I am very grateful. I should
also like to acknowledge the help received from the Concordance to the
Celestina (1499), by Lloyd Kasten and Jean Anderson (Madison: Hispan1c Semi-

“.pary of Medieval Studies and flispanic Society of America, 1976), whlch makes
the locatlng of half-remembered words 1nf1n1te1y easier.

e
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"Notes on Adapting and‘Ihterpreéing La Celestina
The Art of Alvaro Custodio and Amparo Villegas'"

Eleanore Maxwell pial
Indiana State University

The history of the productions of La Celestina in Mexico reveals the art
of two individuals, Alvarc Custodio and Amparo Villepas.l! what Custodio was
seeking to create was a Hispanic classical theatre tradition in Mexico. His
productions of La Celestina ‘in 1953 and 1968 were significant contributions
to such a tradition. Custodio's transference of the "novela dialogada te the
stage was a masterly adaptation of the theatrical elements within Rojas' tragi-
comedy. Amparo Villegas's presence in Mexico provided him with an dctress with
abundant experience on the Spanish stage, who did not suffer from some of the
faults of actwmses of her pericd. Although Virginia Manzano played the role of
Celestina in the 1968 staging of the work, Amparo Villegas would remain identi-
fied with the role in the minds of many theatregoers. When she came on stage
at the inauguration of the Teatro Julio Jiménez Rueda in 1965 she was given an
ovation, and Juan Miguel de Mora describes her performance thus, "La inesperada
ovacidén (ninguna de las actrices que Ia precedieron habfa sido aplaudida antes
de su interpretacidmn) alterd muy justificadamente sus nervios, pero cuando se
repuso, dijo la Celestina, de esa manera extraordinaria que solamente a ella la
hemos ofdo."2 -

N
~

Both Amparo Villegas and Alvaro Custodio came from families connected with
the theatre in Spain. Custodio says, "La calle en que yo nacl se 1lamé la Calle
de las Comedias."3 As he describes his chiidhood, it is clear that not only was
he born on a street with a fitting name but that his memories of theatre go back
almost to the beginning of his life. '"Seguramente," he continues, "el teatro
que hizo mi abuelo era el (ltimo teatro que existié en la época que yo conoci,
pero deberfa haber un corral de comedia antes o cosa por el estilo en ese lugar."
Custodio saw all of the acting companies that passed through his grandfather's
‘Teatro Custodio in Ecija, in the province of Sevilla, such as those of Rosarie
Pifia and Francisco Morano, the husband of Amparo Villegas. He knew many of the
actors as well as if they were members of his family. "La fotografia en que
estoy de la mano de mi chacha la hizo Maria Guerrero." He relates that a brother,
who . was ten years older than he once ran away to Cordoba, about seventy kilometers
away, "“porque quiso ir con dofia Marfa Guerrero y don Fernando porque los queria
mucho."” If a child were needed for a part, Custodio would £ill in. Besides
acting in the theatre, it was where he played. As he puts it, "fle jugado en el
teatro desde nifio porque, claro, la mayor parte del afio en un pueblo el teatro
esté cerrado." :

A valuable source of Information about interpretations and adaptations of
La Gelestina is the writing of Custodio in newsletters and in his edition of
Qg’Celestina.4 Custodio describes the purpose of the newsletters in this way,
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" ."Nuestro boletin mensual publicari articulos, ensayos'y estudios sobre el arte
“escénico y darf cuenta detallada de las .actividades de nuestra compafifa" (Boletin,
Septiembre 'y Octubre 1959 p- 10). With few exceptions, Custodio himself has
. written the newsletters. Occ351ona11y, he includes a letter from some ome and
also reviews of productions. The value of the Boletin and the supplementary
.sheets, Notas y Comentarios, is twofold: 1) as a record, both written and -pic-
- torial, of some thirty productions of the TCDM in the twenty years of its exis-
tence from 1953 to 1973 (the company began in 1953, but the Boletin started five
years later), and '2) as a source of Custodio s critical opinion of other produc-
. tions in Mexico, as well as in the United States and Europe, as he travelled
w1de1y in the 1960's and 1970's. :

BoLh publlcations were dlrected to the patrons and friends of the TCDM.

It should be remembered that since 1950 the period of greatest theatrical
act1v1Ly in-Mexico, there have.been few publications in that country devoted
to theatre that have lasted more ‘than a few years. Among the defunct ones
are: ‘' Panorama-del Teatro EE”MEXICO Boletin Teatral, and Teatro, Boletin de
Informacion ¢ Historia, all dating from the early to mid fifties. This makes
‘the Boletin and Notas'y ‘Comentarios more valuable as a record of part of the
theatr1cal activ1ty of the contemporary perlod

Custodio writes in Notas b Comentarios of a decisive moment in his life,
the perlod that he spent traveling with Lorca's theatrical group in the north
of Spaln' "La- Barraca, Santillana del Mar y '...asi que pasen (sic) 40 afios"
(No. 29, pp. 4-7). 1In that artlcle he explains, "Yo también (the same as
Modesto Higueras, another member of La Barraca, in Spain) dirijo teatro en
México. . Nuestro maestro, sin proponérselo fue Garcia lorca.™"? Custodio, a
liberal Spanish Republican, reached.Mexico in 1944. After his arrival he wrote
movie scripts, which he rejects, and also was the movie critic for Excelsior.
However, of prime importance in understanding Custodio's work with the TCDM
is the or1g1na1 impetus- that his perlod as an actor in Lorca's unlversity
theatre traveling group, La Barraca, in the summer of 1932, gave him. Custodio
has, essentially, carried on in the tradition of Lorca in bringing classical
theatre to the people, as the dramatist did with La Barraca, although on a
professional, rather than on a university, level. Custodio's productions in
Mexico began with his adaptatlon of La Celestina in 1953 and ended with his

. adaptation of several works by Cervantes into a mojiganga called El Patio de
4 Monigodlo in 1973.. Since 1973 he has lived in Spain.

while Custodio ‘s formation in the theatre came partlally from La Barraca,
Amparo Villegas ‘received her theatr1ca1 training on the Spanish stage. Her
theatrical background goes back, as does’ Custodio's to childhood, since her
father was .the noted theatre critic, Francisco Fernindez Villegas "Zeda,"
who was addltlonally an adapter of classical plays. Amparo, in the words of
Custodio, "se entregb al teatro como. Santa Teresa .a la iglesia por una voca-
cidn .tocada de ese misterioso flufdo mistico que lleva hasta el éxtasis" (NyC,
No. 26, 1969, p. 2). 1In the original TCDM production of La Celestina, only
Amparo Vlllegas had had notable experience in classical drama. "Exceptuando
la experiencia de Amparo Vlllegas que fue primera actriz de uno de los. mis
grandes actores del siglo, Francisco Morano, los dem&s actores no posefan otra
que sus leves 1ncur51ones en alguna obra clésica o romintica del repertorio
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espajiol, pero sobre todo, la de obras extranjeras o el melodrama y el "astracln"
hispano del teatro comercial,” as Custodio notes (NyC, No. 23, Julio-Agosto
1968, p. 1).

He speaks of working to train these actors by having them read first and
later say from memory, 'la diffcil prosa de la tragicomedia incomparable"
(Ibid.). There were, too, difficulties in training the actors to speak with a
Castilian accent. When he felt that they were sufficiently prepared to grapple
with the language, he gave them long explanations about the perscnality of each
character, and tried to imbue them with the spirit of the. epoch in which the
work was conceived. From the actors he trained were to come some of the leading
actors in Mexico such as Ignacio Lépez Tarso, PArmenc, in the original staging
in 1953.

Amparce Villegas, although her career spanned over two thirds of the twen-
tieth century was not an actress weighed down by old-fashioned Spanish acting
mannerisms. Hers was, rather, a subdued style which Custodio describes in
this way, "el estilo interpretativo de Amparo Villegas estaba en desacuerdo
con el de la mayor{a de las actrices espafiolas de su época: su expresién era
concentrada, interna, con una absoluta economia de gestos y movimientos. Nunca
recurrié al grito ni 4l latiguillo y huyd siempre, por naturaleza, del efectismo
escénico” (Ibid., p. 3). As he views her in relation to her interpretation of
Celestina, he notes, "El valor de la que ha sido quizis la mis grande interpre-
tacién de su vida--el papel de Celestina--estribaba en la intencién, el gracejo,
la ironfa y fuerza dramftica de aquella escena final en que la vieja proxeneta
es asesinada a cuchilladas. Sus parlamentos eran ricos en matices, sobriamente
dichos, sin canturreo ni aceleraciones innecesarias. Su mismo maquillaje era
simple, sin truculencia, de una naturalidad impresionante" (NyC, No. 26, 1969,
p. 3). She was, moreover, according to Custodio, a disciplined actress who
followed the instructions of the director.

From a poem, '"Semblanza de Amparo Villegas," by Francisco Morano in whose
company she was the leading actress from 1914 to 1934, comes a description of
what she was like physically and mentally, "Arrogante y altiva; sana y fuerte;
vid la luz en la docta Salamanca y aun cuando no forwd en Estudiantinas/hace
honoral manteo y la cuchara" (Ibid.). He writes of her "figura gentil; mis
_ que mediana,'" "el sedoso cabello," "los ojos pardos,! '"sus cejas negras y
pobladas," and the "dibujo perfecto" of her mouth. He describes her hands
as "Manos finas.. de abate petimetre."” Housekeeping was not her forte: =~
"Mujer de gran disposicibn, excepto/para oficios prosaicos de la casa." Morano
continues, in the poem, the description of her as being "De muy vasta cultura,
y tan discreta/que sabiendo de mucho, escucha y calla, como si el escuchar le
interesase/y el callar le sirviera de ensefianza." He comments on her as an
actress, and the great feeling that she had for the theatre when he writes,
"En ser actriz cifrd todos sus suefios,/y es actriz, aplaudida y festejada./
Todo cuanto ella es a ella lo debe, que en este batallar de la fardndula,/
~~en que muchos dejaron en girones/ el buen nombre y la fama--/triunfd sin
malas artes, por su estudio,/ su aficién, su talento y su constancia.” Thus,
as Morano pictures her in 1922 (the "Semblanza" was written in almost micro-
scopic letters on the back of a portrait of the actress), and Custodio portrays
her in 1969, a picture emerges of Amparo Villegas as a dedicated actress and
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admirable person. In. the.words of Custodio, "tuvo poco amor al dinero y a la
pub11c1dad, pero s{ un ansia constante de perfecc16n" (1bid.).

In 1909' at the beginning of her career, she played Melibea at the Teatro
'Espanol of Madrid. in her father's adaptation of La Celestina. As Custodio

points out, in spite of the fact that "zeda" had c. carefully edited strong expres-
sions out: of the drama, "la critica y el pGblico de aquella mojigata Espafia
salieron escandalizados del - estreno, pero nadie- escatim6 los elogios para

Melibea que presaglaban ‘a una gran actriz" (Ibid., p. 2). Half a century later,
people were still being scandalized by La Celestina although this time, in the
version of Alvaro Custodio which- adheres more fath[ully than Fernfndez Villegas's
in 1ts language to the orlglnal.

Three cartoons. in Méxican periodicals highlight the difficulties that
‘Custodio’'s adaptation encountered Although La Celestina was revived in al-
.most all of the seasons of the TCPM from 1953 to-. 1960, in that year, as the

company was rehearsing the Oficina de Especticulos’ refused to permit the
staging of the drama.® A Guasp cartoon in Novedades (13 January 1960) after

the play was prohibited showed one individual saying to another "Peredo (head
-of the Oficina ‘de Espcctéculoq) volvié a suspender La Celestina..." and the
‘reply is, "Nunca creil que:era.obra de tanto suspenso. 0." In Excelsior (19 Jan-.
uary 1960), Abel Quezada sketches Celestlna with a black crow on her shoulder
leaning over a bubbllng pot of "Flltroq para hacerse amar. 1ocamente " and part
of- the captlons read, “El Departamento de Especticulos deeidid prohib1r la
representacion deé La Celestlna obra que fue publicada por primera vez en 1499
y que muchos criticos consideran como la mas importante de la literatura espaiiola
después del Quijote.. En estos tiempos, tan cercanos espiritualmente a la Edad
- Media como lo estaban -fisicamente los tiempos en que Rojas escribid La Celestina,
‘hay que tener mucho cuidado con las immoralidades." A third cartoon by ‘Alberto
Isaac in Esto portrayed Peredo as. a Neo-~Nazi paint1ng a swastika on a poster of
La Celestlna.

’ Custodlo, in 1966, in the first of a series of Ediciones TCDM, edited his
version of La Celestlna Adaptacibén-a la escena en tres actos (Smow, LCDB 196.1).
e was well a aware of the futility of attempting to transpose Rojas' tragicomedy
in its entirety .to ‘the stdge. In "Proemio para el lector," he describes his
adaptation’ thus, "Este no es el texto completo de La Celestina, sino un arreglo
para llevarla a'la escena con una duracidn no mayor de tres horas' (p: 15).

When the prohibitrion of La Celestina was 1lifted in 1968, and Custodio
‘presented the drama in the Teatro Reforma, Amparo Villegas, over eighty at
the. time, no 1onger was - able to play the role. Custodio found Virginia Manzano,
an able Mex1can actress. to play the part. In 1973, in looking back at the
productlon Custodio said that "“esta ‘versibn de La Celestina fue la més completa
que hice en cuanto a montaje porque utilicé en ella decorados de tipo italiano
1nsp1rados en cuadros rcnacentlstas con cambios que se hacian a vista del plblico"
(Interview with CUSLOle in Mexico, January 1973). As he reminisced-about the
production as compared to earlier ones, he praised the interpretation of Virginia
" Manzano, "Es. una aetriz muy buena. No. estaba nada mal en el papel. Yo diria
que estaba blen, muy bien. Pero Vd. sabe que el recuerdo de las cosas siempre
impresiona. Puede ser que estuvo incluso mejor que Amparo. ;Quién sabe?

-16-



CELESTINESCA

Pero, para mi, la Celestina era Amparo Villegas' (Ibid.)

He viewed his relationship with the theatregoing public as a mission at
the service of culture and art., Nor did he disappoint his public. As one
critic, Jos& Antonio Alcaraz points out, "Es a Alvaro Custodio y su infatigable
esfuerzo que tenemos que agradecer este acontecimiento (La Celestina in 1968).
El trabajo y la devocién de Custodio al través del tiempo nos han hecho ver lo
mismo a Lope que a Calderém o Cervantes, aportando al raquitico panorama de la
vida teatral mexicana una valiosa informacibénm y una contribucidén de decisiva
importancia... Aunque parezca tautologia debe decirse que es tan importante que
exista en México- Alvaro Custodio como el que Alejandro (Jodorowsky) ejerza sus
actividades. NG6tese de paso que chileno uno, espafiol el otre, han aportado al
teatro de este pals mucho mfs que cientos de nacionales..." (El Heraldo de
México (13 febrero 1968). :

cipriano Rivas Cherif, famous Spanish director and brother-in-law of
Manuel Azana, maintained that Alvaro Custoedio's greatest bit of good fortuune
was having Amparo Villegas in Mexico to intefppet the role of Celestina in
his adaptation of Rojas' tragiccmedy.7 And Rivas Cherif had a valid point,

. for their association, which began in 1953 and lasted until her death in 1969,
brought together a noted actress whose career had begun almost half a century
earlier, and a director-producer whose carcer lay ahead of him. Amparo Villegas
shared with Alvaro Custodio a love of Spanish classical theatre and an uncommon
knowledge of that tradition. Dedicated theatre people such as Custodio and
Villegas strive to outdo their own performances. For them, reaching new
theatrical heights is at once an artistic endeavor and a cultural mission.
Custodio respected her professional attitude toward her work; she, because of

. the presence of Custodio in Mexico, was able. to interpret the role of Celestina

many times, as well as appearing in numerous other TCDM productions. Both

were driven by a desire to achieve artistic satisfaction: monetary considera-
tions were secondary to each of them. For Amparo Villegas, playing the role
of Celestina was the culmination of an acting career, which, in her youth, had
included the part of Melibea: for Custodio, the production of La Celestina was
the beginning of an imaginative career as adapter-director.

o
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NOTES- -

. lsee my '"Classical Theatre in Mexico in the 1950's," Latin American
Theatre Review, &4, No. 2 (Spring 1971), 29-38 [Snow, Suplemento, S71], and
"Alvaro Custodio and His Continuing Dream: The Teatro Cl&sico.de México
(hereafter TCDM) in the 1960's," LATR, 7, No. 2 (Spring 1974), 45-57 [Snow,
Suplemento, S70]. 1 am currently revising my manuscript, History of the
Cultural Activities of the TCDM, written with the co-operation.of Custodio.
Peter Earle-has discussed the. 1953 stage adaptation (Smow, LCDB 513).

27, M. de Mora, Panorama del teatro en México, Mexico, 1970, p. 31.
The other five actresses were: Carmen Montejo, Maria Teresa Rivas, Ofelia
Guilmain, Maria Tereza Montoya, and Virginia Manzano. ‘

_ 3From a series of.interviewsjl did with Custodio the first two weeks
of January 1973 in Mexico City. ' '

, QLé Celestina,'Edigionés TCDM, 1966. 1In 1967, A. C. and Alan Stark
translated the adaptation into English. This is unpublished.

" SThis article, siightly revised, also appeared in Primer Acto (Octubre
1972). _ 5 S e

b6see "A}-C. and His Continuing Dream (réferred to above, note 1)," for
additional details about the prohibition. '

/Interview with Ciprianc Rivas Cherif at the University of the Americas,
-Mexico City, August 24, 1967, the year that Rivas Cherif, who also acted with
the TCDM, died.: ;
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32? ". . . contarte he maravillas

3}

NOS GUSTARIA en futuros nimeros de CELESTINESCA ampliar esta seccidn del
boletin para que sirviera dé verdad para un intercambio internacional de infor-
macién sobre la investigacién, la labor editorial, la teatralizacidén, la adap-
tacién, y la ensefianza de no sélo La Celestina sino también de la rica literatu-
ra que la obra de Rojas engendré en las continuaciones e imitaciones que de ella
- se confeccionaron a través de los siglos hasta nuestros dias. Y no sélo la vida
de la celestinesca en su perspectiva temporal como se ha desarrollado en Espana
" sino también su vida espacial, geograflca en otros paises y en otros idiomas.

ASI QUE QUISIERAMOS ver aqu1 noticias sobre cualquler tipo de investiga-
cién nueva, hasta antes de llegar a la imprenta ( p. ej., tesis, proyectos
especiales, libros de estudios escritos por varias personas, etc.). La apa-
ricién de nuevas obras (facsimiles, ediciones, monografias, dramatizaciones),
‘cursos que se dan sobre LC o la celestinesca como género, ponencias que se
han escuchado en Congresos, presentaciones teatrales (en cualquier lengua),

todas estas cosas queremos incluirlas en este boletfn. Y como creemos que

este boletin puede ser de alguna utilidad general entre los que se dedican a

la celestinesca en el asunto de la comunicacidén directa, publicaremos una sec-
cidn en que se puede pedir informacidén a los colegas sobre asuntos relacionados
con cualquier aspecto de la celestinesca. Se agradecera cualquier contribu~
cién a esta seccién del boletin. '

El editor

Colaboran ALAN D. DEYERMOND y DOROTHY S. SEVERIN, ambos de Westfield College de
la Universidad de Londres, em una colecidén de estudios sobre LC que se
publicari en Barcelona en 1977 o 1978 (Editorial Albir). Uno de los estu-
dios de DEYERMOND tratari las agrupaciones de imfigenes interdependientes
en LC y otro, de SEVERIN, versard sobre el humor. La sabia investigadora
ya Igyé una ponencia sobre el asunto ante un grupo de interesados en la
reunidn de la MLA, Nueva York, el 28 de diciembre, 1976, de la cual queda
un abstracto publicado [LaC 5, nim. 1 (1976), pig. 6].

Las Actas del Primer Congreso Internacional Sobre La Celestina (ce1ebrado entre
el 17 y 22 de junio de 197&) ya no se publicaran en HISPAM, segin MANUEL
CRIADO DE VAL. Estdn ahora:.con otra casa editorial y se cree verin la luz

del dia muy pronto.

Ha acabade CRIADO DE VAL una transcripcién fonética de IC a base de los conoci-
mientos de cdmo sonaba el castellano a fines del s. XV y comienzos del XVI.
Tiene la esperanza de poder entrenar unos actores para una grabacidn de

esta versiodm.

Ha preparado para la impremta JERRY R. RANK una edicidén, con introduccién y
notas, de la Comedia, Sevilla, 1501 [v. LCDB, nim. 27]. En este momento
la considera para futura publicacién una casa editorial de EEUU.

EMILIO SAEZ pronuncidé un discurso ante el grupo Historians of Medieval Spain
en Oxford, Inglaterra (el 2 de octubre de 1976) titulado: "LC: persomaje

4
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" histérico y el lugar de accién de la Tragicomedia desvelado." El profesor
SAEZ ha descubierto un documento de Ocana que se¢ fecha a fines del siglo
XV que contiene la mencidén de una tal "beata Celestina.™ Proyecta sobre
este documento ld posibilidad de que fuera Ocafia lugar de accién de LC.

" Después de labores intensivas de unos dos anos-ha aparecido una concordancia
a la Comedla de Calisto y Melibea (;Burgos?; 1499?), preparada por LLOYD
A. KASTEN y JEAN ANDERSON con la ayuda- de computadoras [V., en este nii- -

mero, Suglemento '8§5.]

AnUnéiéﬂo:,KEITH WHINNOM; " 'El plebérico corazdn' and the Authorship of Act T
of Celestina." IR, 1977. ‘ ’

Tendri ‘lugar en Chicago en diciémbre de 1977 la 5% reunién anual de la seccidn,
: LG Scholarship.. Como en pasadas ocasiones, se dirigird por ADRIENNE S.
MANDEL Hasta este momento, indica ella, el programa tiene dos trabajos.
Uno, del Prof. KARL-LUDWIG SELIG, se entltula "LC: A Formalist Approach."
_El segundo, de JOSEPH SNOW, es . la presenta01on VCELESTINESCA: News and
Views." - 8i alguien quiere colaborar én esta seccién, debe comunicarse
“con-la profesora MANDEL 1nmediatamente [ chez Gutwirth, 16 Ave. Reille,
Parls 7501&] C

DosS cursos academ1cos se han dedlcado exclusivamente a LC esta primavera (entre
muchos gue sin .duda ha habido): el primero en la Unlver31ty of North Caro-
lina (Greensboro) bajo la direccidén de KATHLEEN V. KISH, especialista en

- LC y.responsable para la edicidén de la primera traduccidn italiana {1LCDB
24?], el segundo en la University of Georgla bajo la direccidn de JOSEPH
SNOW. En éste prepard VICENTE CANO un trabaJo entitulado "La funcién dra-
métlca de " la mentira en 1C," que piensa elaborar en el futuro.

DAVID WISE,'alumno de Brian DUTTON en la Universidad de Illinois {(Champaign-
Urbana), presentd un trabajo suyo en una sesibén especial de la Kentucky
Foreign Language Coriference (el 30 de abril de 1977) sobre: '"Reflections
of Andreas Capellanus's De - reprobatlo amoris in Juan Ruiz, Alfonso Mar-
t{nez de Toledo and Fernapdo de Rojas.'" WISE sugirid que era probable
que llegaran a conocer la obra del erudito capellfn francés los tres
literatos espafioles a través de traducciones que circulaban en la Penin-
sula desde la primera parte del s. XIV, la primera en lengua catalana,

EMMA SCOLES, profesord de Roma, ha dedicado su seminario sobre la critica tex-

‘ tual en el ISTITUTO DI FILOLOGIA ROMANZA a los problemas de las varias
ediciones de LC. Varios de sus alummos preparan actualmente ediciones y
estudios de algunas de ellas como parte de-una extensa tevalorlzac1on
necesarla para la preparaclou de una edicién critica.

En esté momento viene preparando una edic16n de la Tragicomedia, Zaragoza, 1507,
La profesora ERNA BERNDT-KELLEY, también ella colaboradora de EMMA SCOLES
en un minucioso escrutinio de todas las ediciones accesibles del siglo XVI.
Complica su trabaJo el que distintas copias de la misma edicién a veces
demuestran tener d1£erenC1as que tienen que ser estudiadas. Ilan encontrado
comprobacién de una segunda copia de la primera traduccibén italiana [1506]
en Bologna copla que en el entretanto, parece haber desaparecido. Su labor
en comiin serd de largos afios y traerd mejores comocimientos textuales.

C:_,/”—\ /—\\\\_:3
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LA CELESTINA. ‘Edicidn, introduccién y notas de Humberto Lépez Morales. Madrid:
Cupsa Editorial, 1976. 254 pags. .

The need for adequate editicnis in .many fields of Spanish literature is
severe, often obliging the instructor to opt for dissatisfying texts allegedly
prepared for the future scholar. -Recently, however, choosing a good Celestina
text has been made a less arduous task by the work of three careful scholars,
who have made available several altogether attractive texts. The newest of
these is edited with introduction and notes by Humberto Lépez Morales.

~ Professor Lopez Morales has prepared a lucid, well-written introduction
-in which he examines the textual problems and describes the extant editions.
Throughout, he has referred to the work of Norton, Scoles, Herriott and others
to construct a useful guide to the maze of textual problems that continue to
perplex scholars. Furthermore, he has sifted through much criticism to pro-
vide the reader with copious notes as an aid in understanding the assorted
divergent opinions on such problems as authorship, sources, textual alterations
from one edition to ancther, and Rojas' biography.

A weli-chosen bibliography follows the introduction. Although a sample
check revealed some reporting inaccuracies, they do not appear to be the kind
that would render the list useless as a guide. For example, on p. xxxv, the
first page of the "Bibliografia citada," one finds M. J. Baye's article "Nota
sobre 1C," in Clavileiio V (1950), 48-53. The correct volume.number‘fdr that
year is I. Also, for some entries, the most recent ediéionsAare not given.
Thus, F. Castro Guisasola's QObservacién sobre las fuentes literarias de 'LC'
is given only as 1924, omitting notation of its having been reissued in 1973.
The list includes many of the significant studies in LC criticism, although
D. 5. Severin's Memory in 'LC', an important recent monograph, is not included.
Nevertheless, compared to two other recent editions (Damiani, 1974, and Severin,
1969 and reissues through 1976), Lopez Morales offers a very extensive bibli-
ography.

For his edition Professor LSpez Morales has chosen Burgos 1499 for Acts I
- XII, XX - XI, and in part Acts XII and XIX. Acts XIV - XVILIIL and the inter-
polations follow the 1514 Valencia edition of the Tragicomedia, which is also
the base text for both Damiani and Severin. The orthography of these two edi-
tions (1499 and 1514) is followed, and the necessary modernizations (prinmcipal=~
ly punctuation) are noted and explained. Both the Damiani and the Severin
editions use modernized speliings, except for those which render more faithfully
the pronunciation of the period. The printing in the Lépez Morales edition
alternates between Universal for 1499 and Ttalics for 1514 to keep the reader on
course. When obvious errors are corrected, these are indicated by an asterisk
and the original reading is provided in the notes. Asides are not set off in
parentheses as they are in the Severin and the Damiani editions--a feature of
those editions that is worthy of imitation.
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The- footnotes in the Ldpez Morales edltlon comment on relevant portions

- of the crltrcal literature, often prov1d1ng contrasting views on a given
point in thlie same footnote. Thus, the reader has ready access to varied eri-
tical observations on particular problems--a distinct advantage of this edi-
tion: The notes in the Damiani and the Severin editions are geared more toward -
explaining dlfflcult ‘lines and defining words. Furthermore Lopez Morales has
systematically c1ted cr1t1ca1 works . by author's ‘surname, year of publication

. and page number for - -easy consultatron in conjunction with the "Bibliografia

‘ citada." ‘In addition, many .of his notes correct and amplify those of Cejador
‘y Frauca by means of spe01f1c, comparatlve re{erence to more recent research
(e g , pe 70, -« g 16).

The ‘text is improved con31derab1y in this ed1t1on over Cejador's, which

also uses 1499 and Valencia 1514 Resolving u- as v- and using y instead of

e  according to modern usage is the norm for Lépez Morales' edition, as dis-
tinct from Cejador's. Some of Lépez Morales' readings correct the text to
incorporate recent views on certain dubfous lines; the most notable of these

is 'Minerua con el cah,‘ which he interprets, following Otis Green's suggestion,
"as 'Minerva con'Vulcén,' (Aucto I, p..28, Lépez Morales; p. 45, I, Cejador y
Frauca). Lopez Morales' spellings generally adhere more closely to the orig+
inal; thus, whereas Cejador’ spells ";Escocidte?," Lépez Morales reads ', ;Escozidtel"
Lépez Morales uses punctuation that is mich more sensible than Cejador' s. For
example, Cejador reads (I, p.. 57) ";Sabes que hacen? Cosa, que es dificil enten-
derlas." Lopez ‘Morales makes more sense with thlS arrangement, ';Sabes que fazen
cosa que es ‘dificil entenderlas?" (p. 30).

The Lopez Morales edltlon is not as attractlvely printed as are the. Damiani
and theé Severin editions, and it would have benefited from more careful proof-
read1ng Typesetting errors are found on page Xiv, where "Guillet,' should be
'Glllet ' as 1t does in mote 13 on the same page and in the, "Blbliografia."
~ On page 186, 'jyzio' should be 'juyzio,' and Aucto VIII and Aucto XVI are in-
 correctly numbered V and XV respectively at the top of each of their pages.

These three editions have much to recommend them. Each has advantages
that make them useful for different purposes. . The introduction to the Damiani
edition has features that make it especially useful for undergraduate classes,
such -as a section on the special nature of the Spanish Renaissance and another
on the use of language in the Celestina. The Severin edition is introduced by
Stephen Gilman, who has reworked his study entitled "Rebirth of a Classic:
Celestina," in Varieties of Literary Experience (New York, 1962) especially for
the purpose. Thus, the student has at hand a compact introduction to the use
of ‘dialogue in the Celestina, the theme of the fall of Fortume, and the social
ambiance of the work. This edition is alsocomplimented by excellent explana-
tory notes, a separate section of notes dealing with variant readings, and a
chronological table relating ROJas' life and work to his cultural, literary,
artistic¢, and historical environment. The Lépez Morales edition offers many
features that make it extremely attractive for graduate students: the bibli-
ography, the dcétailed notes incorporating contemporary criticism on the
Celestina, fidelity to original orthography in general, and an introduction
that treats many of the difficulties that characterize the evolution of the

text of the Tragicomedia. ;E

Jane F.‘Schneider L S Georgia State University
T~
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UN CUARTO DE SIGLO DE INTERES EN LA CELESTINA, 19U9;75: DOCUMENT'O BIBRLIOGRAFICO

é\’) SUPLEMENTO PRIMERO C/b

Joseph Snow
University of Georgia

Jane Schneider

Cecilia Lee
Georgia State University

&> 1. PALABRAS PREVIAS

Cito del estudio bibliografico nuestro (LCDB) salido en Hispania 59
(1976), pag. 612: " . . . nos han llegado noticias, y hasta copias, después
de mandado el manuscrito a 1la imprenta, de matefias relacionadas con la celes-
tinesca aparecidas entre 1949 y 1975: Habiamos anticipado qué esto tuviese
que ocurrir y, con esta idea tenida en cuenta, pensdbamos que no resultaria
mal la confeccidn de un boletin de informaciones pertenecientes a la celes-
tinesca en qué podriamos, entre otras cosas, mantener puesta al dia documen-
tacidén de interés mundial en LQ," Asi pensdbamos en aqueila ocasidn. Aqui
aparece el primgr fruto de la no interrumpida bfisqueda de esté documentacidn.
Por ser conveniente, seguimos las divisiones de la originai en Hispania y con
su enumeracidn cUando se refiere a una ampliacién o una revisidn de la infor-
macién allf impresa, asi facilitando el manejo y la utilidad de este suple~
mentqg. Las entradas nuevas llevan-una enumeracidn especial: 81, por ejemplo,
indiéaré que ocupa, en la ordenacidén del suplemento, el primer puesto entre
las entradas no registradas en la original. Y asi succéivamente, 52, 53,

Sh . . . . TFinalmente aparecen en este suplemento obras proporcionadas por
- ¢colegas, a veces los mismos auntores de ellas, y les queremos expresar nuestra

gratitud a ellos todos: Hensley Woodbridge, E. J. Webber, Eleanor M. Dial,
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Alan D. Deyerﬁond, Erna Berndt-Kelley, Adrienne S. Mandel, Gustav Siebenmann,
Robert Hathaway, Kathleéanish,‘Humberto Lopez Morales, James F, Burke, Beata

SitarzaFitzﬁatrick,'E. Michael Gerli, R. G. Sénchez, y Vern G. Williamsen.

&9 "laberinto de errores"

Como todos, hemoé tratado de eliminar de LCDB los errores qﬁe habia en
‘6frés,fuentes biblioéréficas.- A pesar deréllo, ihgurrimos sin querer en
.nugvés'erféreé, siendo_también este ﬁipo de errar "umanal cpsa." Sigue una
.iisfa de losver;ééavobSGrvadés por hosoﬁrbs Na for otros que ‘han tenido la

bondad de escribirnos, sefialdndolos amigablemente.

hT; Elllugar de publicacidn es Londres, no Oxford.
752 ]'d Andrews, no Andrew | o

128; "Fadrique de B3311ea Burgos, 1h99, no "Fadrique de Burgos, de 1h99"
196., 1960, no - 1961 1968 no 1967; Guilmain, po Guitman

'éh3{~ Wojska, no Wb1oska, Jadw1ga Chognacka, Bg_Jadwidze Chojnackiej

270, Malleus, gg_Méleus

279. "Esté articulo aparecié antes en RAG 2 (1946), 52-66," no "Una forma
" breve . .. 52-56." ‘

289. Symposjum 8, no 9

/334, Filologia 8, no 9

'33%l  ﬁ; Hénéndez Pelayo, no R. Menéndez Pidal
. 112, gg_i;11 |

héB; Mettmann, EQ_Mettﬁan; "a la‘épica_virgiliana," no "a una comedia latina”
hGé.' Nepaulsingh, gg_ﬁepﬁulsiﬁg '
575., échoec#, no Schoek

| h83.; Schoeck, no Shoeck

Sldf -1960, no 1967" |

5kl _Jaﬁes A. Parr, no James C. Parr.
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Pégina 659 (Indice), Mufioz Garrigés, no Mufioz Garrigés

7> TI. NUEVAS ABREVIATURAS UTTLIZADAS
‘BCom Bﬁllefin of the Comediantes. Univ. of Southern California,
l.os Angeles.
- Brotéria Brotéria. Lisboa.
EBE_ Beitriige zur Romanische-Philologie. Berlin-Este.
ccM " Cahiers Qg‘Ci&ilisation‘Médiévales. Poitiers.
Claridades Claridades. México.
LATR Latin American Thedtre FeVﬁew. Univ. of Kansas, Lawrence,
Kansas.
Mafiana " Mafiana (Diario). México,
MC 'MéXicO'ég;}é;Cultufa; ‘México,
NCF Ninetéenth Century Fiction, Univ, of California, Los Angeles-
" Berkeley.
Neohelicon Neohelicon. Budapest.
Proldgge Prologge. The-Tufté University Theatre. Medford, Massachusetts.
RAIVL Regesten van Aanﬁihsten van het Instituuﬁ'vodr Vergeli jkend
Literatuur onderzoek. Utrecht.
RCEH Revista'Canadiense'gg_Eétudios Hispinicos. Toronto.
BQQE ‘Bevue d'histoire littéraire gg_lé_France. Paris.
RenD Rehaiésance Drama. Northwestern University, Evénston, T1linois.
RevR Revista de revistas. México.
RMC Revista Mexicana de Cultura. México.
SN Studia Neophilologica. Upééla, Suecia,
Sko Sin Nombre. San Juan, Puerto Rico.
Theoria Theoria. A Journal of Studies in the Arts, Humanities, and
Social Sciences. Pietermaritzburg, Africa del Sur.
Vortice Vértice: literatura y critica. Departménto de Espafiol y

Portugués, Stanford University, Palo Alto, California.
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Cp ITT. TESIS
6. Deyermond, A. D. (aumentada)

Mis completo: B. Litt. Pembroke College;OxfordUniversity.

S1. *Antolin, Angelika. "Einige Ubersetzungen der Celegstina in Kritischen
Vergleich." Tesina (Magisterarbeit). Univ. de Erlangen-Nuremburgo,
1975. o

82. Darddn Tadlock, Gisela. "Legedrama: El género de LC." Univ. de

Arizona, 1976.. 14k pAgs. DAT 37/02, 1006A. T76-18248. Herman
Iventosch y Dana A. Nelson. .

Incluye LC, sus imitaciones y continuaciones, lope, y algunas adapta-
cicnes a la escena modernas. '

$3. D'Emic, Michael T. ""LC and the Medieval Didactic Tradition." M. Litt.
Trinity College, Dublin, 1975. vi + 202 pdgs. K. Adams.

“gh. Mufioz Carrigds, José. "Contribucidn al estudio del 18&xico de LC."
Univ. de Murcia, 1972. Manuel Mufioz Cortés. [V. 681

(>» 1v. ESTUDIOS MONOGRAFICOS

47. Deyermond, A. D. The Petrarchan Sources

[reseilas adicionales]

ABC (9 nov., 1961), 3, M. Aznar;

YWMLS 23 (1961), 172, N. D. Shergold;
RAIVL 6 (1961), 5-6, J. T. W. Clemens;
Brotéria 77 (1963), 616-17, M. Martins.

49. Dunn, P. N. Fernando de Rojas
[resefia adicionall
Hispania 60 (1977), 161-62, H. T. Sturcken.

52.2. Gilman, Stephen. Arte y estructura

[reseﬁa adicionall
BH 77 (1975), 23b-35, P. Heugas.
53! Gilman,.Stefhen. The Spain
'[reségas adicionalesd

‘SNo 5, ndm. 2 (1974-75), 10h-07, L. Lépez-Baralt;.
HR 45 (1977), 80-83, A. G. Reichenberger.
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59.

60.

62.

67.

6.
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Heugas, Pierre. Sa-descendance directe

{resefias adicionales]

YWMLS 36 (197h), 271-T2, M. J. Woods, et al;
CHA, nim 296 (1975), h52-56, J. Savoye;

HR Wb (1976), 28L4-B6, K. Kish;

NRFH 25 (1976), ho07-12, D. Eisenberg.

Leube, Wilhelm. Die "Celestina'
[resefia adicionall
‘RPh 27 (1973-Th), Wh3, D. S. Severin.

Lida de Malkiel, Marié Rosa. Originalidad

[resefia adicionall

CHA, nfm. 167 (1963), 428-38, I. M. Cil.

Mandel, Adriemnne S. ."LC" Studies

[resefins adicionales]
BiS 51 (1974}, 170-72, P. E. Russell;
NRFH 25 (1976), 407-12, D. Eisenberg;
RPh 30 (1976-77), 31Lk-17, K. Kish.

Morén Arroyo, Ciriseo. Sentido y forma

{resefias adicionales]

YWMLS 36 (197h), 271, M. J. Woods, et alj
BHS 53 (1976), 3k, K. Whinnom.

Severin, Dorothy §. Memory
Cresefia adicionall

NRFH 25 (1976), 407-12, D. Eisenberg.

Kasten, Lloyd and Jean Anderson. Concordance to the 'Celestina’.
Madison, Wisconsin: Seminary of Medieval Studies and the Hispanic
Society of America, 1976. - |

Una concordancia completa de la Comedia, especiflicamente la de
iBurgos, 14997 en ejemplar finico de la coleccidn de la HSA.
Facilita grandemente la consulta de la edicién facsimil de esta
obra. [V, 1283
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82.

8s.

86.

93.2.

Deyvermond, Alan D. A_Literarlrﬁistorx
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Marciales, Miguel. Carta al Profesor Stephen Gilman. Univ. de los Andes,
Mérida, Venezuela: Facultad de Humanidades y Bducacidn, 1975, viii + 89 pags.

El original, en forma multigrafiada de 1973, se publica en 1975.

Toma la forma de una carta personal en que Marcidles, muy erudita.

Yy detalladamente, sefiala, comenta, y responde a varias dudas que

su lectura de The Spain of Fernando de Rojas [V. 531 le causd. A

lo largo del texto, propone, inter alla, estas ingeniosas conclu-
siones: Rodrigo de Cota es autor del. esbozo {1° aucto) -de LC;

ROJas era traductor de la Historia de los dos Amantes, obra del
italiano Piccolomini; Rojas no es autor de los argumentos; un ter-

cer autor--amigo, casi seguramente, de Rojas-—e cribié la mayor

parte de lo recomoce la critica moderna como "El Tratado de Centurio;"
a la forma inicial de este "Tratado de Centurio" pertenecid el "Auto
de Traso," escrito antes de 1526 pero rechazado por Rojas para inclu-
sion en ediciones de su obra; hay dudas fuertes sobre las conclusiones
de Gilman sobre el ‘padre y el abuelo de Rojas, la fecha del nacimiento
de Rojas, la edad de su mujer, y otros muchos datos biogréficos. £l
contenido de esta 'carta' es bien controversial ¥y merece mas amplia
distribucidn para que se.comenten sus metodos, qugerenc1as, ¥ conclu-
siones. - El autor se. encuentra preparando una edicién eritica de IC,

¥ las 0ltimas piginas contlenen mucha materia sobre variantes,. est110,
y lenguaje recogida con esta finalidad.

ex> V. ESTUDIOS CONTENIDOS EN OBRAS DIVERSAS

Barrick, Mac E., ed. Tercera parte de la tragicomedia de Celestina

[resefias adicionales]

RenQ 29 (1976), 120-22, E. Berndt—Kelley;
NRFH 25 (1976), 407-12, D. Eisenberg.

Boullosa, Virginia H. "La concepcién del cuerpo en Le"

[resefial
NRFH 25 (1976), 129-30, B. M. Damiani.

Castellano, José. Diez obras maestras. Barcelona: Fd. Mateu, 1962,
pags. 155-82. C[aumentadal :

‘Es esto un resumen bastante pormenorizado, y por auctos, de la trama
de la Tragicomedia. La finalidad que tiene es animar a los lectores

a que tomen en manos LC (y las otras nueve obras maestras de la lite-
ratura universal) y lo hace muy bien, echando a mano a menudo de citas
textuales,

[resefias qué comentan LCI
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MLR 67 (1972), 670-71, D. W. Lomax;
Choice 9 (1972}, 1137, andn;

CL 26 (197h4), 358-61, J. M. Sobré;
llispania 57 (197hk), 370-T1, S. Hess.

102. Leube, Eberhard. Fortuna in Karthago. -
[resefia adicionall

RF 83 (1971), 349-5h, éép,'353, M. Lentzen.

103. McCready, Warren T. Bibliografia temética
[reéeﬁaj
RPh 28 (1975-76), 135-37, C. Stern.

105. Martin, June Hall. "Calisto," Love's Fools

resefias adiciongles]

ceM 17 (1974), 295, A. T. Harrison;
ZRP 90 (1974), sh7-48, U. MSlk.

116. Ripoll, Carlos. "LC" a través del Decilogo

[resefial:
RPh 25 {1971-72), 480-81, D. S. Severin.

122. Trotter, G. D. y Keith Whinnom, eds. La Comedia Thebaida.

Cresefial .
BHS 48 (1971), 62-66, A. D. Deyermond.

S7. Allison, A. ¥. English Trenslations from the Spanish and Portuguese
to the Year 1700. London: Dawsons of Pall Mall, 1974, pags. 158-59.

Se dan noticias bibliograficas sobre la traduccién parcial de
J. Rastell [V. 2371 y 1la més smbiciosa de J. Mabbe (V. 234, 2381,
en dos ediciones, de 1631 y 163k respectivamente.

S8. *Almifiaque, Conrado B. [l concepto de la muerte en la literatura

espafiola del siglo XV. Montevideo: Ediciones Géminis, 1975. 8 pags.

Hay exposicidn de pasajes de LC, valorizadas por las convenciones
retéricas y por sus tendencias lirieas,

REX 10 (1976), 315-316, J. A. Madrigal..
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Blither, Karl A. Seneca in Spanien. Miinchen: TFrancke Verlag, 1969,
pags. 122-25, '

Una muy breve exposicién de como en IC se reflejan dichos auténticos
de Séneca (sobre todo en el tercer aucto) ¥y otros comin pero falsa-
mente a él atribuidos {sobre todo en los muctos II-XXI). Incluye
ejemplos de los dos tipos. :

Durén, Manuel. "La solucién de LC," La ambigliedad en el QuiJote.

‘Xalapa, México: Universidad Veracruzana, 1960, péggfl6l-73..

Versa en este libro sobre varias maneras en que Cervantes se valid
de LC como fuente: en la caracterizacién de personajes conflictivos
e independientes, hasta cierto punto, de las normas sociales, en la
ironia entre idealizaciones y acciones resles, en el perspectivismo

3 . P »” ' .
¥ en el concepto de la comunicacion humana. Amplia la discusion de
estas péginas en otras partes del libro, por ejemplo, ver las pagi-
nas 103-08 y 175-83.°

Hathaway, Robert L. Love in the Farly Spanish Theatre. Madrid: Playor,
1975. 308 pags. *

Trata passim la obra de Rojas como fuente de materia dramitica,
especialmente rica en actitudes, situaciones y proyecciones amorosas,
en el teatro espafiol (1496-1585) anterior a 1la época de Lope. No
estudia LC; més bien, sefiala la deuda y estima que varios dramaturgos
del siglo XVI evidencian con relacién a la Tragicomedia.

Lapesa, Rafael. "LC en la obra de Américo Castro," Estudios sobre la
obra gg_Américo Castro, ed. P. Lain Entralgo. Madrid: Taurus, 1971,
pags. 2h7-61.

Recuerdos personales de clases dadas por Castro en Espafla y en Esta-
dos Unidos, junto con un aprecio de los escritos del mismo, sobre
LC, entre 1926-1963.

Mirquez Villanueva, Francisco. "Ecos de las 'Celestinas'," Fuentes
literarias cervantinas. Madrid: Gredos, 1973, pégs. 55-63.

Una presentacidén de situaciones y procedimientos observados en DQ
que recuerdan la tradicidn celestinesca de la obra de Rojas y de sus
continuaciones e imitaciones.

BH 77 (1975), 2ho-bi, G. Araya.

Monteser, Frederick. The Picaresque Element in Western Literature.
University, Alabama: Univ. of Alsbama Press, 1975. Studies in the

Humanities, no. 5. 1952 pags.

Parece insistir en que LC es una muestra temprana de la literatura
picaresca, pero es un punto de vista ¥y no una exploracidn del tema.

TR
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519.
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De'poco valor.

SN 48 (1976), 167-68, G. Hoffmeister;
NCF 81 (1976-77), 453-55, A, A, Parker,

Onieva, Antonio. Agudezas, sentencias x_refrénes en la novela picaresca
espafiola. Madrid: Paraninfo, 197h. 136 pags.

Incl{iyese nada més una lista, entre las pAginas 21-32, por auctos,
de las sentencias, proverbios, ete, de LC. No hay comentarios.

Rodriguez Puértolas, Julio. LC o la negaelon de la negacién,”
Literatura, historia, alienacidn. Barcelona: DLabor Universitaria,

1976, phgs. 147-T1.

Rojas no s6lo rechaza-el pasadc sino también su mundo presente en
que figuran wuna burguesia caracterizada por el egoismo, el feti-
chismo, claras tendencias a la cosificacién de los valores, y la
perversién del lenguaje. Es una burguesia perdida en la lucha entre
existencia y esencia, entre un tener que ser y un querer ser.

Russell, P. E. "Literature in the Time of the Catholic Monarchs (1474~
1516) ." ; 2 _
72 éntre Comganion to Spanish Studies. London:Methuen, 1973, pigs. 267
Paginas densas &stas, notablemente resumiendo las contribuciones
propias del autor [V. el 'Indice'de LCDBI:. sobre el problema de
la autorfa y la evolucidn deé Comeédia en Tragicomedia, sobre la uni-
cidad de LC ante las tradiciones literarias eqpec1almente en el
mane }o orlglnal e ipnovador de Rojas en la creacidn de personajes
y motivaciones psicoldgicamente o intuitivamente verosimiles.

Sims, Fdna N.. El antifeminismo en la literatura espsailola hasta 1560
Bogoth: Editqual Andes, 1973. 128 pags.

LC es discutida en las pAginas 47-52. FEl antifeminismo se centra

en la caracterizacidn: de Celestina y resulta de rasgos tomados de

la literatura de los enxiemplos. Celestina es 'madre cruel' porque
es responsable por el suicidio de Melibea, habiéndole ofrecido conse-
Jos aparentemente maternos. Si Juan Ruiz acentfa lo fisico en su
retrato de Trotaconventos, Rojas acentfia lo p51coloplco mediante un
rasgo fisico, por ejemplo las manos de Celestina LV. 3383. ILa
influencia de Celestina sobre los deméds miembros de la sociedad tam-—
bién se ve a la luz de una actitud antifeminista.

Trullemans, Ulla M. Huellas de la picaresca en Portugal. Madrid:
Insula, 1968, pags. T1-T

Se comenta la portuguesa Comedia Eufrosina {primera edicién,
" Coimbra 1555) a la luz de LC y la celestinesca. Concluye que es
LC evidente prototipo e inspiracién de la trama y caracteres de la

obra portuguesa.
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Valbuena Prat, Angel. "La accién y los personajes en LC," Literatura
espanola en sus relaciones con la uwniversal. Madrid: < SAETA, 1965,
pégs. 7h -8e.

Pone en relacidn con los amores de Tristén e Isolda de Wagner, los
de Calisto y Melibea. El mundo en que la accidn tiene su desenlace
es pesimista, sin posibilidad de redencién. FEl autor utiliza los
encuentros amorosos en el Jardin de Melibea y el soliloguio de
Pleberio para respaldar su interpretacién. '

*Zalazar, Daniel E. "La misién de Celestina,” Ensayos de interpretacidn
literaria. Buenos Aires: Nuevas Ediciones Argentlnau, "1976. 108 pags.

(> VvI. EDICIONES

FACSIMILFS ' :
Ain Hipsche Tragedia von zwaien liebhabenden mentschen ainen
Ritter Calixstus wnd ainer Edlen junckfrawen Melibea genant, deren
anfang miesa was, das mittel siess mit den allen bittersten Jr bayder
sterben beschlossen. Augsberg: Verlag Dr. Benno Filser, n. d.
£197L4?3. [23 folios, sin numeracidul

Es este tomo una reimpresidén parcial facsimil {sin foliecién) de la
traduccidén al alemén, basada en la traduccidn italiana de A. Orddfiez,
obra de Christoph Wirsung (Augsburg: Gedruckt durch Sigismund Grym
“unnd Marx Wirsung, 152013, Re?roduce s6lo los 28 grabados y los argu-
mentos y afiade un epildgo de Th. Musper y una bibliografia.

Comedia de Calisto X_Mellbea (Burgos, 1499). Reimpresién de la
ed1c1on de R. Foulché-Delbosc (Barcelona: L'Avenc, 1902), hecha por
fotocopias. Iowa City, Jowa: Univ. of Towa Library, 1973.

ESTUDTANTTLES Y POPULARIZANTES .
‘ LC. Madrid: Aguilar, 194k. Caumentadal

La séptima edicién 1llevaba estos datos: M&drid, 1968. Crisol
literario, hl. 380 pdgs. Tiene una "Nota preliminar” confeccionada
por F. C. Sainz de Robles.

. LC. Editada por Pedro Bohigas. [revisadal xlv + 332 pags.
Tlustrada.

Imprime primero la Comedia de XVI auctos ¥y, en secciones apartes,
las interpolaciones y el sucto de Traso. Trae también una biblio-
grafia Gtil.

LC.. Notas por Pilar G. Moreno y Fmiliano M. Aguilera.
Eaumentada]

La introduccién de Aguilera orienta el lector hacia "Algunas notas
sobre los méritos y la problematica de LC."

.
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156. . 1C. Madrid-Caracas: Bdimé, 1964. [nota adicionall

Hay uns cusrta impresién, Madrid, 197k, Tdicién sin introduccidn y
sin notas. 333 pAgs. Incluye el "Aucto de Traso" al final.

161. B . LC. TIntroduccién y notas de Pedro Henriquez-Urefia. Caumentadal
Buenos Aires: Losada, 1965. Biblioteca cldsica y contempordnea. 21T

pags.

Hay una séptima reimpresidn, aparecida en 1975. Kl prélogo, que
acompafid la primera versidén de esta edicién de IC, lleva la fecha
de 1938 (Losada lo reimprime por primera vez en 1965).

16k, . LC. TFstudio . . . de A. Cardona de Gibert. [aumentadal

Tleva una bibliografia en las piginas 52-57. Fn la phgina 53, atri-
buye a ¥. Castro Gulqaqola dos obras de Marcel Bataillon, pero por
- lo géneral, es {ttil.

167. . LC. Barcelona: Ramén Sopena, 1967. [aumentadal Biblioteca

Sopena, 581. 2U8 pégs. Reimpresa en 1972 y 1975.
17h.2. . LC. Adaptacidn . . . de Antonio Prieto. Edicidn especial.
Caumentadal . ... ilustrada en colores por F. Ezquerro. xx + 219 pigs.
176. . LC. Edicién . . . de D. S. Severin. Cnota adicionall

Tiene una cuarta reimpresién, Madrid, 1976. 276 pAgs. Resefiada muy
favorablemente por G. Siebenmann [V, abajo, seccién XI, nfim. h961.
Al final, incliiyense dos apéndices {ttiles: .uno con variantes de las
. ediciones de la Comedis (1h99, 1500, 150]) y otro que es un cuadro :
cronolégico (L47h-1546) que resume 1la llteratura, cultura e historia
en vida de Ro)as.

s2h. . LC. -San Antonio de Calonge: Hijos de Jos? Bosch, 1975. -Col.
Aubi, Clfsicos y ensayos, 6. 500 pags.

Introduccidn preliminar por A. Cardona de Gibert. Texto antiguoé por
M. Criado de Val, Transcripcidn moderna y notas por Juan B. Caselles
Llena. La introduccidn aborda importantes temas necesarios para el
mejor entendimiento de LC: la autoria, ediciones conocidas y las
posibles, la cuestidn del género, cbmo Rojas domina conceptos de
tiempo y espacio y presenta caracterizacicnes acabadas. La biblio-
grafia sobre estos asuntos estd en las pdginas 82-97.

S25. 'Las Celestinas (F. de Rojas, Feliciano de Silva, Céspar Gémez de Toledo,
S&ncho de Mufidn). Barcelona: FEd. Planeta, 1976. 1.1hh pégs.
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Editadas con notas por M. Criado de Val, . Verdiin, V. Ruiz Ortiz,
y J. de Torres. Introduccién y estudlos preliminares por M. Criado
de Val y José Marla Va]verde

| 826. . LC. Buenos Aires:. Nautilus, 1976. Clésicos Nautilus. 368 pégs.

827; . LC [junto con La lozana andaluza de Francisco Delicadol. Madrid:
' R. Rigo Sastre 1976. Claqlcos espafioles. 310 pags.

528. . LC. Edieibn, introduccién y notas de Humberto Lépei Morales.
Madrid: Cupsa Editorial, 1976. Col. Hispénicos Planeta. 254 pags.

Celestinesca 1 (1977}, 21-22, J. F. Schneider.

(5 VII. ADAPTACIONES Y TRADUCCIONES

A. ADAPTACIONES A LA ESCENA ESPANOLAS _
. 196.2. El estreno de 31 de julio, 1953, de la adaptacién de Alvaro Custodio,
en México. '

[reseﬁas]

RevR, nim. 2, 275 (18 oct. de 1953 ver infral), 89, F. Mota;
MC, nfim. 229 (9 ag. de 1953), 2, M. Guardia.

B829. C[nueva division = 196,31 Se vio también brevemente én noviembre de 1957
en el.Teatro del Caballito, pero no sin problemas del censor. Pasd luego
(enero, 1958) al Teatro Trianén. En 1957 participaron de nuevo Amparo
Villegas y Ofelia Guilmain. Nuevos actores principales: J. de. Campo,
Maria TIdalia, Miguel Cdércega, Rosenda Monteros y Sergioc Ramos. [Infor-
macién en E. M. Dial, IATR 7, nim. 2 {197h}, pAgs. 50-52.1

*RMC, ntm. 558 (8 dic. de 1957), 12, A. Magafia Esquivel;
¥Claridades, 22 seccidn (1 dic. de 1957), 10, A. de las Bircenas;
*MC, nim. h56 (15 dic. de 1957), 10, M. Guardia.

S30. [nueva divisién = 196.41  De esta produccién de 1953 volvid a. presentar
el aucto IX" en una funcidn extraordinaria para celebrar el décimo ani-
versario del Teatro Clédsico de México, teniendo lugar el 9 de septiembre
de 1963, en el Teatro Xola.  Recrearon sus papeles Amparo Villegas (Celes-
tina), Ofelia Cuilmain (Elicia) y Cuillermo Orea (Sempronio), participando
‘ tambidén Lilia Judrez, Alicia Quintos y Sergio Ramos (Parmeno). -

531. fnueva divisidn = 196.513 En 1965, con ocasidn de inaugurar el Teatro
JJmenez Rueda en México, el Instituto Nacional de Bellas Artes presentd,
entre otras actrices, a Amparo Villegas, ya de avanzada edad, recreando
unas escenas de su caracterizacién de Celestina. [Ver Juan Miguel de
Mora, Panorama del Teatro en Mex1co (México: . Ed. Latino Americana, 1970),

pags 20 31).10
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Cnueva divisidén = 196.63 En 1968, permitida otra vez la produccidn de
LC, Custodio volvid a montarla, esta vez a imitacién de una representa-
cién popular lopesca, en un "corral," con los actores dirigiéndose al
piblico. Afiadié piezas musicales del siglo XV. Vestuario de Isabel
Richart, decorado de David Antdén, y con Virginia Manzano en Celestina.

Se vio entre enero y abril en el Teatro Reforma. (Para mis detalles,

ver el articulo de E. M. Dial, comentada brevemente abajo, Seccidén XI.c..q

LC. Adaptacién de Alejandro Casona. Taumentadal El enfoque de esta

produccidn se centra en la figura de Celestina y los demas personajes
se ven relegados algunos mis, otros menos, a un plano secundario. Eli-
mina de la Tragicomedia los auctos XV-XVIIL y parte del XX, acorta el
XIIT y XTIV, y destaca la trama amorosa de los primeros doce auctos. En
Calisto: José Rubio. '

[aumentadal La produccién vista en 197h en St. louis y en Evanston,
Illinois {31 de mayo, 1976) es la de la Compaiifa de Teatro Repertorio
Espaficl, que estrend en el Teatro Cramercy- Arts (Nueve York) el 1° de

marzo de 197h. La produccidén fue disefiade por Robert Federico; la ver-
s16n escénica y la direccidn a cargo de Ren& Buch. 8e basa en la Comedia
(XVI auctos) y se divide en dos partes, la primera hasta la seduccién de
Parmeno (aucto VII) y la segunda hdsta el planto de Pleberio. -Hacia Celes-
tina Ofelia GonzAlez, con Phyllis Barzaretti en Melibea y Maria Norman en
Elicia. TLos demAs papeles se repartian entre dos actores: Vivian Deangelo
o Graciela M&s como Areusa, Roberto Antonio o José Rodriguez como Calisto,
Braunlio Villar o Tony Dfaz como Pédrmeno (quien no hacia Pirmeno hacfa Sem-
pronio), y Fernando Miyares o Alfonso Manosalvas como Pleberio. Los otros
caracteres de Rojas no figuran en esta versién, que fue muy aplaudida tanto
en Estados Unidos cuanto en México durante el IJI Festival Internacional
Cervantino habido en Guanajuato {(1974).

Criadé de Val, Manual. Melibea (versidn celestinesca en dos actos). :
Tedtro Medieval (Temas de Egpafia, 18. Madrid: Taurus, 1963), pags. 109-5h.

Se 1levé s las tablas en Hita (Guadalajara) el 30 de junio de 1962.
Melibea, y no Celestina, es el enfoque de esta versidén en que se acen-
tda el lirismo a la vez que mantiene la orientacidn moralizante del
original de Rojas.

TRADUCCTONES Y ADAPTACTONES A LA ESCENA EN OTROS IDIQMAS

Celestina: Tragikomddie von Ritter Calisto [aumentadal

Hay una segunda edicién, Leipsig, 1961 CIT 15 (1962), 663 y una ter-
" cera en 1971 CIT 26 (1973), 6h73 ' _

La traduccién de Hartmann y Fries, que se vio en Weimar en 1970, Caumentadal

ESta representacidn se vio en el teatro nacional de Weimar, en adaptacidn
de ¥. Bennewitz, con Christa Lehmann en Celestina. FEsta versidn acentiia,
criticéndola, una sociedad que no permita la felicidad individual de los
enamorados. PEn la caracterizacién de Melibea, vemos una progresiva eman-—
cipacién de las estrictas normas sociales.
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Erevisadal Celestina. Tragikomddie in 3 Akten. Nachdichtung in
deutschen Sprach und Bihnenfassung von Eugen Ortner [jJunto con come-
dias de Lope, Tirso y Calderdn). Spanische Meisterdramen (Basel:
Desch, 1961), pags. 11-1h2.-

Francés.
Drysdall, Denis L., ed. "LC" in the French Translation <{aumentadal
London: Tamesis, 197k. Serie B-Textos, XVIII, 266 pégs. Una biblio-
grafia relevante en las pags. 31-3k. ;

Eresefias adicionales]

YWMLS 36 (1974), 271, M. J..Woods et al;
RJ 26 (1975), 375-78, P. Heugas;

RDLF 76 (1976), 998-99, R. Zuber. .
La C8léstine en adaptacidn y con decoradode Jean Gillibert. Estrend en
Le Centre de Rencontres, Chateauvallon, el 20 de julio de 1972 con la
famosa actriz espaficla, Maria Casares, en Celestina. En vez de conser-
var las palabras y estructuras de Rojas, trataba de proyectar su verdad
psicoldgica,. el mito del sexo, fuerte y eterno. [V. 5331

La Céléstine. Versidén francesa de Pierre Laville. C[Informacidn obtenida
de una entrevista aparecida en Les Nouvelles Litiéraires, 27 de octubre,
1975. Escrita por Alain Leblanc, el titulo es "Les jeunes comédiens

face & Jacques Charon."]

Representacidén llevada a las tablas en 1975. Escenificada por Marcel
Maréchal para la compafiia de Jacques Charon, tuvo en Celestina (7]
la actriz Patrice Kerbrat.

Inglés ‘

Caumentadal Una versidn de esta traduccidén de la Tragicomedia, en forma
abreviada fue ofrecida en forma recitada bajo la direccidén de Roberto G.
Sinchez, con ayuda de Erna Berndt y Art Beringer. -Se vio el 29 de nov.
de 1954 en el Play Circle de la Univ. de Wisconsin. Fn el papel de
Celestina, Margot Herriott, en Calisto, Peter J. Lunardini, en Melibea
Virginia Burdick, y el mismo traductor, M. H. Singleton, en Pleberio.
Singleton también era el narrador. De las notas en el programa: "So
far as we know, this is the first time LC has ever been given in any
form in the United States."

[nueva divisién = 228.31 Basada en la traduccién de Singleton, esta
adaptacién, en tres actos, se ofrecidé en forma de una recitacidn; el
hilo central de la trama era la figura de Melibea, Se vio 3 veces,

el 8, 9, y 10 de septiembre de 1957 en el Play Circle de la Univ. de
Wisconsin, bajo la direccidn de Roberto G. Sénchez. Margot Herriott _
aparecié en Celestina, Carol Cowan en Melibea, y Don Robinson en Calisto.

Celestina. Translated by James Mabbe.

Lresefias adicionales]
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NRFH 25 (1976) L07-12, D. Eisenberg;
‘BHS Sb (1977), 50-52, P. E. Russell.

537." Celestinag or the Tragicke- Comedy of Calisto and Melibea. Englished
from the Spanlsh of Fernando de Rojaq by James Mabbe, anno 1631.
[Se relaciona con el 234.1 Valencia: FE4. Castalia, 1949, 199 paes.

Esta edicidn suprime los versos acrbsticos y reproduce el prdlogo y
el texto de los XXI auctos.

838. Celestina, the Spanish Bavd, or the Tragicomedy of Calisto and Melibea,
tr. of Jamee Mabbe. L[Se reTaclona con 231, ?’h, ¥ 238 ]

Es ésta una adaptacién del texto de Mabbe hecha por Laurence Senelick,
guien también dirigid la produccién montsda por el grupo teatral de
la Tufts University en colaboracién con la compafiia Pen, Paint and
Pretzels (Massachusetts, EE. UU.)., Tiene dos .actos y se vio el 19 al
23 de noviembre de 197h. La obra se desarrolla en forma de escenas
retrospectivas, recordadas por una Melibea que, al levantar el telén,
estd colocada en su torre (Lg, aucto XX). Fn Celestina era Danny White,
én Melibea Susan Middeleer, en Calisto, Robert Kulow, y en Pleberio,
Donald T. Wangel. FEl programa se halla publlcado en Prologue 30, nim. 2
" (noviembre, 1974}, pigs. 2-3.
9. Italiano
2h2. Kish, Kathleen, ed. An Edition of the First Italian Translation

[resefia adicionall
BHS 5h (1977), 49-50, P. E. Russell.

13. Rumano [nuevel _ : .
539. Celestina, Tragicomedia lui Calisto gi a Melibeei. Traduccién de Nina
Ecaterina Popescu y Lascir Sebastiin. Bucarest: Univers, 197h.

311 pags. CIT 26 {1973}, 6687

C. MISCELANEA -

sho. Criado de Val, Manuel. Polandria (farsa celestinesca en tres actos).
Teatro Medieval (Temas de Espafia, 18. Madrid: ~Taurus, 1963}, pags.
155-210. :

Fs una versién dramatica de una de las imitaciones que de LC proli-
ferarcn en el siglo XVI.

ghl.’ Toro Garland, Fernando de. Razdn y pasién gg_enamdrados. Tragicomedia
celestinesca en tres actos. Madrid: Escelicer, S. A., 1973. 56 pégs.

La Meli es hija del platero, Carlos [(Calistol, de familia acomodada,
y la Cele, una mujer del mismo molde queé su ilustre predecesora, en
esta versidn moderna, del siglo XX, de LC. Contra un fondo ciudadanc
poblado con telé&fonos y pildoras ant1c0ntracept1vas, ¥ con menciones
de Freud, Mary Worth, y Sofia Lorén, el adaptador proyecta un fiel
traslado de la accién y nivel del lenguaj)e del original como homenaje
a la actualidad del texto de Rojas.

. I
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G§o VII. 'LC'COMO OBRA DE ARIE

INTERPRFTACIONES DIVERSAS
) Ruegg, August. * "Rationalismus und Romantlk

1
[reseiial
RFE 51 (1968}, 320, A. Llorente.

Mlcaléd, Angel. "El neoepicureismo y la intencidén de LC: Notas para:una
releccidn.”™ RF 88 ( 1976) o2h-4s5,

Encuentra en LC una intencionalidad rojana que es una superacién del
aparente fatalismo-estoicismo. y el atener a un neoepicureismo prag-
matico, no muy popular en época de Rojas en Espafin. Sus comentarios
criticos sobre los trabajos de Lida de Malkiel ,[V. 60, 611, Bataillon
[387, Gilman [52 y 533, Berndt [39] y Maravall [637, entre otros,
apuntan hacia una perspectiva diferente desde 1la cual comenta la
‘ironia, la satira, y la parodia de LC. Es una releccién que resulta
en una re-interpretacién si no radicalmente nueva, pues si plausible.

Burke, James F. ’YMetamorphosis and the Imagery of Alchemy in LC."

RCEH 1 (1977), 129-52.

Se concibe--como metafora artistica—-un Calisto y una Melibea como
términos opuestos que necesitan para su reunién 'quimica' un agente
catalitico: Celestina. La unibén que se busca, en vez de salir posi-
tiva, como en la literatura alquimica tradicional, s6lo tiene conse-
cuencias tragicas. Rojas emplea esta imagen porque servia--en aquel
entonces--para éxplicar cambios, el deseo de materia que anhela forma.

Diaz-Peterson, Rosendo. "El mundo de LC." BRAE 56 (1976), 359-68.

ILa visién renacentista del orden universal era més cadtica que 1la
medieval, lo cual se manifiesta en la evolucidn desde un aristo-
telismo cristiano hacia un neoplatonismo pesimista. LC viene a
reflejar, artisticamente, estas dos visiones en un punto cronold-
g1c0 critico de la transicién. :

Gériano, Carmelo. "El erotismo grotesco en LC." VOértice 1, nim. 3

(1975), 2-16.

"Lo grotesco parece prosperar en el reshaladizo cruce de valores en

que los viejos, no totalmente suplantados, van perdiendo su ‘validez,
¥y los. nuevos, parcialmente suplantados, no han cobrado aun su con-

tenido definitivo." Basado en esta premisa, el autor estudia las -

técnicas fundamentales de lo grotesco erdtico en LC: 1la deformacidn

fisica, la deshumanizacién de la personalidad, la profanacidén de lo
" divino, la intrusién de lo infernal y la exaltacidén del vicio.
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Gerli, E. Michael. "Pleberio's Lament and Two Literary Topoi: Exposi-

tor and Planctus." RF 88 (1976), 67-Th.

Fn el aucto XXI de LC, Rojas acaba su obra con un plan anctus. Bs uno
que refleja 1a. estructura y contenido tradicionales, pero su vision
pesimista pervierteo 1nv1erte los valores y fines que el planctus

tradicionalmente llevaba. También la flgura del expositor/interpres

en vez de recapitular los hilos de la accidn en un resumen final,
rompe el molde al cobrar una dinédmica personal e introspectiva. Con

firman estas dos desviaciones de Rojas la 1nterpret301on negativa que

tenia de su soc1edad

Kassier, Theodore L. "1Cancionero' Poetry and the Celestina: From
Metaphor to Reality." Hispano, nim. 56 (1976), 1-28.

Al autor vincula muchos aapectos del estilo y de los géneros poético
de los cancioneros con LC. Toma los elementos metaféricos y los con
vierte en realidad POr un proceso de "literalizacidn." Asi llega a

" declarar que esta diestra manipulacién de las venas poéticas cancio-
neriles puede resultar en una nueva 1nterpretac1on de LC. Ts decir,
semejante a la situacidn de Don Quljote en relacién con n los libros
de caballerias, hay un paralelo Celestina-poesia de cancioneros (1os
castellanos. del siglo XV).  Fn esta interpretacién los cancioneros
contribuyen, por la valorizacidn negativa que de ellos hace Rojas a
través de LC, a una determinacién de la estructura, el propdsito
didéectico, y el significado de la obra.

Kish, Kathleen V. "Phe Wages of Sin is Life-—for a Sixteenth-Century
Best Seller or The Anatomy of a Classic.” Theoria 47 (oct de 1976},
23-33. ' ‘ -

Resumen concisc de la accidén de LC, Junto con un panorama breve de
su impacto a través de traducciones y teatralizaciones, un impacto
perdurable facilitado por lo profundamente humano de su realizacién
artistica.

Mariscal de Rhett, Beatriz. "Los fantasmas de 1la libertad en LC."

PSA B4, ném. 251 {1977), 109-2h,

La libertad es el factor que define la densidad de los personajes.
Fl autor caracteriza los personajes de la obra al mismo tiempo que
los relaciona a ld realidad social en razén de 1la individualizacidn:
Calisto y el aislamiento; Melibea y la afirmacién de la libertad;
Sempronio y PArmeno imitadores de su amo pero sujetos a él; Celes-
tina y su seguridad profesional pero consciente de su condicidn
social; las clases bajas oprimidas ("Quien a otro sirve no es libre.
En otro plano el sistems social de la época--capitalismo naciente--
proyecta apertura y libertad y a su vez contiene contradicciones
internas, falsas promesas, un conjunto irreconciliable que lleva al
autor a su visidn tragica del mundo.
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B. LENGUAJE Y ESTILO ' - :
§50. Alonso Hernéndez, José Luis. "De Buen Amor a Celéstina. FEstabilidad y
‘evolucién de un 1éxico y sus campos seménticos." LNL 69 (1975), 3-39.

Estudio intrincado sobre aspectos semanticos. El autor determina
ciertas reglas que rigen el uso y desuso de vocablos en el Libro de
‘Buen Amor y luego analiza el comportamlento de los mismos términos
al llegar a IC. El término "alcahueta" sirve de base para el estu-
dio y es el centro de un extenso campo semantico: nombres, adjeti-
vos, verbos. FEl estudio se extiende 8 implicaciones literarias y
soc1ologlcas del uso de los términos.

S51. Mettmann, Walter. "Anmerkungen zum ersten Akt der Celestina." HR bk
(1976), 257-6b. . |

La nota mis amplia explora la posibilidad de que el autor del aucto
primero de LC pudiera haber sido clerical, basdndose en la muy alta
proporeién de citas y alusiones biblicas encontradas alli. Otras
notas iluminan el 1éxico a veces difficil del primer aucto, comen-
tandoIed de Cejador] petreras LI, 631, "impervia" LI, 943 y "guija
marina,” "mantillo de nifio" y "tela de caballo" [T, 811.
C. EXPLICACION DE TEXTOS ‘

852. Deyermond, Alan D. "ULyric Traditions in Non-Lyrical Genres." SHLK

(1975), pags. 39-52, esp. W6-UT.

Deyermond ilumina el texto de LC con su andlisis del uso que Rojas
hace de la tradicidn del alba T; alborada) para satirizar los valo-
res pervertidos de su época. Los pasajes de contraste ocurren en el
aucto XIX (Melibea y Calisto) y en el VIII (Areusa y PArmeno).

S53. Gilwan, Stephen. '"Matthew 5.10in Castilian Jest and Earnest." SHRL, T
(1972), 257-65. T

Uno de los més pervertidos usos de esta frase biblica que promete la
salvacidn a los perseguidos (por elemplo, a los mart1res) Qcurre en
el séptimo aucto de LC, Celestina a Parmeno rumbo a la casa de Areusa.
Gilman ve una linea directa entre su aparicién y uso en LC y su apa-
ricién y uso en Lazarillo.

D. CARACTERIZACTON EN LC _
S5h.  Dunn, Peter N. "Pleberio's World." PMLA 91 (1976), 406-19.

La critica sobre LC de los altimos 50 afios tiende cada vez mas a una
re-examinacién del texto mismo. Resume Dunn diversas interpreta-
ciones de Pleberio (y el significado de su lamento) y se pone a estu-
diar detenidamente la caracterizacién del padre de Melibea y su mundo.
Ve un Pleberio que es——en ojos de los demés personajes——distinto del
Pleberio que vemos actuar al final de LC, un logro del arte de Rojas.

PMLA 92 (1977), 130-31, S. Gilman; v. t. la respuesta de Dunn, ibid.,
pags. 131-32. T
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855. McPheeters, D. W. "Melibea and the New Learning.”" Historical and
Literary Perspectives: Essays and Studies in Honor of Albert Douglas
Menut, ed. Sandro Sticca. Lawrence, Kansas: Coronado Press, 1973,
pags. 65-81.

El Renacimiento en Espafia vio una intensificacién en la educacidn de
1a mujer. En LC, vemos esta tendencia como un factor integrante de
la caracterizacidn de Melibea. FElla ha leido mucho y se muestra una
Joven independiente, prefiriendo--contra las normas--el amor 'ilicito'
al matrimonio. Fn su actuacidén no sumisa a los deseos de otros, aban-
dona 1a 'ensefianza' medieval para emerger mujer renacentista.
1}
$56. Wilhite, John F. "Fernando de Rojas' Pdrmeno: Thé Making of a picaro."
SAB M1, nim. 2 (1976), 137-4k.

Discusidén aguda y perspicaz que ensalza el arte de Rojas al proveer
la motivacidn psicolbgica apropiada para la trayectoria y cambios de
Parmeno en LC. Interesantes, aunque no desarrolladas, sugerencias
sobre la mentalidad picaresca y ciertos paralelos entre Parmeno y
Lazarillo.

F. JUDIOS Y JUDATISMO _ ; . .
S57. Shepard, Sanford. '"Prostitutes and Pfcaros in Inquisitional Spain.”
Neohelicon 3 (1975), 365-72.

Basandose en la creencia que LC, y sus imitaciones (§g~lozana anda-
luza, La Picara Justina, y La hija de Celestina) nos presentan pro-
tagonistas femeninas que son prostitutas y a la vez conversas
("marranos"), sefiala el autor antecedentes biblicas para la identi-
ficacién de pueblo (por eJemplo, los jodios) sin fe, o renegadores,
con la prostitucidn. :

%> TIX. AUTOR Y AUTORTA

395. Gerli, Michael. "LC, Act I, Reconsidered . . . " C[aumentadal
KRQ 23 (1976), 29-h6.

La acumulacién de semejanzas entre el andnimo primer aucto de LC

y el Corbacho hace concebible, si no comprobable, la autoria

de Martinez de Toledo de la obra 'encontrada' por Rojas. Puntos de

comparacidn tratados incluyen: antifeminismo, seduccidn verbal, la

figura de la alcahueta, intencién didictica, el estilo y el empleo

de diadlogo y de mondlogos. FEL punto dificil serd el establecer una
' convincente oportunidad cronoldgica para esta interesante teorfa.

S58. Mancing, Howard. "Ferpando de Rojas, LC y Lazarillo de Tormes." KRQ
23 (1976), h7-61. ‘ -

Sugiere que Rojas pudiera haber sido autor del Lazarillo. 8Se basa
el avtor en ciertas semejanzas entre la obra andnima y LC, entre

~J T
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ellas la falta de menciones de Jes(s y de cualquier consolacidn
religiosa, la presencia del amor pervertido por el dinero y la
avaricia, ¥ la insistencia en el aislamicnto del individuo en el
mundo.

¥Whinnom, Keith. "'El plebdrico corazén' and the Authorship of Act I
of LC." 'HR [en prensal.

¢#» X. TUENTES Y DERIVADOS

Qostendorp, H. Th. "Deinvloed van de Spaanse tragikomedia . "

Cnota adiciecnall.

La traduccidn espafiola del titulo reza: "La influencia de la tragi-
comedia espafiola LC en algunos- dramaturgos neérlandeses.”

Berndt Kelley, Erna. "Popularided del romance 'Mira Nero de Tarpeya'."
EJHH (1966), 117-26. -

‘Resume la autora la gran acogida de este romance en las letras
espafiolas y se pregunta si posiblemente nose podri atribuir esta
popularidad a su aparicidn en LC (aucto I).

Carroll, William y Albert Bagby, Jr. "A Note on Shakespeare and The
Celestina.”. REH 5 (1971), 79-93. E

Es este articulo una ampliacién de otro publicado en el mismo afio
en Alemania (V. 4161 que quiere postular, por una semejanza en el
episedio de un errabundo halcén, gue Shakespeare utilizé LC en su
The Winter's Tale. La argumentacidn rno es concluyente.

Johnson, Carroll. "Libro, en mi opinién divi- si encubriera mas lo
huma~." Vértice 1, nfm. 2 (197h), 62-65.

Estudio comparativo de situaciones en LC y Don Quijote: Lucrecia y
Maritornes, ia mujer de carne y hueso, Melibea y la mujer imaginada
e idealizada. FEl estudio concluye que Cervantes ha aprovechado su
propio consejo: ha suprimido 1¢ humano de lo cual se deriva el tema
del poder del arte sobre la vida, convirtiendo la vida misma en obra
de arte.

0'Connor, Thomas A. "On the Authorship of Fl encanto es la hermosura:

A Curious Case of Dramatic Collaboration.” BCom 26 (15757; 31-3%.

Se*tr&ta de una curiosidad bibliografica: 1la obra de Agustin de
Salazar y Torres (El hechizo sin hechizo), probablemente acabada

también inspird un segundo desenlace en el siglo XVIIT, de otro
'colaborador,' comedia que circulaba con el titulo, "La segunda
Celestina."
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S6h. Senelick, Laurence. "The Bawd snd the Bard." Prologue 30, nfim. 2
(noviembre, 197h), 1.

Primero postula el contacto posible entre el texto de Rojas (en ver-
sién inglesa de Rastell Ch. 15301, u otro traductor--posiblemente
James Mabbe en su versién de hacia 1598--del siglo XVI) y Shakes-
peare y luego discurre brevemente sobre el -espiritu celestinesco en
Romeo y Julieta y en la caracterizacidn de Falstaff.

865. Webber, E. J. '"Hispano-Italian Renaissance Drama: Notes on Oppor-
tunities and Problems." RenD 7 (196h), 151-57.

En cuanto a LC, sugiere el autor que en Salamanca habia interés en
la comedia humanistica italiana en la época de Rojas y que, en
general, LC corresponde a la escuela italiana, 1la cual mantuvo seme-
Janzas externas con los géneros clésicos de Séneca y Plauto/Terencio
mientras mezclaba caracteristicas de tragedia y comedia segfin sus
propios criterios humanisticos.

" ¢%7© XI. VARIA LECCION

A. ESTUDIOS BIBLIOGRAFICOS | B ,
496. Siebenmann, Gustav. "Estado presente de los estudios celestinescos
. (1956-1974)." ([corregida, aumentadal VR 34 (1975), 168-212.

Importantisima contribucién al estudio de LC, Tiene 13 divisiones,
siendo la ltima una lista de ediciones, traducciones, adaptaciones,
y trabajos criticos. Las primeras 12 analizen, segiin anuncia el )
titulo, el 'estado presente' de varios aspectos de interés critico

en LC: texto critico, autor, lengua y estilo, lecturas dificiles,
contextura social, fuentes, tema, originalidad, influencias, etc.

B. EDICIONES .
566. Scoles, Fmma. "Il testo della Celestina nell'edizione Salamanca 1570."

SRom 36 (1975), T7-12h.

.Fs ésta una profunda invéstigacidn, la mAs acabada hasta la fecha,
del-MS Salamanca, 1570. Establece, primero su independencis de toda
familia de ediciones anteriores (V. Herriott 56, y Whinnom 56hJ y,
segundo, a través de una valiosa discusién de algunas diferencias
que muestra a la luz de ediciones ambos anteriores y posteriores,
establece su utilidad para la futura reconstruccién de una edicidn
critica de LC. Hay un apéndice extenso en que se recogen las
variantes significativas entre Salamanca, 1570 y el texto de Sevilla,
1518-20, que era la base de la edicién llamada "critica"” de Criado de
Val-Trotter [V. 1311].

YWMLS 36 (197h), 272, M. J. Woods, et al.
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ADAPTACIONES Y TRADUCCIONES
Bahner, Werner. "LC en el teatro de la Rep(blica Democratica Alemana."
BRP 13 (197h [19767), 319-22.

Una nota sobre la recepcidn actual de LC en la RDA desde 1la traduc-
cidn de la Tragicomedia por Hartmanny Fries (V. 205.1]1. Para mas
detalles, ver arriba, la ampliacidén de 205.2 (Seccién VII. B).

*Brieéeméister, Dietrich. "Zu Fhri%#oph Wirsungs deutschen Celestina-

Ubergetzungen {1520 und 1534)." Aprache, Literatur, Kultur, ~ Romanistische
Beilriige (Frankfurt a. M., 197h), pags. 50-57. '

Camén Aznar, J. "LQJ obra gbética." ABC (21 mayo, 1957), 3

Ocasionado este comentario por una visita a la produccidn de LC
montada por L. Escobar LV, 197.23, considera el autor que LC, por
1o menos aqui;, es presentada con un naturalismo cuyas rafces son
medievales. FEsto se ve en la presentacitn y direccidn de una
Celestina (Irene Lépez Heredia} diabblica, caracterizacién rematada
por el énfasis en la tensién de contrarios y una superposicién de
planos expresivos.

Dial, Fleanore M. "Alvaro Custodio and his Cont1nu1ng Dream: The
Teatro Clésico de México in the 1960's."" LATR 7, nim. 2 (1973-7Th),
h5-57, esp. 50-52, $5-57.

Entre otras muchas cosas, la autora presenta muchos detalles sobre
1a hlstorla de LC en manos del adaptador Custeodio. Trae informa-
cién sobre IC en los affos 1953, 1957, 1960, 1963, y 1968 CV. 196.1,
196.2 y las nuevas adiciones al nimero 196 en este suplementol.

- ‘ . "Spanish Classical Theatre in Mexico in the 1950's.”
IATR 4, nam. 2 (1971), 29-38, esp. 30-31 y 37.

Tnformes sobre la ideacién y la recepcidn critica de la representa-
cién de LC de Alvaro Custodio [V. 196.1-.47 en 1953 y su reposicién

en 1957, en México.
>

Panorama del teatro en Espafia. Madrid: Editora Nacional, 1973.

Reportajes breves o fotos referentes a ciertas adaptac1ones de LC
en este siglo [por ejemplo, nim. 183, en la pégina 86, nim. 199 %
en la pAgina 83, y 199.2 en la pagina 1731. Util para seguir las
huellas de la historia teatral de LC.
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Dh. MISCELANEA
551. 8erfs, Momero. Guia de nuevos temas

[resefias adicionales]

HR Wl (1976), 179-80, 0. ¥. Green;
MLJ 60 (1976), 227-28, J. T. Snow.

873." *Hernandez Pardos, José Maria. "Fl silencio escuda y suele encubrir.”
Hojas del lunes, Barcelona (6 de mayo, 197h).

[Recogen el cuerpo de Melibea. Grabado de la edicién
alemana de 1520. Ver el Suplemento en este nimero
522]
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Name
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(zip code)

I have enjoyed this first niumber of CELESTINESCA and would like to
continue receiving it in the future. Enclosed is my (our) check or
money order for § . (or foreign equivalent), payable to
CELESTINESCA.. b ’

$2.00 per annum INDIVIDUALS
$3.00 per annum LIBRARIES & INSTITUTIONS

PLEASE USE THE SPACE BELOW AND ON THE BACK OF THIS SHEET FOR:

~address corrections :

-information regarding any aspect of interest in la celestinesca
which should be included in these pages

-statements of your current work in progress (or that of colleagues
and graduate students)

-queries of a general nature you would like to address to the entire

readership.

MAIL TO: The Editor, CELESTINESCA, Dept. of Romance Languages, Univ.
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