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CELESTINESCA 

NOTE FROM TKE EDITOR h 

With the  i ssuance  o f  t h i s  number of CELESTINESCA, our  boZetin i n -  
f o m a t i v o  internaciona2 i s  about t o  c lose  the  c i r c l e  of i t s  f i r s t  y e a r  of 
p u b l i c  l i f e .  I f i r s t  made announcement of t h i s  pub l i sh ing  p r o j e c t  a t  t h e  
" ~ e c e n t  Trends i n  LC Scholarship" sess ion  at the  MLA Meetings ( ~ e w  York, 
1976). CELESTINESCA made i t s  &but i n  May of 1977 and t h i s  i s sue  c loses  
t h e  books onVolume1.  I plan t o  f i l e  a r e p o r t  a t  the  1 9 7 7 s e s s i o n  of 
t h e  MLA Meetings (chicago)  e n t i t l e d :  "CELESTINESCA: The F i r s t  Year." 
It w a s ,  as f i r s t  yea r s  go ,  a  very n i c e  yea r  indeed. 

Both i s sues  got ou t  on time. ' The f i r s t  number was an apparent 
success ,  t o  judge from t h e  many congra tu la tory  l e t t e r s  received.  Compli- 
ments were f i r s t  pa id  t o  t h e  contents  and t o  t h e  s e r v i c e  aspect o f  t h e  
n e w s l e t t e r ;  t h e n ,  t o  t h e  format and appearance. Most a l l  l e t t e r s  ex- 
p ressed  t h e  f e e l i n g  t h a t  a void was being f i l l e d  and wished us luck wi th  
f u t u r e  i s sues .  

7 

This  second number makes some p o s i t i v e  s t r i d e s  forward i n  content  
and format. The coverage i n  t h e  no tes  and a r t i c l e s  i s  broader  t h i s  t i m e ,  
ranging  from a discuss ion  of t h e  impact of a  s i n g l e  word on t h e  i n t e r p r e -  
t a t i o n  of La Celestina t o  some c leve r  e x p l i c a t i o n s  of s e l e c t e d  passages 
t o  t h e  impact of Rojas 'S  v i s ion  of a  ce le s t inesque  world on the  Comedia 
Serafina.  The book s e l e c t e d  f o r  review i s  r a t h e r  an unusual  one but  
f i n d s  a  n a t u r a l  place i n  t h e s e  pages. More f i l l e d  with news and no tes  
( b u t  l e s s  s o  than it could  b e )  i s  the  s e c t i o n  which w i l l  henceforth be 
t i t l e d  PREGONERO: it conta ins  d e t a i l s  of r ecen t  conferences,  no tes  of 
c u r r e n t  and f u t u r e  r e s e a r c h ,  n o t i c e  of t h e a t r i c a l  performances; and a  
c a l l  f o r  information and p r o j e c t  support  t o  t h e  readership .  I hope a l l  
of you w i l l  use the  r e p l y  page ( a t  t h e  end of t h i s  i s s u e )  t o  channel 
through me t o  t h e  readership  many more such d e t a i l s ,  n o t e s ,  appeals ,  
n o t i c e s ,  and news f o r  Volume 11. 

Close inspec t ion  w i l l  r e v e a l  some eye-appealing improvements i n  t h e  
format as  well .  The more p r o f e s s i o n a l  look o f  t h i s  i s s u e  i s  p a r t l y  
a t t r i b u t a b l e  t o  t h e  adherence t o  j u s t i f i e d  r ight-hand margins,  and p a r t l y  
t o  t h e  use of i t a l i c s  i n  p l a c e  o f  underl ining.  -I am continuing and ex- 
panding t h e  use of i l l u s t r a t i v e  m a t e r i a l s  from e a r l y  LC e d i t i o n s .  The 
b i b l i o g r a p h i c a l  supplements, announced f o r  t h e  May i s s u e s ,  w i l l  now 
appear more r e g u l a r l y :  t h e  j u s t i f i c a t i o n  i s  simply no t  t o  withhold t h i s  
information s i x  months more i f  it i s  a v a i l a b l e  now. And beginning wi th  
t h i s  number, a smal l  number of o f f p r i n t s  can be prepared  and made ava i l -  
a b l e  t o  authors  a t  a  modest charge. 

Another n i c e  occurrence was--thanks t o t h e  Toronto ga ther ing  of t h e  
h i s p a n i s t s  of many nations--the chance t o  meet face-to-face with prac- 
t i c a l l y  all of t h e  correspmsa~es of CELESTINESCA. There have been 
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chances t o  correspond wi th  them a l l  as  wel l .  Without t h e i r  r e spons ib le  
h e l p ,  e s p e c i a l l y  those  i n  fore ign  l ands ,  and t h e i r  s e l f l e s s  s e r v i c e ,  
CELESTINESCA would be f a r  l e s s  e f f e c t i v e  an " i n t e r n a t i o n a l "  n e w s l e t t e r  
than it i s  already.  To make it even more worldwide i s  one of  t h e  major 
goals  of  t h e  second year .  

The n i c e s t  compliment of  a l l  was t h e  c o l l e c t i v e  one of a high number 
of s u b s c r i b e r s  which, as of  t h i s  w r i t i n g ,  surpasses  one hundred and t e n .  
A l i s t  of t h e s e  s p e c i a l  people  and i n s t i t u t i o n s  appears  on pages 54- 56. 
They come mostly from t h e  US, b u t  a l s o  from Canada, England, Wales, Spain 
and Argentina. Given t h a t  t h e  f i r s t  i s s u e s  reached no one sooner t h a n  
June 1, 1977 and t h i s  i s  e a r l y  November, a bare  t o t a l  of s i x  months, it 
may be judged t h a t  the  i n i t i a l  response t o  CELESTINESCA was reason f o r  
c e l e b r a t i o n .  Of course ,  cont inued and new suppor t  w i l l  be another  g o a l  
of t h e  second y e a r .  If r e a d e r s  of  t h i s  n e w s l e t t e r  would mention it t o  
i n t e r e s t e d  col leagues ,  t o  s t u d e n t s  of t h e  Renaissance, of e a r l y  t h e a t e r ,  
and of l i t e r a r y  works cas t  i n  t h e  ce les t inesque  mold, i f  t h e y  would en- 
courage t h e i r  own l i b r a r y ' s  s e r i a l s  department t o  o r d e r  i t ,  it would h e l p  
g r e a t l y  i n  t h e  campaign t o  b r i n g  CELESTINESCA t o  t h e  a t t e n t i o n  of a l l  
those who value any of t h e  guises-:written o r  performed, *danced o r  sung-- 
i n  which Ro jas ' s  masterpiece has l i v e d  on, an unending source of new 
c r e a t i v e  i n s p i r a t i o n ,  f o r  almost h a l f  a thousand y e a r s  ( i1999?).  

To t h e  many f o l k s  who have w r i t t e n ,  s e n t  informat ion ,  news, o f f -  
p r i n t s ,  warm wishes,  books f o r  review, anno ta t ions ,  advice ,  a r t i c l e s ,  
support  and a l l  o the r  forms of encouragement which have b o l s t e r e d ,  
s t rengthened and nourished t h i s  neophyte venture : thanks.  But it i s  
your n e w s l e t t e r ,  t o o .  Keep it up! 

I 



'Amor imperuio' L I ,  4 : What does i t  Mean?" 

Manuel Criado de Val 
CSIC- I n s t i t u t o  'Miguel de Cervantes '  

Madrid 

"CELESTINA: Has de s a b e r ,  Parmeno, 
que C a l i s t o  anda de amor quexoso. 
Y no 10 juzgues por  e s o  por f l a c o ,  
que e l  amor imperuio todas las 
cosas vence." (1,48)1 

It i s  no t  easy t o  expla in  why t h i s  sentence and e s p e c i a l l y  t h e  
unusual word ' imperuio ' ,  spoken by Ce les t ina ,  have s o  long gone unnoticed. 
C e l e s t i n a  uses t h e  word, and, although we do not  know i f  it was given t o  
h e r  by t h e  f i rs t ,  unknown au thor ,  o r  by Fernando de Rojas, it seems c l e a r  
t h a t  we a r e  not  dea l ing  w i t h  an ad jec t ive  desc r ib ing  love which enjoyed 
widespread popular  o r  l i t e r a r y  d i f fus ion .  I n  all of Spanish l i t e r a t u r e ,  
i t s  s o l e  documentation i s  found h e r e  i n  LC. It i s  n o t  recorded i n  t h e  
d i c t i o n a r i e s  o f  Covarrubias and Alderete  and, although it does f i g u r e  i n  
t h e  f i c c i a n a r i o  de las Autoridades,  which c i t e s  it from LC, t h e  etymology 
i s  not  given and meanings a r e  proposed f o r  ' impervio '  ('continua' and 
' cons tan te '  ) which it d i d  not  have i n  t h e  s i x t e e n t h  century ,  and never had 
a t  all i n  Latin.  I n  t h e  modern per iod  it does n o t  appear i n  Corominas' 
d i c t i o n a r y  and perhaps t h e  only one which does record  it i s  Martin 
Alonso 's .2 

I n  t h e  modern annotated e d i t i o n s  of Rojas' work, the  l a c k  of agree- 
ment when dea l ing  with t h i s  word and t h e  sentence i n  which it appears i s  
evident .  There a re  authors  l i k e  A. ~ r i e t o 3  who equate it wi th  'cons- 
t a n t e ' ,  under t h e  probable inf luence  of t h e  Autoridades which f o s t e r s  t h i s  
e r r o r .  Fortunately we have t h e  testimony of Nebr i j a ,  who o f f e r s  us a 

4 d e f i n i t i v e  reading. I n  h i s  Le&con he l i s t s  t h e  p r e c i s e  C a s t i l i a n  equi- 
v a l e n t  of t h e  l a t i n i s m :  cosa  que no t i e n e  camino. 

*This note  comprises t h e  first  sec t ion  of P ro fesso r  Criado's  a r t i c l e  
( i n  s p a n i s h ) ,  "LC, t r a t a d o  d e l  'amor i q e r v i o ' . "  Y e h o ,  n th .  30 (oc t . -  
d i c . ,  1976),  pp. 5-9. It has been t r a n s l a t e d  by t h e  e d i t o r  and E r i c  W. 
Naylor ( ~ n i v .  of t h e  s o u t h ) ,  w i th  some expansion of t h e  b i b l i o g r a p h i c a l  
d a t a  o f  t h e  o r i g i n a l  no tes .  



5 In  t h e  e d i t i o n  by Severin ( in t roduc t ion  by ~ i l m a n )  , t h e  meanings 
given it are  ' impenetrable '  and ' i n v u l n e r a b l e ' ,  n e i t h e r  o f  which i s  en- 
t i r e l y  v a l i d .  The English word ' impervious'  i s  given as an equ iva len t ,  
but t h a t  was introduced i n  t h e  seventeenth century with a  very  concre te  
phys ica l  sense : "impenetrable,  impermeable, impassable",  and only i n  t h e  
modern e r a  does it acquire  a  personal  o r  f i g u r a t i v e  meaning: I t  invulner-  
able t o ,  e t c . "6  

J u l i o  ~ e j a d o r , ~  an accomplished l a t i n i s t ,  provides t h e  co r rec t  e ty-  
mology, not  a  d i f f i c u l t  one, t o  be s u r e ,  ( i~per -v ius /no t -by- the - road)  , 
but f a i l s  i n  h i s  i n t e r p r e t a t i o n  of t h e  passage. It i s  no t  t h e  love lo rn  
C a l i s t o  who overcomes a l l  o b s t a c l e s ;  r a t h e r ,  it i s  t h e  d e s t r u c t i v e  f o r c e  

I ,  of an amor iurpervio" which des t roys  him and a l l  who seek t o  a i d  him. The 
sentence i s  q u i t e  c l e a r :  C a l i s t o  i s  no t  " f l aco" ,  b u t  i s  conquered by a  
fo rce  which "todas l a s  cosas vence". 

The Lat in o r i g i n  of ' impervius ' i s  r e l a t i v e l y  l a t e  and i s ,  although 
not an exact  d u p l i c a t e ,  r e l a t e d  t o  t h e  Greek word ' ad iabatos  ' , whose 
meaning was very concre te :  t h e  i m p o s s i b i l i t y  of ford ing  a  r i v e r  o r  o f  
reaching an i s l a n d  from t h e  mainland. It appears thus  i n  Xenophon's 
/habasis (2 ,1 ,11) .  The Lat in  documentation remi ts  us t o  Ovid  e et am or- 
phosis 1 . 1 0 6 ) ~  where t h e  r e fe rence  t o  I r i v e r '  ( m i s )  i s  re t a ined .  
Taci tus  (AnnaZes 3,31) broadens t h e  meaning t o  " the  s tone  which can n o t  be  
pene t ra t ed  by f i r e ,  which i s  incombustible ," and Q u i n t i l i a n  (Tnst .  12- 
11.11) f i r s t  in t roduces  t h e  r e fe rence  t o  ' r o a d q . 9  I n  sum, t h e  two funda- 
mental meanings a r e  c l e a r l y  d i f f e r e n t i a t e d  i n  Lat in  and well-documented: 
1) "Qui t r a n s i r i  non p o t e s t  , impenet rabi l i s" ;  2 )  " ~ u i  a d i r i  non p o t e s t  , 
i n a c c e s s i b i l i s " .  10 The La t in  adds t o  t h e  Greek an important v a r i a t i o n :  
t h e  no t ion  of t h e  " lack of a way' ' ,  complementary t o  but  n o t  t h e  same as 
I' impassable". However, i n  n e i t h e r  of the  two c l a s s i c a l  languages does one 
encounter t h e  l e a s t  tendency t o  a  semantic a b s t r a c t i o n  wi th  t h e  p r e c i s e  
p h y s i c a l  and concrete  i d e a  o f  ' impervius ' .  In  LC, both Greek and La t in  
meanings a re  probably meant, b u t  wi th  a  fundamental acc re t ion  which seems 

'l t o t  a l l y  o r i g i n a l :  i t s  f i g u r a l  app l i ca t ion  t o  imprac t icable  love" and t o  
a l l  of t h e  powerful d e s t r u c t i v e  fo rce  it wields.  

How was it poss ib le  f o r  t h i s  l a t i n i s m  t o  crop up i n  Rojas ' work? It 
i s  p o s s i b l e ,  though no t  t o o  probable ,  t h a t  he got  it d i r e c t l y  from read- 
ings i n  t h e  appropr ia te  c l a s s i c a l  authors .  An e a s i e r  explanat ion  i s  
through medieval I t a l i a n  l i t e r a t u r e ;  i n  modern I t a l i a n  t h e  word ' impervio '  
e x i s t s  wi th  i t s  own meaning: 'l s a i d  of a p l a c e  which admits- of no normal 
p o s s i b i l i t y  of access  o r  passage " . Never the less ,  t h i s  usage i n  I t a l i a n  
i s  r ecen t .  With t h e  etymological  meaning, t h e  word appears i n  t h e  w r i t -  
ings o f  S a r t i ,  an h i s t o r i a n  of t h e  end of the  seventeenth  century. Today, 
i t s  use appears reserved f o r  poetry.  But t h e r e  i s  no  documentation, s o  
f a r  as we know, of i t s  presence i n  t h e  everyday I t a l i a n  of t h e  s i x t e e n t h  
century,  and l e s s  of i t s  a s s o c i a t i o n  wi th  love. Ne i the r  have we found any 
t r a c e  o f  i t s  use i n  t h e  Lat in  works of Pe t ra rch  and Boccaccio, which a r e  
frequent  sources of LC. There remains another  p o s s i b i l i t y :  t h a t  through 
a  Latin-Spanish g lossary  ( e .  g. , ~ e b r i j a ' s  ) t h i s  word had come t o  t h e  
n o t i c e  o f  t h e  o r i g i n a l  au thor ,  or  of Rojas ,  and t h a t  it was d e l i b e r a t e l y  
s e l e c t e d  as  t h e  centerp iece  of t h e  amorous t h e o r i e s  p r o j e c t e d  i n  LC, a s  
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the  d e f i n i t i o n  of the  p e s s i m i s t i c  i d e a  of an "amor s i n  camino", a love  
wi th  no p r a c t i c a b l e  end, one which destroys both Ca l i s to  and Melibea. 
This could exp la in  away  t h e  incongruency which r e s u l t s  by supposing it  
used by such a low-l i fe  f i g u r e  as t h e  Ce les t ina ,  i n  a dialogue between 
people who wouldn't have t h e  l e a s t  occasion t o  use o r  even t o  understand 
t h e  word. It i s  c e r t a i n  t h a t  i n  t h e  same scene Pgrmeno makes much ado of 
a f a l s e  and pedant ic  philosophy which, i n  t u r n ,  motivates Ce les t ina ' s  
parody of him. But the  context of t h e  "amor impervio" i s  t o o  i n t i m a t e l y  
r e l a t e d  with t h e  expos i t ion  and denoument of t h e  work f o r  us n o t  t o  t h i n k  
t h a t  t h e  author  uses it a s  a planned key t o  t h e  whole. 

The presence today o f  ' impervio'  i n  Eng l i sh ,  I t a l i a n ,  and Portu-  
guese,l2 i n  c o n t r a s t  t o  i t s  disappearance i n  Spanish and French, shows 
t h a t  we a re  not dea l ing  w i t h  a " l a t i n a j o "  as  Cejador deprecat ingly c a l l s  
it. Given i t s  p rec i se  meaning and t h e  l a c k  of synonyms i n  Spanish, it 
deserved t o  have been re t a ined .  A s ,  l i kewise ,  ' pe rv io '  ought t o  have been 
r e t a i n e d ,  at l e a s t  i n  t h e  w a y  'obvio'  has been.13 

I n  any case ,  and wi th  etymological  cons idera t ions  a s i d e ,  it seems 
evident  t h a t  t h e  concept as  w e l l  as t h e  form of "amor impervio" is  t h e  
exc lus ive  and u n i v e r s a l  proper ty  of L a  Ce Zestina. 

O NOTES 4 

'ci ted from t h e  e d i t i o n ,  Tragicomedia de CaWxto y Melibea, Zibro 
t d i b n  llamado la Cekstina.  Ed. de M. Criado de Val-G. D. T r o t t e r .  
( " ~ l & i c o s  Hispihicos",  3rd ed. , Madrid: CSIC, 1970).  

3~~ ( " ~ i t e r a t u r a  afio 2 0 0 0 " ~  Madrid: Ed. La Muralla,  1 9 6 7 ) ,  i n t r o d .  
and n o t e s  by Antonio P r i e t o .  

4 
Lexicon sev d ic t ionar ivm Nebr issens is  ( ~ a r c i n o n a :  Antoniv Ol ive r ,  

1587). 

5 ~ ~ .  D. S. Severin,  ed. In t roduct ion  by S. Gilman  a ad rid: Alianza 
E d i t o r i a l ,  1976) , note  82, p .  248. 

Oxford English Dic t ionary ,  Vol. V (1961 ed. ) , p. 90. 

7 ~ e j a d o r ,  i n  h i s  p ic tu resque  s t y l e ,  says  : "Impervio, o t r o  l a t i n a j o ,  
y e so  en boca de l a  v i e j a .  !Y as: 10 emplea l a  muy sabida!" ( ~ 1 6 s i c o s  
Castel lanos" 20, Madrid: Espasa-Calpe , 1972, I ,  9 4 ) .  . 

8 ~ c t i o n n a i r e  g r e o f r a n p i s e .  M. A. B d l y  ( p a r i s  : Hachette , 1935).  

9The Oxford Lat in Dict ionary.  P .  G. W. ~ l a r e  , ed. (Oxford: ' Claren- 
don, l 9 7 3 ) ,  fasc. I V ,  p. 845. 

l 0 ~ h e s m r u s  Lzkguae La t inae ,  Vol. 7 ,  p a r t  1 ( ~ e i ~ s i g :  Teubner , 
1900-1 , co l s .  594-95. 



""~i luogo che e sc lude  ogni normale p o s s i b i l i t s  d i  accesso o d i  
passagio,"  Dizionario deZZa Zingua i t a l i c m a ,  G. Devoto and G.  C. O l i ,  
eds. ( ~ l o r e n c e :  Le Monnier, 1971) ,  p. 1104. 

12Dic&m&o da l t ngua  portuguesa,  C2ndido de Figuei redo ,  ed. (14 th  
ed. , Lisbon: L i v r a r i a  Ber t r and ,  1956) ,  11, 78. 

%he current  use of  t h i s  word customari ly  depa r t s  from i t s  etymol- 
o g i c a l  meaning, 

T r i s t s n  y Sos ia  con e l  cuerpo de s u  amo, C a l i s t o .  
Aucto X I X  

Grabado de l a  t raducci6n  alemana de Wirsung, 1520. 



"MIRA A BERNARDO" : ALUSI~N ISIN SOSPECHA' 

E. Michael Ger l i  
G e o r g e t m  Universi ty  

0 t o  Samuel G. Armistead 

En un a r t i c u l o  aparecido en e l  Boletin de FiZoZogia EspanoZa Alberto 
M. Forcadas i n t e n t a  probar a t r av6s  de l a r g a s  lucubraciones en torno  a l a  
f r a s e  "Mira a ~ e r n a r d o "  en  e l  Auto I de LC l a  unidad de a u t o r i a  de l a  
obra y e l  judafsmo de s u  a u t o r ,  Fernando de I7ojas.l Todo e l  razonamiento 
de Forcadas e s t 6  cons t ru ido  sobre un fundamento muy precsr io--el  de que 
e l  Bernardo mentado por  Sempronio al p r i n c i p i o  de s u  d i a t r i b a  ant i femi-  
n i s t a  s e a  San Bernmdo de Clairvaux. Forcadas acepta  l a  aserci6n de 
Antonio P r i e t o  que e l  p a s a j e  alude a 1  san to  f r a n c & ,  aunque conf iesa  que 
e s t o  aparece en l a  ed ic i6n  de P r i e t o  "s in  comentario a lgmo" (p.  30, 
n .  6 ) .  Forcadas usa e s t a  dec larac i6n  i n c o r r e c t a  como s u  punto de p a r t i d a  

I1 p a r a  demostrar" que Rojas engaiiaba "a 10s inqu i s ido res  en sus m i s m a s  
barbas" (p. 27) .  

Aunque somos p a r t i d a r i o s  d e l  conversismo de L C , ~  nos sentimos o b l i -  
gados a r e c t i f i c a r  e l  e r r o r  de Forcadas, P r i e t o ,  y o t r o s  que vienen iden- 
t i f i c a n d o  a 1  Bernardo d e l  Auto I con San Bernardo de Clairvaux y sacando 
un s e n t i d o  religiose al pasa je .  E l  Bernasdo a quien d u d e  Sempronio en 
s u  imprecaci6n con t ra  l a s  mujeres no e s  n i  s a n t o  n i  converso, s i n o  un 
cortesano aragongs de a p r i n c i p i o s  d e l  s i g l o  XV--Mosgn Bernat de Carbre- 
ra. E s t o  y a  10 habia  reconocido en 1873 e l  Conde de Puymaigre cuando 
e s c r i b i 6  que "il semble 6vident  que p l u s  d'un passage de l a  Celestina e u t  
pour p o i n t  de d6p~1.1-t c e r t a i n e s  pages du Corbacho . . . [ l e s ]  exemples que 
Sempronio c i t e  de l a  p e r v e r s i t g  des femmes, i l s  ont  k t 6  rappor t& p a r  
l ' a r c h i p r e t r e  de Talavera.  Que l 1 o n  s e  r epor t e  2 l ' a c t e  premier de 
CeZestina on y v e r r a  nommer l e s  personnages qui  f i g m e n t  dans une c i t a -  
t i o n  . . . V i r g i l e ,  A r i s t o t e ,  Salomon, David e t  un a u t r e  amant, Bernardo 
de cabrera.I13 S in  duds alguna,  l a  f i l f p i c a  de Sempronio en que menciona 
a Bernardo y a o t r o s  in s ignes  varones des t ru idos  por  e l  amor y l a s  no  
puede s e r  o t r a  cosa s i n o  una ree laborac i6n  de un pasa je  en e l  Corbacho de 
Martfnez de Toledo: 
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Corbacho 

Sempronio--iEscoci6te? Lee 10s 
y s t o r i a l e s ,  e s t u d i a  10s f i l 6 s o f o s ,  
mira 10s poetas .  Llenos e s t b  10s 
l i b r o s  de sus v i l e s  6 malos exem- 
p l o s  6 de l a s  cafdas que leuaron 
10s que en a l g o ,  como tfi, l a s  
reputaron.  w e  Salom6n do 
d i z e  que l a s  mugeres e' e l  vino 
hazen a 10s  hombres renegar .  
Cons6jate con S6neca 6 ver'as en 
que l a s  t i e n e .  Escucha a A r i s t 6 t e l e s ,  
m i r a  a Bernardo. G e n t i l e s ,  judfos ,  
c r i s t i a n o s  6 moros, todos en e s t a  . 
concordia estan. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .  

Lee bien c6mo fue  Adam, 
Sans&, Davyd, Golyhs , 
Sdom6n, v i r g i l i o ,  h i s -  
t 6 t i l e s ,  e o t r o s  dignos de 
memoria en sabe r  e n a t u r a l  
juyz io ,  e ynf in idos  o t r o s  
man~ebos pasados d e s t a  
p resen te  v i d e  e aun 
b i v i e n t e s .  5 

CaZisto--Di pues , esse  Ad&, e s s e  
Salom6n , e s s e  Dauid, e s s e  A r i s t 6 t e l e s ,  
e s s e  Verg i l io ,  essos que d i z e s ,  ic6mo 
s e  sometieron 'a e l l a s ?  ;Soy 
m& que e l l o s ? 4  

La i n v i t a c i 6 n  a l e e r  10s testimonies de k s t o s  hombres ejemplares 
d e j a  poca duda de l a  i n t i m a  r e l a c i 6 n  de 10s  dos pasa jes .  Por  o t r a  parte--  
s i  s e  neces i t an  mbs pruebas--en s u  admonici6n Sempronio c i t a  a Sa.lom6n, 
Sgneca, A r i s t 6 t e l e s ,  y Bernardo; C a l i s t o  responde con Salom6n, David, 
A r i s t 6 t e l e s ,  Ad& y V i r g i l i o .  Los personajes  nombrados en l a  r e s p u e s t a  
de C a l i s t o  no concuerdan exactamente con l a  l i s t a  de Sempronio y a  que 6s- 
t e  no alude n i  a David n i  a V i r g i l i o .  David y V i r g i l i o ,  s i n  embargo, s i  
aparecen en E 2  Corbacho. 

La prueba de l a  i d e n t i d a d  de Bernardo y o t r a  conf imac i6n  d e l  or igen  
de e s t a  oscura r e f e r e n c i a  tambign l a s  podemos encont rar  en e l  l i b r o  d e l  
a r c i p r e s t e .  En e l  c a p i t u l o  XVII de l a  primera p a r t e  de su obra ,  Martinez 
de Toledo nos cuenta l a s  h i s t o r i a s  de v a r i o s  l e t r a d o s  des t ru idos  por  e l  
amor mundano--Arist6teles, V i r g i l i o  y David. Pero por s i  acaso e s t o  no 
b a s t a s e ,  s e  r e f i e r e  a un personaje  no de l a  B i b l i a  n i  de l a  antigiiedad 
c l h s i c a :  s e  r e f i e r e  a 1  caso c a s i  contempor6neo de  Mos6n Bernat de Cabre- 
ra, cuyos i n f o r t u n i o s  Martinez d i c e  que v i 6  con s u s  propios o jos :  

M'as t e  dyr6, que yo v y  en mis dpas,  e en f in idos  onbres y 
aun fenbras  s6 que v i e r o n ,  a un onbre muy notable  de casa 
r rea l - -e  quasy l a  segunda persona d e l  r r e y  en poderio en 
Arag6n mayormente en Cezylia--por nonbre Mos6n Bernardo 
de Cabrera, e l  q u a l ,  es tando en c k q e l e s  preso  por e l  
r r e y  e r reyna  porque f a s f a  en Ceq i l i a  mucho m a l  e d d o  a 1  
sefior r r e y ,  por  quanto t e n f a  por  sf muchos c a s t i l l o s  e 
loga res  f u e r t e s ,  e non andava a l a  voluntad  d e l  r r e y ,  fue 
preso.  E por  10s a v i l t a r  e desonr ra r ,  f i z i e r o n  con una 
muger qu6l amava que l  consejase que s e  fuese  e e s c a l a s e  
por una ventana de una t o r r e  de preso  e s t a v a ,  p a r a  y r  a 
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d o w r  con e l l a ,  e despugs que s e  fuese  e fuyese desde su 
casa:  e s t o  por enduzimiento d e l  r r e y ,  e e l l a  que l e  plo- 
go de 10s  f aze r  (ed. c i t .  , p. 38). 

Mos6n Bernat de Cabrera efect ivamente e x i s t i 6 .  Cabrera fue un coy- 
t e s a n o  aragone's que e r a  uno de 10s f a v o r i t o s  d e l  r e y  Martin de S i c i l i a .  
Cuando e l  r e y  m u r i 6  en 1410,  Cabrera t r a t 6  de f o r z a r  a s u  viuda a que s e  
casase  con 61. E l l a  s e  neg6 y e'ste s i t i 6  e l  c a s t i l l o  de l a  dama en 
S i racusa .  En 1412 Cabrera cay6 en manos de 10s defensores de l a  r e i n a  y 
f u e  encarcelado.  Despu6s f u e  pues to  en l i b e r t a d  y e x i l i a d o  por Fernando 
I de AragQ. En s u  ejemplo,  s i n  embargo, Mart inez de Toledo confunde a 
e s t e  cor tesano con s u  abuelo d e l  mismo nombre, Bernardo de Cabrera, 
M i n i s t r o  General y S e c r e t a r i o  de P e d r o ' I ,  e l  Ceremonioso, de Arag6n. E s t e  
Bernardo fue e l  que conquis t6  Mallorca y d e r r o t 6  a 10s genoveses en 1355. 
En 1364 fue ahorcado como r e s u l t a d o  de unas i n t r i g a s  pa lac iegas  seme- 
j a n t e s  a l a s  d e s c r i t a s  por  Martinez. 6 

A s i  pues,  e l  " m i r a  a Bernardo" de LC no e s  ninguna r e f e r e n c i a  ve lada  
y subvers iva  que i n t e n t a  d e s a c r e d i t a r  e l  c r i s t i a n i s m o  y b u r l a r s e  d e l  
dogma de l a  Inmaculada Concepti6n, como afirma Forcadas (vganse e s p e c i a l -  
mente las pp. 34-37 de s u  a r t i c u l o ) .  "Mira a Bernardo" e s  o t r a  a l u s i 6 n  
-516s en LC a uno de 10s t e x t o s  fundamentales de l a  t r a d i c i 6 n  mis6gina 
castellana--EZ Corbacho. Y p a r a  mayor i r o n i a ,  e s t a  obra f u e  e s c r i t a  por 
uno de 10s m6s ac6rrimos defensores de l a  Inmaculada Concepci6n--Alfonso 

4 
M h t i n e z  de Toledo, t r a d u c t o r  de l a  De Virginitat& Srmctae Mariae Cmtra  
Tres I n f i d e k s  de San I l d e f o n s o  de Toledo.7 

&mponlo LllRo 
~dici .611 de Burgos, 1499? 



CELESTINESCA 

l f l ' M i r a  a Bernardo' y e l  judaismo de' LC," BEE 13 (1973)~  27-45. 

2 ~ 6 a s e ,  por  ejemplo, n u e s t r o  "P lebe r io ' s  Lament and Two L i t e r a r y  
Topoi: Exposi tor  and Planctus ,"  RF 88 ( 1 9 7 6 ) ~  67-74. 

3 ~ h ~ o d o r e  Joseph Boudet , Comte de Puymaigre , La cour l i t t e ~ a i r e  de 
Don Juan I1 ( p a r i s  : A. Franck , 1873) , I ,  166. 

4 ~ e r n a n d o  de Rojas,  LC , e d . ,  i n t r o .  J. Cejador y Frauca,  C C  20 
(Madrid: Espasa-Calpe, 1968) ,  I ,  47, 50-51. 

5Alfonso Martinez de Toledo, Arcipreste de T a l m e r a ,  ed. Mario Penna 
(Torino: Rosenberg y S e l l i e r  , 1955) , p. 13. 

%6ase Er ich  von Richthofen,  "Alfonso Martinez de Toledo und s e i n  
'I 

Areipreste de Talavera ,  e i n  k a s t i l i s c h e s  Prosawerk des 1 5 .  J ah rhunder t s ,  
ZRP 61  (1951) ,  468. 

7 ~ ~ a s e  Jos6 Madoz y Moleres,  San I ldefonso de ToZedo a traves de Za 
pZwna del  Arcipres te  de Talavera ,  B i b l i o t e c a  de Antiguos E s c r i t o r e s  C r i s -  
t i a n o s  Espaiioles, 2 (Madrid: CSIC, 1943) que cont iene  una edici6n de 
e s t e  o p k c u l o .  
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CELESTINA'S BLACK MASS 

Mac E. Barr ick  
Shippensburg S t a t e  College 

Lmmediately p r i o r  t o  t h e  incan ta t ion  scene (LC, 111, 146-147, 
11 Ce jador  ed. ) , Celes t ina  asks E l i c i a  t o  b r i n g  h e r  some items from l a  c& 

I t  mara de 10s vngiientos, s p e c i f i c a l l y  " l a  sangre d e l  cabr6n e e a s  poqui- 
t a s  de l a s  baruas , que t6 l e  c o r t a s t e .  l' Though t h e s e  obJec ts  have been 
f r equen t ly  d iscussed ,  t h e i r  exact funct ion  a t  t h i s  juncture  has not  been 
es t ab l i shed .  

Both Cejador and Laza Pa lac ios  (LCDB, no. 58, p. 105) approach t h e  
m a t t e r  without developing it. Each c i t e s  Ger6nimo de Huer ta ' s  annota- 
t i o n s  on P l iny  t o  t h e  e f f e c t  t h a t  goats a r e  "en t re  todos  10s animales 10s 
m6s luxur iosos  e incont inentes"  and t h a t  they  a r e  "simbolos d e l  demonio y 
de l a  mala mujer." Laza Pa lac ios  l a t e r  (p.  176) no tes  Laguna's commen- 
tary on Dioscorides : l' La sangre d e l  cabr6n mmtenido con a p i o ,  p e r e g i l  
e h i n o j o ,  bevida c a l i e n t e ,  o dada con vino en polvo ,  deshaze l a  p ied ra  de 
l a  v e j i g a .  Dicen\que e l  diamante,  c w a  f o r t a l e z a  menosprecia todo fuego 
y ace ro ,  s e  dexa vencer de  e s t a  sangre ,  y echando en e l l a  c a l i e n t e  y 
acabada de f l u i r  de l a s  venas,  s e  ablanda." This  l a t t e r  b e l i e f ,  which 
de r ives  u l t ima te ly  from P l i n y  ( H i ~ t o r i a  NaturaMs , XXXKCI , 1 5 ,  59-60) , 
w a s  widespread through t h e  Middle Ages and w e l l  i n t o  t h e  seventeenth 
century ,l and, though subsequently disproven by Montaigne, i s t h e o n l y  
f e a t u r e  of goa t ' s  blood mentioned i n  t h e  i m i t a t i o n s  and cont inuat ions  o f  
LC. 3 

P.E. Russe l l  (LCDB, no. 302, p. 349) a l ludes  t o  t h e  use of "10s ob- 
j e t o s  cabrunos" i n  t h e  p r a c t i c e  of love magic, and indeed o t h e r  p a r t s  of 
t h e  goat a r e  mentioned elsewhere as e f f e c t i v e  love charms. The Celes t ina  
of t h e  Liscmdro y RoseZia advises  Roselia:  "Pues v 6 t e ,  amiga, y como t e  
d igo ,  p a r a  t r a e r l e  6 t u  amor, h t a l e  l a s  manos con aquel  sebo de cabrGn, 
cuando e n t r e  b u r l a s  y v6ras s e  l a s  tomares, y di e s t a s  pa labras  que t e  he 
dicho , que son muy aprobadas" (p.  86).  And i n  t h e  Comedia FZorinea , 

I t  Marcel ia  encloses unos p o l v i l l o s  d e l  cabr6n1' i n  a l e t t e r ,  "para que s i  
F lo r i ano  ama a Be l i sea ,  y e l l a  l e e  l a  c a r t a ,  e l l a  l e  m e  a 61 ,  y s i  no  
quedarse ha  l i b r e  ; que a 1  f i n  e s t a s  cosas s 6 l o  Dios las ha  de saber"  
( N B A E ,  X I I ,  208). Yet, cu r ious ly ,  P-eno mentions none o f  t h e s e ,  nor  
t h e  scmgre y barba ,  i n  h i s  l i s t i n g  f Ce les t ina ' s  materia cosrne'tica and 
o t h e r  i tems "para remediar m o r e s .  This  omission may be  simply an 
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over s igh t  due t o  t h e  change of au thor s ,  b u t  more l i k e l y  t h e s e  m a t e r i a l s  
a r e  s i g n i f i c a n t l y  d i f f e r e n t  from those  inc luded i n  P h e n o ' s  ca t a log .  
Since PSrmeno cau t ious ly  q u a l i f i e d  h i s  l i s t i n g  ( "todo e r a  b u r l a  y men- 
t i r a 9 ' 5 ) ,  t hese  subsequent i tems might ' be considered i n t e n t i o n a l l y  n o t  
I' 11 b u r l a  y  mentira.  The i r  placement wi th in  t h e  c&ara de ungiientos i n s i d e  
a  b l a c k  ca t  sk in  underscores t h e i r  unique purpose as magic o b j e c t s ,  i n  
c o n t r a s t  t o  t h e  o t h e r  pa rapherna l i a  with more mundane cosmetic or  pharma- 
c e u t i c a l  uses.  The h e r b s ,  drugs and o the r  t h i n g s  i n  C e l e s t i n a ' s  co l l ec -  
t i o n  were not included by t h e  author  merely t o  overwhelm t h e  reader  wi th  
a  sense  of  h o r r o r  and d i s g u s t .  Each has been shown t o  be  e f f e c t i v e  i n  
t h e  p r a c t i c e  of  f o l k  medicine,  w i t c h c r a f t  o r  popular  psychology. So it 
i s  t h a t  t h e  mention of t h e s e  s p e c i a l  m a t e r i a l s  a t  t h e  incan ta t ion  scene 
must be examined with r e f e r e n c e  t o  t h e  a u t h o r ' s  i n t e n t i o n .  

The r o l e  of  the  male goat i n  t h e  Witches' Sabbaths i s  w e l l  known. 6 
What i s  of ten  overlooked i s  t h a t  t h e s e  Sabbaths usua l ly  involved a  r i t u a l  
s a c r i f i c e ,  e i t h e r  of an innocent  v i c t im,  of  a  wi t ch  or  o f  t h e  god ( i . e . ,  
t h e  g o a t )  h imsel f .  When Ce les t ina  asks E l i c i a  f o r  the  b e a r d  c l ipp ings  
'I que tfi l e  c o r t a s t e , "  she i n s i n u a t e s  t h a t  t h e  moza has p a r t i c i p a t e d  i n  
one o f  t h e s e  r i t u a l s  and has brought t h e  o b j e c t s  i n  ques t ion  back wi th  

I t  h e r .  It i s  no accident  t h a t  Sancho de MuiiSn s e l e c t s  E l i c i a  as t h e  d igna  
h e r d e r a  de Celest ina" i n  h i s  Tragicomedia de L i s m d r o  y RoseZia. 

The u t i l i z a t i o n  of  h a i r ,  both corpora l  and f a c i a l ,  i n  t h e  p r a c t i c e  
of  magic has  been commonly noted. The p r i n c i p l e  involved i s  t h a t  of con- 
t a g i o n ,  t h a t  t h i n g s  once joined remain sympathe t ica l ly  a t t a c h e d ,  even 
though l a t e r  separa ted  and, t h a t  p a r t s  of a  body, i n  t h i s  case h a i r ,  con- 
t a i n i n g  an essence of t h e  whole, mw be used t o  work an e f f e c t  on t h a t  
body a s  i f  t hey  were s t i l l  connected t o  it. Numerous examples might be 
c i t e d ,  bu t  a  few from Cezes t ina - l i t e ra tu re  w i l l  s u f f i c e :  E l i c i a  as t h e  
Ce les t ina  of  Lisandro y RoseZia prepares  "a 10s m a n t e s  hechizos de 
c a b e l l o  o cord& con que hagan que sus  &gas l e s  amen, y  aborrezcan e l  
que amaban , y amen e l  que aborrecian" (p .  73) ; Claudina i n  t h e  Tragedia  
PoZi&ma o f f e r s  t o  perform a conjury f o r  S i l v a n i c o  i f  he w i l l  b r i n g  h e r  
II  una g a l l i n a  p r i e t a  de c o l o r  de cuervo, e  vn p e d a ~ o  de l a  p i e r n a  de un 
puerco b lanco ,  e  t r e s  c a b e l l o s  syyos cortados mar tes  de maiiana a n t e s  que 
e l  s o l  salga" ( a c t o  XVI,  p. 33) ; and of  course ,  of  t h e  o r i g i n a l  Ce les t ina  

11 P6meno t e l l s  us t h a t  venian a  e l l a  muchos hombres y mugeres, y  a  vnos 
demandaua e l  pan do mordian, a  o t r o s  de s u  ropa ,  a o t r o s  de sus  cabel los"  
( I ,  44) .7  Thus possession of  t h e s e  "barbas d e l  cabr6n" impl ies  a  magic 
power over t h e  animal from which they  came and over t h e  Devil  which he 
r e p r e s e n t s .  Mention o f  t h i s  and s i m i l a r  o b j e c t s  by Lucas F e r n h d e z  8 
sugges ts  t h a t  t h e  h a i r s  may have been burned as a mock incense i n  S a c r i b  
l eg ious  r i t u a l s  . 

The use t o  which C e l e s t i n a  pu t s  t h e  blood of  t h e  goat during t h e  in-  
can ta t ion  i s  not  s t a t e d ,  b u t  it can be surmised from contemporary r e f e r -  
ences.  I n q u i s i t i o n  documents from t h e  four t een th  t o  t h e  e igh teen th  cen- 
t u r y  descr ibe  t h e  Witches 's  Sabbaths as  Black Masses and blasphemous 
parodies  of o t h e r  Chr i s t i an  r i t u a l s .  For example, one Ana Maria de 
Georgel, t r i e d  f o r  w i t c h c r a f t  i n  Toulouse i n  t h e  fou r t een th  century ,  s t a -  
t e d  t h a t  " e l  macho c a b r i o  . . . l e  aconsej6 que h i c i e r a ,  s i  podia ,  
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comuniones s a c r i l e g a s  p a r a  ofender a Dios y en g l o r i a  d e l  Diablol' ( c a r 0  
Baroja ,  Las bru jas ,  pp. 115-116) .9  J u s t  as  t h e  Sabbaths were grotesque 
t r a v e s t i e s  of t h e  Chr i s t i an  Mass, s o  Rojas makes h i s  incanta t ion  scene  a 
Black Mass i n  miniature wi th  Ce les t ina  serv ing  as her  own p r i e s t  i n  a 
p r i v a t e  d i a b o l i c  communion. The blood of t h e  goat-god has become f o r  h e r  
t h e  wine o f  t h e  Sacrament, without need of t r a n s u b s t a n t i a t i o n ,  represen- 
t i n g  t h e  blood of t h e  Devil  i n  h i s  phys ica l  appearance a t  t h e  Sabbaths. 
As a canverso Rojas could  not r i s k  a t t r a c t i n g  t o  himself t h e  medieval 
suspic ion  of t h e  Jew as a Devil  worshipper,10 s o  he does n o t  mention the  
u l t i m a t e  u t i l i z a t i o n  of t h e  "objetos cabrunos ," j u s t  as he avoids mention 
o f  Sa tan ,  h i d i n g  him i n s t e a d '  under t h e  name of Plut6n ( c f .  Russe l l ,  p. 
349). Whether one accepts  or  not  t h e  acce le ra t ing  e f f e c t  o f  magic on t h e  
developing amorous r e l a t i o n s h i p  between Ca l i s to  and Melibea, there  can be 
no  doubt t h a t  Ce les t ina  be l ieved i n  and p r a c t i c e d  magic, be ing  indeed a 
wi tch  within t h e  Chr i s t i an  t r a d i t i o n .  

+ NOTES + 
$0 H. D. Aus t in ' s  bibl iography i n  "h Inher i t ance  o f  ~ a g i c , "  MLN , 

60 (1945),  324-325, add The Book of Beasts,  tr. T. H. White ( ~ e w  York, 
1 9 5 4 ) ~  p. 75, and Pseudo-Aristotle , P o r i d a t  de Z a s  poridades,  ed. Lloyd 
A. Kasten   adr rid, 19571, p. 74. 

2 ~ e e  Robert D. C o t t r e l l ,  "of Dia lec t i c s  and Goat 's  Blood i n  an Anec- 
dote  by Montaigne," RenQ, 30 (1977),  29-42. 

3 ~ a n c h o  de ~ ~ 6 n ,  Lisandro y Roselia (Madrid, 1872),  p. 9 ;  Pedro 
Hurtado de l a  Vera, La DoZeria, NBAE, XII, 354. The b e l i e f  i s  mentioned 
a l s o  i n  Quevedo's Busc'on (11, v i )  and i n  ~ 6 n g o r a ' s  " h g 6 l i c a  y Medoro" 
(vv. 25-28). 

4 I1 Rodrigo de Reinosa inc ludes  sangre d e l  cabr'on" among' the  ob jec t s  
I t  used by Mari-Garcia t o  hacer  hechizos y cosas pa ra  b ien  querer" (ed. 

J. M. de Cossio [ ~ a n t a n d e r ,  19501, p. 6 4 ) ,  and A g u s t h  de Rojas Vil lan-  
drano speaks i n  h i s  Vi'iqje e n t r e t e n i d o  (ed. J. P. Ressot  adri rid, 19721, 

11 p. 103) , of an hech ice ra  who used, among o the r  t h i n g s ,  sangre y ba rba  

* 
de cabr'on berme j o y  sesos  de asno, y una redomil la  de a c e i t e  ser&ut?ino,' ' 
f o r  which she w a s  subsequently punished f o r  wi t chc ra f t .  

5 ~ h e r e  a re  two i n t e r p r e t a t i o n s  of t h e  phrase : (1) t h a t  t h e  o r i g i n a l  
au thor ,  being c a r e f u l  t o  avoid t r o u b l e  with t h e  I n q u i s i t i o n ,  dismisses 
t h e s e  items as innocuous; and ( 2 )  t h a t  t h e  phrase i s  a re ference  t o  t h e  
orthodox medieval doc t r ine  denying superna tu ra l  powers t o  witches 
as us sell, art. c i t .  ) .  A s  has been shown elsewhere ( ~ a r r i c k ,  LCDB , no. 
82,  p.  387, n. 1 9 ) ,  such disclaimers  a re  not  unusual i n  Spanish l i t e r a -  
t u r e .  

%ee Margaret Murray,  The Witch-Cult i n  Western Europe (Oxford, 
1921) ,  pp. 68-69, 97-112; Montague Summers, The H i s t o q  of Witchcraft and 
Demonology ( ~ e w  York, 1926) ,  ch. 4 ,  esp. pp. 134-136; J u l i o  Caro Baroja,  
Las b r u j a s  y s u  m d o  (Madrid, 1968),  pp. 115-120. 
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7 ~ h e  b e l i e f  i s  mentioned d l s o  i n  Apuleius ' Golden Ass (ch. 4) and 
appears f r equen t ly  i n  dramatic  l i t e r a t u r e  ( s e e  Pavia ,  LCDB, no. 112,  pp. 
41 ,  57-59; c f .  Reinosa, p. 6 3 ) .  

8 " ~ a b e  hacer  b o l l o  maimon, / Y hace asbondo zahumerios / De l a s  bar -  
bas d e l  cabron" (Farsus y e'gZogas  adri rid, 18671, pp. 149-150). 

9 ~ f .  desc r ip t ions  o f  such Masses and t h e  a r t i c l e s  used as Sacra-  
ments i n  Summers, pp. 144-157, and Murray, p. 150. 

''see Venet ia  Newall, ne he Jew as a Witch Figure," i n  The witch 
Figure fe on don, 1973),  pp. 95-124, esp. 108-111. C f .  Fernando Toro- 
Garland, LCDB, no. 376, p. 444. 



THE COMEDIA SERAFINA AND ITS RELATIONSHIP 
TO LA CELESTINA 

Glen F. Dil le 
Southern I l l i n o i s  University 

Amid the  e a r l i e s t  progeny of La Cezestina (=LC) a r e  th ree  anonymous 
cmedias--the ~ ~ o ' l i t a ,  !l'hebaida and Serafina --considered by Mengndez y 
Pelayo t o  be among the  most obscene works i n  t he  whole of Spanish l i t e r a -  
t u r e . 1  I n  t h i s  b r i e f  essay I w i l l  examine'the re la t ionsh ip  of one of 
them, the  Comedia ZZamada Serafina (qalencia: Jorge Cos t i l l a ,  1521) , 
with ~ c . 2  

Although the  0rGenes de la noveZa includes t he  Serafina in the  
section e n t i t l e d  "liuitaciones de l a  Celestina," Mengndez y Pelayo wri tes  
of it: " N i  s iqu ie ra  puede considerarse como imitaci6n de l a  C e k s t i n a ,  
con l a  cua l  no t i ene  m& parentesco que e l  de su  prosa."3 This denial  i s  
curious as  he f inds i n  i t s  companion works, ~ p 6 l i t a  and Thebaida, much t o  
compare with LC. The ypo/Zita, f o r  example, "plagia servilmente l a  f'abula 
de l a  ~ e l e s t i n a . " ~  Yet f o r  many years a l l  three  compositions have been 
considered by many scholars (~engndez y Pelayo among them) as by the same 
author because of t h e i r  s i m i l a r i t i e s .  I suspect t h a t  Mengndez y Pelayo's 
distancing of the  Serafina from LC r e f l e c t s  h i s  horror  a t  t h e  sexual 
exp l ic i tness  of the  former ( " ~ 1  enredo de l a  Serafina apenas puede ex- 
ponerse en te'rminos honestos. " )  ; and a t  i t s  b l a t an t  amorality (" . . . e l  
crimen s o c i a l  que cometi6 [its author] y e l  d d o  que todavia puede causar 
su l ec tu ran  ) .5 

Lida de Malkiel likewise incluaes the  Serafina among the  celestinesque 
imita t ions  i n  her Originalidad artistica ,6 and throughout t h i s  study 
compares it very unfavorably t o  LC as i f  they were works of the  same 
nature .  Whinnom has demonstrated the i n ju s t i ce  of such comparisons with 
regard t o  the  f ieba ida :  

But what the author of  the  Thebaida has borrowed from 
Rojas i s  primarily a form and technique. It i s  necessary 
t o  emphasize . . . t ha t  t he  author of the Thebaida re jec ted  
..: some of the  important and d i s t i nc t ive  elements i n  

the  Cebs t ina :  t h e r e  i s  no witchcraft  ; he has eliminated 
the  tragedy; and he has discarded the  unsavoury ( i f  im- 
~ r e s s i v e )  character of Celestina herse l f .  . . . But nly main 



point  i s  t h a t  we should s t o p  t a l k i n g  o f  t h e  Thebaida (and 
11 t h e  ~ e r a f i n a )  as imi ta t ions  of t h e  ~ e l e s t i n a "  and l a b e l  

them i n s t e a d  simply as "Spanish humanistic comedy."7 

Whinnomls comments apply genera l ly  t o  t h e  Serafina; which i s ,  however, a t  
t h e  same time very s i m i l a r  t o  and y e t  q u i t e  d i f f e r e n t  from t h e  Thebaida.8 
One of t h e  d i f f e rences  i s  t h a t  t h e r e  a r e  i n  t h e  Serafina c e r t a i n  e l e -  
ments, not  t h e  l e a s t  of which i s  a Celes t ina- f igure ,  t h a t  r e l a t e  t h e  work 
d i r e c t l y  t o  i t s  predecessor .  

The Serafina i s  a dialogued prose and ve r se  composition i n  s i x  a c t s  
( o r  cenas ) i n  fourteen f o l i o s .  In  b r i e f  t h e  p l o t  concerns t h e  love  
a f f a i r  between Evandro and S e r a f i n a ,  t h e  complication be ing  t h a t  she i s  
a l ready married t o  t h e  impotent (and perhaps homosexual) Phi l ipo .  The 
husband i s  not t h e  p r i n c i p a l  o b s t a c l e ,  however; it i s  S e r a f i n a l s  mother- 
in-law, t h e  formidable Artemia.9 The bulk of t h e  comedy has t o  do wi th  
Evandro's v a l e t ,  Pinardo,  and h i s  schemes t o  ar range  t h e  love r s  t r y s t .  
Pinardo e n t e r s  Artemia's house d isguised  as  a young g i r l  and during h i s  
s t a y  (comprising t h e  f o u r t h  and longes t  a c t  o f  t h e  work) engages i n  a 
s e r i e s  of r i b a l d  adventures.  A s  a r e s u l t  he manages t o  in t roduce  Evandro 
i n t o  S e r a f i n a ' s  bedchamber. Faced wi th  a f a i t  a c c q Z i  and compromised 
by h e r  own sexual  r e l a t i o n s  wi th  Pinardo,  Artemia gives h e r  b l e s s i n g  t o  
t h e  a f f a i r  and even jo ins  i n  t h e  cuckolding o f  h e r  own son by g e t t i n g  him 
o u t  o f  t h e  way when he  shows up -unexpecte&Ly as  S e r a f i n a  e n t e r t a i n s  
Evandro. 

There i s  no mistaking t h e  ce les t inesque  o r i g i n s  of Artemia even 
though t h e  author  has  in t roduced some comic v a r i a t i o n s .  There is  no 
w i t c h c r a f t ,  of course,  because ,  l i k e  t h e  murder and s u i c i d e  o f  LC, it was 
considered a s e r i o u s  s u b j e c t  and d i d  not  l end  i t s e l f  t o  humorous t r e a t -  
ment. Fur the r ,  t h e  bawd has been e l eva ted  from a low c l a s s  tercera t o  
supposedly a dueza hmrada, a woman of cons iderable  income and s o c i a l  
s tanding.  As  such Artemia 'a  duty i s  t o  uphold t h e  family r epu ta t ion  and 
her  i n a b i l i t y  o r  unwil l ingness t o  do s o  becomes a subjec t  f o r  comedy. 
Appearances notwi ths tanding,  Artemia shows h e r s e l f  t o  be a h y p o c r i t i c a l ,  
lewd and hedon i s t i c  person who i s ,  without a doubt , d i r e c t l y  p a t t e r n e d  
a f t e r  Celes t ina .  

Artemia i s  t h e  only c h a r a c t e r  o f  t h e  Serafina descr ibed  i n  any de- 
t a i l .  This  i s  due t o  t h e  f a c t  t h a t  she i s  t h e  main comic f igure .  While 
h e r  p o r t r a i t  i s  r i d i c u l o u s l y  exaggerated we can c l e a r l y  s e e  i t s  ce le s -  
t inesque  f i l i a t i o n .  One of Evandro's se rvan t s  speaks o f  h e r  i n  t h e s e  
terms : 

La verdad, hablando cont igo ,  seiiora Artemia es' una mala 
best ia--enbidiosa,  r a n z i l l o s a ,  soberb ia ,  a v a r i e n t a ,  min- 
t r o s a ,  desones ta ,  perezosa ,  enojosa,  enemiga en conclu- 
s i6n  de toda  bondad, enemiga de todo sosiego.  Y aun s e  
h a  picado un poqui to  de andar de d i g m e  en digame. Y 
despu6s en cada colada a querido echar  sus  manteles.  
( f o l i o  l l r )  



In  a d d i t i o n ,  Artemia, it Seems, has l e d  a r a t h e r  sexua l ly  a c t i v e  l i f e  be- 
f o r e ,  during and a f t e r  h e r  marriage and l a t e l y  has  s p e c i a l i z e d  i n  t h e  
c le rgy  ( a s  had ~ e l e s t i n a ) :  

Que n i  s e  content6 de que donzel la  ir  a1 tZtamo vi rgen 
como e l  p o r t a l  de  Q u a r t e ,  s i n o  que am despugs con m ' i l l  
autos y hechos desonestos ensuzi6 e l  l echo  d e l  noble 
marido . . . Pues despugs que enorabuena enbibd6 [no] a 
emendado e l l  av ieso ,  qual  s e a  s u  negra  v i d a  qual  e l l a  10 
h a  hecho antes .  Y despuEs que n i  se con ten ta  con t e n e r  
en s u  casa  por  huesped de que v iene  a v i s i t a r  a 1  p rov i so r  
d e l l  obispo,  n i  s e  contenta  con l a  demasiada conversaci6n 
d e l  y i c a r i o ,  n i  con l a  continua v is i ta  d e l  g u a r d i h  de 
11 y a  sabe i s"  ... s i n o  que aora  de nueva a tomado a1 que 
pide p a r a  l a s  himas de purgator io .  ( f o l i o  l l v )  

The d e s c r i p t i o n  of he r  pe r sona l  appearance i s  a l s o  u n f l a t t e r i n g  and, 
taken wi th  a g ra in  of s a l t ,  produces a p i c t u r e  s i m i l a r  t o  t h a t  o f  t h e  
Ce les t ina ' s :  

Porque v e l l a  e s  como l a  c inbara  d e l  Corpus Christi--y de 
hechura de almario l a r g a  y desvaida, e l  c o l o r  y g e s t o  
como m h c a r a  m a l  p i n t a d a ,  e l  t a l l e  como rozinazo de moli- 
ne ro ,  l a  v i s t a  como id010 d e l  tiempo an t iguo ,  e l l  andar  y 
v i s i 6 n  de e s t a n t i g u a  y fantasma de l a  noche. En verdad,  
que t a n t o  temiese e n c o n t r a l l a  de noche como v e r  una man- 
drkula. ( f o l i o  l l v )  

The Serafina focuses  on ingenio and btlrZa r a t h e r  than  love and 
Pinardo i s  t h e  t r i c k s t e r .  I n  h i s  deal ings  w i t h  Artemia he  combines as- 
p e c t s  o f  bo th  P h e n o  and Sempronio. Like Sempronio he i s  motivated by a 
s t r o n g  d e s i r e  t o  make money out o f  h i s  m a s t e r ' s  b l i n d  pass ion ,  he  i s  
t e r r i b l y  cyn ica l  about women, and he is d i s d a i n f u l  about h i s  m a s t e r ' s  
he lp lessness .  Both Sempronio and Pinardo a r e  r a t h e r  proud of t h e i r  a b i l -  
i t i e s  t o  so lve  t h e i r  masters  ' problems. Semproniols s o l u t i o n ,  o f  course ,  
i s  l e s s  ingenious ; he w i l l  b r i n g  i n  Celes t ina .  Pinardo w i l l  a c t  on h i s  
own. 

One of t h e  elements o f  comedy being exaggerat ion and r e p e t i t i o n ,  
P inardo 's  sexual  a t h l e t i c s  become a p r i n c i p a l  source  of  t h e  humor of  t h e  
Serafina. 11 Mal s o s e g a d i l l a  deves t e n e r  l a  punta de l a  barriga,'l10 says 
C e l e s t i n a  t o  P&meno, an observat ion even more p e r t i n e n t  i n  P ina rdo ' s  
case. As PQrmeno l u s t s  a f t e r  Areusa, Pinardo repea ted ly  enjoys t h e  fa-  
v o r s  o f  the  maid, Violante .  But t h e  s t r o n g e s t  remembrance o f  t h e  
Pkmeno-Celestina r e l a t i o n s h i p  r e f l e c t e d  i n  t h e  Seraf ina concerns Celes- 
t i n a ' s  sexua l  i n t e r e s t  i n  Pkmeno: " IMala r a v i a  me mate, s i  t e  l l e g o  6 ' 

m i  avnque v i e j a .  A few l i n e s  l a t e r  when she  l e a r n s  t h a t  P h e n o  i s  
t h e  son of h e r  cmadre, Claudina, t h e r e  i s  the - fo l lowing  in terchange:  

Cel. LAcuerdaste , quando do-as a mis p i e s ,  loqu i to?  
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Parm. S;, en buena f e .  E algunas vezes ,  avnque e r a  n i -  
fio, me subfas  a l a  cabegera e me apre tauas  con t i -  
go, e porque o l i a s  a v i e j a ,  me fuya  de ti.12 

In  Act V 1 1 1  when Sempronio upbraids  P&meno f o r  h i s  t a r d i n e s s  he makes a 
11 r e f e rence  along t h e  same l i n e s :  No s6 que c r e a  de t u  t a rdanqa  s i n o  que 

t e  quedaste  a e s c a l l e n t a r  l a  v i e j a  e s t a  noche o a r a s c a r l e  10s p i e s ,  como 
quando chiqui to .  "13 

The S e r a f i n a ' s  author  apparent ly  noted t h e  comic p o t e n t i a l  i n  Celes- 
t i n a ' s  s exua l  over tures  t o  P h e n o  and developed t h e  idea  i n  h i s  f o u r t h  
a c t .  l4 Pinardo,  d isguised  a s  an i l l - t r e a t e d ,  orphan g i r l  i s  bedded down 
a t  Artemia's f e e t .  During t h e  n igh t  he i n i t i a t e s  sexua l  a c t i v i t i e s  t h a t  
come a s  a p leasan t  s u r p r i s e  t o  Artemia. I n  t h e  morning when Artemia 

I1 wishes o t r a  vue l t a "  she c m u n i c a t e s  he r  d e s i r e  by complaining of  a 
swollen womb and asks Pinardo t o  massage it. This  scene evokes Celes- 
t i n a l s  encounter wi th  Areusa ( ~ c t  VII) and he r  p r e s c r i p t i o n  f o r  t h e  
l a t t e r ' s  ' h a 1  de madre": s exua l  r e l a t i o n s  wi th  P'armeno. 

A l l  i n  a l l ,  we f i n d  i n  t h e  Se ra f ina  a l i g h t - h e a r t e d  r e v e r s a l  of t h e  
Phneno-Celes t ina  r e l a t i o n s h i p  t h a t ,  a t  l e a s t  f o r  i t s  contemporary 
audience, must have made t h e  work a l l  t h e  more humorous. 

Contrary t o  Ce les t ina  (who d i e s  i n  Act XIII) Artemia i s  t h e  burZada 
u n t i l  t h e  l a s t  scene:' B u t  Artemia's weakness i s  n o t  greed;  i f  anything 
she is f o o l i s h l y  l i b e r a l  i n  h e r  p r e s e n t s  t o  t h e  c l e r i c s  t h a t  f requent  h e r  
house. Artemia's downfall  r e s u l t s  from h e r  hypocrisy.  As wi th  a l l  t h e  
o the r  females o f  t h e  Se ra f ina  she d i sgu i ses  he r  l a s c i v i o u s  n a t u r e  under a 
cloak o f  modesty and p i e t y ,  Worse, she wished t o  deny S e r a f i n a  t h e  
p leasu res  t h a t  she s o  amply partook of  i n  h e r  youth and which she s t i l l  
d e s i r e s  i n  o l d  age. Once she r e a l i z e s  t h e  f o l l y  o f  running counter  t o  
na tu re  she  recovers  he r  famed as tu teness  and j o i n s  fo rces  wi th  t h e  oth- 
e r s  : 

Y pues que asf e s ,  d6monos de buen tiempo, q u ' e s t e  mundo 
no a de dura r  p a r a  siempre. Y e s t a  vez p a s e ,  pero  de 
aqui  en ade lan te  todo  qu ie ro  que pase por  m i  mano y anden 
todas.  Y a s i  10 digo  a Evandro. Que de oy m6s seamos 
buenos amigos y que s e  quede Pedro en c a s a  y e l  d i a b l o  
vaya p a r a  ru in .  Y s i  mi h i J o  e s  bobo, que 10 s e a  en- 
buenora,  que e s o t r a  pecadora no a de e s t a r  hecha camale6n 
deseando 10 que s o b r a  a sus  vezinas.  ( f o l i o  1 3 r )  

These a r e  sent iments  t r u l y  more reminiscent  of Ce les t ina  than  a dueza 
honrada. Af ter  he r  "anagnor is i s"  she shamelessly bu t  humorously t r i c k s  
ne r  own son s o  t h a t  S e r a f i n a  and Evandro can enjoy t h e i r  new-found love .  

I t  We r e c a l l  t h a t  Ce les t ina  was no l e s s  unscrupulous wi th  he r  son" P'armeno. 

Because t h e  au thor  has  tu rned  a ce le s t inesque  s i t u a t i o n  i n t o  a com- 
edy, t h e  end r e s u l t  f o r  t h e  cha rac te r s  of t h e  S e r a f i n a  i s  t h e  f u l f i l l m e n t  
of  t h e i r  d e s i r e s .  The boys ge t  t h e  g i r l s  and v i c e  v e r s a ;  t h e r e  a r e  even 



handsome rewards f o r  P inardo and t h e  o the r  se rvan t s .  And, above a l l ,  f o r  
h- temia and t h e  o the r s  t h e r e  i s  t h e  promise of  a l i f e  of c e r t a i n  ease  and 
p l e a s u r e  t h a t  Ce les t ina  longed f o r  and l o s t .  

I n  c l o s i n g  I wish t o  make c l e a r  t h a t  t h e  Comedia Seraf ina i s  no mere 
i m i t a t i o n  of  Rojas '  masterpiece.  Although I have here  emphasized t h e  
ce les t inesque  elements t h a t  i n s p i r e d  i t s  composition, t h e y  are  no t  

r a t h e r  they  a r e  adapted wi th  cons iderable  t a l e n t  t o  produce 
a d e l i g h t f u l  comedy t h a t  can s t a n d  on i t s  own m e r i t s .  
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MISOGYNY AND MISPRINT I N  LA CELESTINA, ACT I 

B. Busse l l  Thompson 
, Columbia Universi ty  

A t  t h r e e  p o i n t s  i n  Act I of La C e k s t i n a  (=Lc)  , something i n  t h e  
t e x t  now seems amiss. Since t h e  modern reader  has found no b l a t a n t  hu- 
mor o r  s u b t l e  purpose i n  any o f  t h e  t h r e e ,  they  a r e  judged t o  be  stubborn 
m i s p r i n t s ,  o r  flaws p e r p e t r a t e d  by Rojas while touching up t h e  f i r s t  a c t .  
These t h r e e  n a r r a t i v e  o r  r h e t o r i c a l  f i s s u r e s  have been d iscussed  by Pro- 
f e s s o r  Gilman i n  h i s  proof o f  dua l  au thorship .1  Two o f  these  w i l l  be t h e  
concern o f  our paper. 

The first  i s  Sempronio's odd lesson t o  C a l i s t o  on some o f  t h e  more 
abe r ran t  i n d i g n i t i e s  of women : 

Dixe que t G ,  que t i e n e s  m& c o r q 6 n  que Nembrot n i  
Alexandre, desesperas  de a lcanqar  vna muger, muchas de 
las quales  en grandes es tados  const i tuydas s e  sometieron 
a 10s pechos e r e s o l l o s  de v i l e s  azemileros e o t r a s  a 
b r u t o s  animales. LNo has legdo de P a s i f e  con e l  t o r o ,  de 
Minerua con e l  can? (ed. Cejador, I ,  p. 45) 

Since t h e r e  i s  no c l e a r  mythica l  antecedent f o r  a l i a i s o n  between t h e  
chas te  Minerva and a canine,  it i s  assumed t h a t  t h e  phrase i s  skewed; t h e  
s tandard  emendation--suggested by Professor  Ot is  Green--is t o  s u b s t i t u t e  
"Vulc6n" f o r  " e l  can" and t o  assume t h a t  t h e  author  here makes use of 
r a t h e r  complex and implausible  chiasmus. 2 

The second t e x t u a l  s l i p  i s  C a l i s t o ' s  r e a c t i o n  t o  Sempronio's v i -  
gorous l e s son  on t h e  wi le s  o f  women (pp. 47-50). Though Sempronio has  
not  made mention of David and V i r g i l  as vict ims o f  women, Ca l i s to  r e -  
p l i e s  : I t  D i  pues,  e s se  Ad&, e s s e  Salom6n, e s se  Dauid, esse  A r i s t & t e l e s ,  
esse  V e r g i l i o ,  e s sos  que d i z e s ,  tc6mo s e  sometieron a e l l a s ?  Goy  m& 
que e l l o s " ?  (pp. 50-51).  he t h i r d  apparent misp r in t  o r  n a r r a t i v e  
lapse--which does not  concern our present  study--is t h a t  P6rmeno seems t o  
know t h a t  C a l i s t o  i s  i n  love  wi th  Melibea, though a t  no  po in t  i n  the  dia- 
logue i s  he informed of such a s t a t e  of affairs. ) 

Rather than  read  Act I as a reasonably s e r i o u s  u n i t  w i th  a flawed 
t e x t ,  might we not  t r y  a more s u b t l y  comic reading  t h a t  assumes a co r rec t  



p r i n t i n g ,  a t  l e a s t  f o r  our  two examples? I n  f a c t ,  t h e  t reatment  of 
s e v e r a l  t o p i c s  i n  the  f i r s t  p a r t  of Act I should a l e r t  us t o  p o s s i b l e  
comic o r  parodic readings.  A l l  of t h e  elements seem s e l e c t e d  and con- 
s t r u c t e d  upon themes t h a t  were approaching t h e  category o f  l i t e r a r y  f r i -  
v o l i t i e s  toward t h e  end o f  t h e  f i f t e e n t h  century. Each element i s  both  
f a m i l i a r  and overdrawn. 

C a l i s t o ,  as  one voice i n  t h e  anthology of l i t e r a r y  excesses ,  speaks 
t h e  l i n e s  and a c t s  t h e  p a r t  of love ' s  fool--blind, t r a n s f i g u r e d ,  and ob- 
ses sed .3  He t a l k s  of t h e  p r i son  of love ,  t h e  s ickness  o f  love ,  love as  
f i r e  o r  f eve r ,  e t c .  He i s  t h e  humbled s l a v e  o f  love and t a k e s  t h e  af- 
f i r m a t i v e  i n  p r a i s e  o f  women, r e c i t i n g  t h e  s t andard  catalogue of a t t r i -  
butes  d e l i n e a t i n g  the  p e r f e c t  female. Sempronio, i n  answer, takes  ano- 
t h e r  voice  from the  l i t e r a r y  inventory. I n  s t renuous  r a t h e r  than con- 
v inc ing  tones  Sempronio r e c i t e s  from t h e  canons and r i t u a l  l i s t i n g s  o f  . 
t h e  misogynist--the l i t a n y  of feminine w i l e s  and of authors  who have 
warned aga ins t  them. He has memorized t h e  dogma o f  h i s  f i f t een th -cen tu ry  
predecessors ,  and he entones it wi th  a lack  of l o g i c  made a l l  t o o  t r a n s -  
p a r e n t  f o r  t h e  reader .  I s t r e s s  t h a t  Sempronio's l i n e s  must be r ead  a t  
another  l e v e l ,  because t h e r e  i s  no conceivable t i e  between what we know . 
of Sempronio as a s e r v a n t ,  l o v e r ,  and manipulator  and what he r e c i t e s  
here as an ant i - feminis t .  

The p i t t i n g  o f  two u n r e l a t e d  t r a d i t i o n s  which c o n f l i c t  i s  ingenious. 
It would almost allow us t o  cons t ruc t  a p r imi t ive  model o f  LC, imagined 
along t h e  same l i n e s  as  t h e  Quijote .  Could t h e  o r i g i n a l ,  quickly aban- 
doned, purpose o f  LC's au thor  have been a parody t h a t  s t ayed  through t h e  
f i r s t  pages ,  b u t ,  l i k e  t h e  Quijote,  took a tu rn  s o  t h a t  t h e  f i c t i o n  and 
c o n f l i c t s  of t h e  cha rac te r s  chosen t o  car ry  on t h e  parody became t h e  
e s s e n t i a l  i n t e r e s t ?  

It i s  i n  such a context  t h a t  t h e  "misprints"  of Act I could s l i p  
back i n t o  focus. F i r s t ,  cons ider  C a l i s t o ' s  r e a c t i o n  t o  Sempronio's dog- 
matic  proof of t h e  malice o f  women (pp. 47-50). The "misprint" i s  t h a t  
C a l i s t o ' s  r e  joinder  mentions c e r t a i n  figures--David and Virgil--who a r e  
not c i t e d  i n  t h e  proof.  Perhaps t h e  m a t e r i a l  i n  Sempronio's d i a t r i b e  can 
be taken a s  t h e  clue t o  C a l i s t o ' s  incongruous answer. To t h e  reader  a t  
t h e  t ime LC w a s  f i r s t  i s s u e d ,  as w e l l  as t o  modern scho la r s  whose bent i s  
toward Q u e l k n k r i t i k ,  a l l  of Sempronio's phrases a r e  f ami l i a r .  They a r e  
from books, from t r e a t i s e s :  This se rvan t  has combed through a l l  of t h e  
c l a s s i c a l  sources and c i t e d  t h e  most venerated a u t h o r i t i e s  on the  sub- 
j e c t ,  inc luding  Solomon, Seneca, and S t .  Bernard." We could t ake  a l l  o f  
h i s  s ta tements  and document them i n  t h e  h e a r t  of f i r t een th -cen tu ry  
misogyny. I n  o the r  words, Sempronio has adopted, f o r  t h e  occasion,  t h e  
r o l e  of a pedant ic  and se l f - r igh teous  ant i - feminis t .  Perhaps, even,  
t h e r e  i s  a moment when t h e  pompous content  i s  as soc ia ted  n o t  as p a r t  of 
Sempronio's p r i v a t e  b e l i e f ,  but  as a doc t r ine  t h a t  he i s  here r e c i t i n g  by 
r o t e .  I f  everyone--or , at  l e a s t ,  Rojas ' more enl ightened fellow- 
students--knew q u i t e  w e l l  t h e  l i s t  of vict ims o f  women, then  we can 

-  or or a r a d i c a l l y  d i f f e r e n t  i d e n t i f i c a t i o n  of t h e  t e x t  'S 'Bernardo,'  s ee  
E.M. G e r l i ' s  a r t i c l e  elsewhere i n  t h i s  i s s u e .  Ed.] 



assume t h a t  C a l i s t o  t o o  w a s  nodding and not  r e a l l y  l i s t e n i n g  while Sem- 
pronio  r e c i t e d  h i s  inventory;  i n s t e a d ,  Ca l i s to  was a n t i c i p a t i n g  what w a s  
be ing  s a i d  and, as proof of t h i s ,  he g e t s  it a l l  wrong! I n  "restoring1'  a 
m i s p r i n t ,  t h e n ,  we can. confirm and revive  a comic mood and a p l a u s i b l e  
l i t e r a r y  parody i n  a l a r g e  por t ion  of Act I. Q u i t e  poss ib ly ,  t h e  hea r t -  
i e s t  joke f o r  t h e  o r i g i n a l  r eade r  of LC came a t  t h e  poin t  o f  t h e  t e x t u a l  
s l i p .  

This  same parodic s e t t i n g  might a l s o  r e s t o r e  t h e  a l leged typographi- 
c a l  b l u r  of Sempronio's c h a s t i s i n g  query: 1 1  iNo has legdo de Pas i fe  con 
e l  t o r o ,  de Minerua con e l  can"? As I have mentioned, it i s  now s tandard  
p r a c t i c e  t o  convert " ~ i n e r u a  con e l  can" t o  "Minerua con Vulc'an" and t h u s  
r e s t o r e  a n~ythologic pairing--probably known t o  humanists of the  time-- 
t h a t  had been e f faced  by t h e  p r i n t e r .  Yet i f  t h e  au thor ' s  i n t e n t i o n  was 
t o  p resen t  Sempronio as t h e  echo of t h e  narrow misogynist ,  and i f  t h e  
audience were assumed s o p h i s t i c a t e d  enough t o  perce ive  a d i s p a r i t y  o r  
e r r o r  o f  utmost humor, why should it be adjus ted?  Furthermore, the  pos i -  
t i o n i n g  o f  t h e  blunder at t h e  very end of t h e  a t t a c k  would make the  humor 
more e f f e c t i v e  and obvious. And wi th  Green's conversion ( " e l  can" > 
I' ~ u l c ' a n " ) ,  t h e  obvious p a r a l l e l i s m  of o the r  animal-human l ink ings  ( " ~ a s i -  
f e  con e l  toro"  and t h e  probably vulgar  s tatement  u t t e r e d  by Sempronio 

11 soon a f t e r ,  t u  abuela con e l  ximio1')5 i s  l o s t .  We no longer  sense t h e  
b lend o f  dogmatic, overzealous misogynist and servant -c lass  g@ rs on 
t h a t  t h e  author  in tended f o r  Sempronio. 

On t h e  o the r  hand Professor  Green's suggested s u b s t i t u t i o n  should  
n o t  be d iscarded;  r a t h e r ,  it should be he ld  a s  t h e  r eader ' s  r e fe rence  
beyond what i s  p r i n t e d ,  c o r r e c t l y ,  i n  t h e  t e x t .  It i s  p o s s i b l e  t h a t  
Sempronio, as a r a b i d ,  fa tuous  misogynist ,  may have heard Minerva c i t e d  
i n  connection wi th  Vulcan somewhere i n  t h e  feminis t  debate;  b u t  " e l  can" 
r e g i s t e r e d  i n s t e a d  of "Vulc'an". Thus, Sempronio's e r r o r  (no t  the  p r i n -  
t e r ' s )  i s  t h e  s u b t l e s t  ges tu re  of high parody. 

There i s  a problem: Most of t h e  misogynist m a t e r i a l  i n  Act I draws 
upon well-known vernacular  anti- o r  pro-feminist t r a c t s  o r  compendia o f  
s w i n g s  and anecdotes of t h e  f i f t e e n t h  century. Where Minerva i s  men- 
t i o n e d  i n  such t e x t s ,  she i s  c i t e d  as  t h e  v i r g i n  and the  i d e a l  maiden. 
Furthermore, we f i n d  only one ready reference  t o  Minerva and Vulcan. It 
i s  from Boccaccio's De ckzrk mulieribus, chapter  v i ,  "De Minerva" , a 
t r a n s l a t i o n  of which w a s  a v a i l a b l e  i n  Spanish i n  t h e  f i f ' t eenth  century:  

Hanc an te  a l i a  yoluere perpetua f l o r u i s s e  v i r g i n i t a t e  ; 
quod vt p l e n i o r i  c reda tu r  f i d e ,  f i n x e r e  Vulcanum, i g n i s  
deum, i n  concupiscent ie  c a r n i s  feruorem d i u  cum e a  l u c t a -  
t u m  superatumque. 6 

As can be seen ,  when she i s  l i n k e d  t o  Vulcan i n  t h i s  one well-known docu- 
mentat ion,  it i s  i n  r e fe rence  t o  h e r  noble ,  r e s o l u t e  r e s i s t ance .  A 
probable second l e v e l  of Sempronio's ga f fe  i s  t h a t  he misread t h e  d e t a i l s  
of t h e  r e l a t i o n s h i p .  

In  a l l  o the r  vernacular  t r a c t s  Minerva i s  t h e  paradigm who could 
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hardly  be envisioned a  p a r t i c i p a n t  i n  such an i n d i s c r e t i o n .  I n  Luis. de 
Lucenals R e p e t i c i h  de mores  (which I have d iscussed  elsewhere a s  an 
antecedent t o  LC) Minerva i s  included as an exception--a v i r tuous  woman 
mentioned i n  t h e  condescending as ide  t h a t  n o t  a l l  women are e v i l :  . '  "LQuG 
dirE de Minerva y  s u  p u d i c i a ,  que por  guardar  v i rg in idad  qu i so  an tes  ma- 
tar a  s u  padre que consen t i r l e "?  (ed. Orns te in ,  p. 41) .  Fern& PErez de 
Gum&, i n  h i s  poem on Los enperadores y reys . . . que Za muerte cruel 
mat6 (ed. R. ~oulch6-Delbosc ,  i n  Cam. cast .  de l  S .  X V ,  1 [NBAE 191,  p. 
6 9 1 a ) ,  inc ludes  Minerva i n  a  s p e c i a l  cadre of v i r t u o u s  noblewomen: 

Gynebra e  0 r i k a  
e  l a  noble Yseo r r eyna ,  
Minerva e  Adryana 
duefias de g e n t i l  a s seo ,  
segund que yo e s t u d i o  e  l e o  
en e s c r i t u r a s  provadas , 
non pudieron s e r  l i b r a d a s  
de e s t e  m a l  escuro e  f f eo .  

And i n  Alvaro de Luna's Libro de Zas virtuosas e cZaras mujeres (ed. 
Mensndez y  ~ e l a y o ,  SBE 28,  ch. 34, p. 2281, Minerva i s  p r a i s e d  as t h e  
11 noble virgenl ' .  These mul t ip l e  cu r ren t  views a r e  r e c a l l e d  only t o  show 
t h a t  even at t h e  most obvious l e v e l  anyone r ead ing  LC would have recog- 
n i z e d  t h e  type o f  humor t h a t  r e s u l t s  when one pos ing  as a  r i g i d  a u t h o r i t y  
commits an e r r o r  of f a c t .  

Within t h e  gene ra l  parody o f  t r a d i t i o n a l  an t i - f emin i s t  w r i t i n g s  i n  
Act I ,  t h e r e  m a y  have been i n c r u s t e d  another  more s u b t l e  and s i g n i f i c a n t  
j e s t .  Toward t h e  end o f  Sempronio's l e n g t h i e s t  i n v e c t i v e  (p. 501, he 
t e l l s  C a l i s t  o: 

iNo has  rezado en l a  f e s t i v i d a d  de Sant Juan,  do d ize  : 
Las mugeres e  e l  vino hazen 10s hombres r e n e i a r ;  do d ize :  
Esta e s  l a  muger, an t igua  m a l i c i a  que a Ad& ech6 de 10s 
de ley tes  de para$so; E s t a  e l  l i n a j e  humano meti8 en e l  
i n f i e r n o ;  a  6 s t a  menospreci6 Hel ias  propheta  &C.? 

It has been noted  t h a t  t h e  phrase "Las mugeres e  e l  vino hazen 10s hom- 
b r e s  renegarU - i n  t h i s  context i s  a  m i s p r i n t ,  s i n c e  the  S ame phrase  had 
been c i t e d  e a r l i e r  i n  t h e  same speech by Sempronio ( " w e  a Salom'on do 
d i z e  que las mugeres e  e l  v ino  hazen a 10s hombres renegar"  [p. 471). 
Here,  i n  f a c t ,  e a r l y  e d i t o r s  caught the  r e p e t i t i o n  and removed t h e  phrase  
i n  i t s  second usage. Only as  con jec tu re ,  t h e r e f o r e ,  could we assume t h a t  
t h e  double c i t a t i o n  o f  t h i s  s c a t h i n g  l i n e  might have been in tended o r  
r e a d  as parody. But ,  misp r in t  o r  n o t ,  t h e  r e a d e r  may have sensed t h a t  
t h e  r e p e t i t i o n  a t  two p o i n t s  and i n  two contexts  of t h e  same passage was 
j u s t  t he  type o f  humorous s l i p  t h a t  a  vehement and dogmatic misogynist  
might make. 

What i n t e r e s t s  us i n  the  re ference  t o  t h e  an t i - f emin i s t  s logans r ead  
on S t .  John ' s  f e a s t ,  however, i s  more than  t h e  p o s s i b i l i t y  of a  misp r in t .  
If we were t o  s u s t a i n  f o r  a  moment the  p o s s i b i l i t y  o f  a  s i n g l e  au thor  f o r  



t he  e n t i r e  LC, then a general  a t t i t u d e  of Rojas--reappearing a t  s ign i f i -  
cant nar ra t ive  moments l a t e r  i n  the work--could be documented. In the  
l i s t  of f o l l i e s  u t te red  by Sempronio, the most s ign i f i can t  i s  t h a t  on St .  

b John's day a prayer i s  read i n  which the malice of women i s  entoned. We 
would claim t h a t  the conflat ion of a re l igious  context and an absurd 
secular t hes i s  makes the  passage a l l  the  more ludicrous ; l i k e  a l l  e l e -  
ments i n  Sempronio's d i a t r i b e ,  the  reference t o  t h i s  curious cu l t i sh  
prac t ice  i s  meant t o  be read as an absurd and comic exaggeration. 

Now throughout LC t he  most aberrant aspects of the cu l t s  of s a i n t s  
axe emphasized. S t i l l  f u r the r ,  the  important nar ra t ive  episodes in  t h e  
t e x t  incorporate a be l ie f  i n  and, a t  the  same t ime, an abuse of the more 
b izar re  face ts  of saint-worship by the  lovers. Recall  t h a t  i n  Act I V  
(p .  181) the  turning point  i n  Celest ina 's  rhe to r i ca l  persuasion of Meli- 
bea comes when Celest ina reveals--only af'ter Melibea has been l ed  i n t o  a 
rage over imagined requests--that Calisto wants l i t t l e  more than a prayer 
t o  St .  Appolonia for  h i s  toothache. ( ~ t .  Appolonia, of course, merited 
her curious posit ion as patroness of those so  a f f l i c t e d  because her pagan 
t o r t u r e r s  had torn out a l l  of her t e e t h . )  A t  t he  same time, she requests 
t he  cord& t ha t  has touched the  r e l i c s  of Rome and Jerusalem--an object  
t h a t  w i l l  become venerated fo r  reasons quite apart  from i t s  al leged 
re l ig ious  powers. Later ,  a t  the  end of Act V111 and a t  the  beginning o f  
Act X I ,  Calisto has gone t o  the church of St .  Mary Magdalene. (For the  
duration of Acts I X  and X, while various other  conversations determine 
h i s  f a t e ,  Cal is to  prays fervent ly  there .  ) Again, a desperate and cen t r a l  
moment i n  the  lover ' s  h i s to ry  involves a strange cu l t  made more absurd by 
Cal i s to ' s  abuse of it. It i s  curious enough t h a t  Mary Magdalene should 
be known as the patroness of lovers ;  but Cal is to  invokes her  fo r  a i d  i n  
h i s  plan of seduction and twists her patronage i n t o  something tha t  might 
have been reserved fo r  a pagan goddess. 

As i so l a t ed  fragments i n  the work, the three  uses of re l igious  cus- 
toms or beliefs--the misogynous declarations read on S t .  John's day, the  
ruse of S t .  Appolonia's prayer and the  cord& tha t  has powers from sacred 
r e l i c s ,  the intense prayers t o  Mary Magdalene--could be read as na tu ra l  
manifestations of re l ig ious  pract ices  i n  an otherwise secular  vision of 
l i f e .  Yet the testimony of a consistent  a t t i t u d e  i n  a l l  th ree  makes an 
in t e re s t ing  case fo r  t he  aut  o r ' s  general view of t he  events and acci- 
dents t h a t  shape the tragedy. We need not assume any f a i n t  or delibe- 
r a t e  insolence on the pa r t  of Rojas. Nor do the  th ree  c i t a t i ons  form a 
conscious an t i - c l e r i ca l  statement.  he same cannot be sa id  i n  regard t o  
the joke about St .  Appolonia's powers i n  Book 11, chapter 7 of t h e  
Quijote. ) But Rojas may have added these th ree  absurd statements or  
s e t t i n g s  t o  the la rge  inventory of absurdi t ies  resor ted  t o  by the  anxious 
throughout the work. In such a context, t he re  i s  l i t t l e  difference be- 
tween Celes t ina 's  invocation of Pluto (here made i n t o  a Christian d e v i l )  
a t .  the  end of Act 111, and Cal i s to ' s  be l i e f  i n  t he  power of Mary Magda- 
lene t o  s t i r  the  passions and s e t  the  conditions f o r  seduction. The same 
passing but s ign i f ican t  mention of Sempronio's b e l i e f  (but  only i n  t he  
ro le  of m i s o m i s t  he adopts i n  Act I )  i n  the  t r u t h  of prayers rec i ted  i n  
a cu l t  f e s t i v a l ,  or of Melibea's general acceptance of the  cu l t  of St .  
Appolonia, would confirm a view of motives t h a t  blends powerful indivi-  
dual drives and sacred f o l l i e s .  Such a view need not be construed as the 



a u t h o r ' s  c r i t i c a l  s tatement  nor  a s  a res idue  of t h e  poss ib le  pe r spec t ive  
of an o u t s i d e r ;  it i s  simply another  manifes ta t ion  of t h e  small and f r i v -  
olous events  o r  a t t i t u d e s  shaping t h e  l a r g e r  t ragedy.  

A s  can be seen ,  a minor mispr in t  has l e d  us i n t o  a lengthy as ide .  
But perhaps t h e r e  i s  a p a r a l l e l  t o  be drawn between t h e  humorous (and, we 
hope, now r e s t o r e d )  anti-feminism of Act I and t h e  c u l t  b e l i e f s  of t h e  
r e s t  o f  t h e  work. The misogynous t i r a d e  of Act I ,  whi le  it is  comical i n  
t h e  extreme, serves  t o  make C a l i s t o ' s  r e b u t t a l  a l l  t h e  more vehement. It 
spurs  and s t rengthens  h i s  commitment t o  h i s  p r o j e c t .  La te r ,  t h e  c u l t  
practices--which have t h e  f l a v o r  of c u r i o s i t i e s  even i n  a work a t  -the 
c lose  o f  t h e  mediaeval era--will  each take  t h e  t ragedy a s t e p  f u r t h e r  and 
w i l l  s u s t a i n  and whet t h e  a n x i e t i e s  of t h e  love r s .  We b e l i e v e  t h a t  t h e  
author  d i d  view t h e  ant i - feminis t  segment as comic and t h e  s a i n t - c u l t  
fragments a s  d r o l l ;  y e t  a l l  such elements i n  LC r e f r a c t  i n t o  t h e  c e n t r a l  
t r a g i c  l i n e .  9 

ITke A r t  of 'La CeZestina'   adis is on, 1956) ,  p .  211. Addi t ional  mis- 
I' p r i n t s ,  o f  an e n t i r e l y  s e p a r a t e  o r d e r ,  a r e  Eras e Crato" f o r  "Eras is t ra-  

to"  and "piedad de s i l e n c i o "  f o r  "piedad de seleuco." See Kei th  Whinnom, 
" ' E l  p l ebgr ico  coraz6n1 'and t h e  Authorship of Act I o f  C e k s t i n a , "  HR, 45 
(1977) , 195-199. 

2 " ~ e Z e s t i n a ,  au to  I : 'Minerua con e l  can '  , l '  NRFH, 7 (1953) ,  470-474. 
Gilman, op. c i t .  , p. 2 endorses Green's c o r r e c t i o n ;  i n  Dorothy S. 
S e v e r i n ' s  e d i t i o n  of LC, " e l  can" i s  l e f t  i n  t h e  t e x t ,  but  Green's emen- 
da t ion  i s  c i t e d  a s  p l a u s i b l e  i n  t h e  notes .  

3 ~ e e  t h e  e x c e l l e n t  t rea tment  of t h i s  s u b j e c t  by June H a l l  Mart in,  
Love's Fools :  Aucassin,  Tro-ilus, CaZisto and the Paro& of the  Courtly 
Lover    on don: Tamesis, 1972) ,  pp. 71-134. Other e s s e n t i a l  aspects  o f  
themes we d iscuss  a re  found i n  Chr i s t ine  J. Whitbourn, The 'Ar&preste de 
Talavera '  and the  L i t e r a t u r e  of Love ( ~ u l l ,  1970; Univers i ty  of H u l l ,  
Occasional Papers i n  Modern Languages 7 ) ,  pp. 9-34. 

h h e  " feminis t  debate" of t h e  la te -15th  century has been s t u d i e d  i n  
some d e t a i l  by Barbara Matulka, " ~ n  Anti-Feminist T r e a t i s e  of F i f t een th -  
Century Spain : Lucena' s R e p e t i d &  de m o r e s ,  Romanic Revim , 22 (1931) , 
99-116. An inventory of t h e  pro- and ant i - feminis t  t r e a t i s e s  i s  provided 
by Jacob Ornstein i n  h i s  ed. of Lucena, R e p e t i c i h  ... (Chapel H i l l ,  1954; 
UNCSRLL 2 3 ) ,  pp. 15-16. A poss ib le  source ( o r  r e f l e x ? )  of t h e  r e l a t e d  
sequence on cosmetics i n  LC has been s t u d i e d  by Stephen Gilman and M i -  
chae l  Ruggerio, ' ' ~ o d r i ~ o  de Reinosa and LC," Romaniseke Forsckmgen,  73  
(1961) 255-284. 

Note t h a t  a s i m i l a r  an t i - f emin i s t  harangue i n  t h e  Corbaeko does in -  
clude t h e  examples of David and V i r g i l :  

'I iQui6n oy6 d e z i r  un t a n  syngular  onbre en e l  mundo syn 
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par  en sabiesa como fue Szlam6n cometer tan gran ydola- 
t r i a  como por amores de s u  coamante comety6? iE dem6s 
Aris t6tyles ,  uno de 10s le t rados d e l  mundo e sabidor,  
sostener ponerse freno en l a  boca e s y l l a  en e l  cuerpo, 
cinchado como b e s t i a ,  e e l l a ,  l a  su coamante, de sus0 
cavalgando, d b d o l e  con unas correas en l a s  ancas? . . . 
iQuibn vido Vergil io,  un onbre de t a n t a  c iencia  qual  nun- 
ca de m'agica a r t e  nin  c iencia  o t ro  qualquier o t a l  s e  
supo, nin se  vido nin  f a l l 6 ,  segund por sus fechos podr6s 
l e e r ,  ogr, e veer,  que estudo en Roma colgado de una to- 
r r e  a una ventana a v i s t a  de todo e l  pueblo romano, 610 
por dezir  e po r f i a r  que su saber e r a  tan grande 'que muger - en e l  mundo non l e  podrfa engafiax? . . . M& deves saber ,  
como creo que byen sabes ,  que como e l  rey David, sabio de 
10s sabyos e profe ta  de Dyos sobre todos 10s profetizan- 
t e s  tovo muchas mugeres e a m  concubynas, e --non f a r t o  
s u  u l t ra joso  ape t i t o  de quantas a s u  mando t e n i a ,  e fer-  
mosas e t a l e s  como un rey por poderio t e n e r  po@a--, com 
m a l  prop6syto e desfrenada voluntad am6 a Versabg de- 
sonestamente, muger una s o l a  que Urias, cavallero suyo, 

l1 t e n i a ,  enamorado del la . .  . (ed. J. Gonzglez Muela [ ~ a -  
d r i d ,  1970; C l h i c o s  Casta l ia ,  241, pp. 76-78). 

O r ,  as another sample correspondence, compare Repet{&& de amores 
11 (ed. Ornstein, p. 85) ,  E s  o t r o s i  l a  muger pr inc ip io  de pecado, arma d e l  

diablo,  expds i6n  d e l  p ~ d s o ,  vivera de de l ic tos . .  ." and L C , ( ~ ~ .  49-50), 
"Por e l l a s  e s  dicho: arma d e l  diablo,  cabesa de pecado, d e s t r u g c i b  de 

5~amuel  G. Armistead and Joseph H. Silverman, "Alga m& sobre 'Lo de 
t u  abuela con e l  ximio' (La C e k s t i n a ,  I )  : Antonio de Torquemada y Lope 
de VegaY1' Papeks ,  de Son Armadans, no. 205 ( ~ p r i l ,  1973), 17-18, n. 7, 
s t r e s s  an important l i nk  between the  two passages; they conclude, howe- 
ver ,  t h a t  "Vulc6n" should be subs t i tu ted  fo r  " e l  cm". 

I have chosen t o  avoid the  phi lologic  aspects of the can Vuk& 
logomachy. It has been pointed out t h a t  can appears only once i n  the  
Comedia --precisely in  t he  passage we discuss-- whereas per ro  i s  used 
elsewhere i n  the work (see  Lloyd Kasten and Jean Anderson, Concordcmce t o  
the C e k s t i n a  [l4991  adis is on: Hispanic Seminary of Medieval Studies ,  
19761, pp. 35, 175). Assuming tha t  can i s  the  correct  and in ten t iona l ly  
comical item, would the j e s t  involve an archaism or a learned form? 
Ei ther  option would seem va l id ,  as Sempronio i s  a t  once a pseudo- 
Class ic i s t  and a servant i n  t h i s  passage. A s  Prof. Deyermond has sugges- 
t e d  t o  me, t h e  p o s s i b i l i t y  t h a t  can (as  an exceptional form i n  the  t e x t )  
would represent a p r in t ing  e r r o r  of a very spec ia l  s o r t  demands fu r the r  
study. 

6 ~ e  c i t e  from the  Middle ~ n ~ l i s h / ~ a t i n  e a . ,  Forty-six Lives, of 
Herbert G. Wright (~ar1.y  English Text Society 214 [oxford, 1943]), p. 26. 
The Middle English version i s  as follows: "Thys aboue a l l  other they 
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aff'yrme t o  be a pe rpe tua l1  v i rgyne ,  and t o  make it t h e  b e t t e r  t o  be  
beleyyde, they affyrme a l s o  t h a t  Vulcane longe wres t l ede  with h y r  t o  haue 
hade h y r  u i r g y n i t e ,  but  she  by s t r e n g t h  vaynquyshede hym." 

'F. Castro Guisasola,  Observacimes sobre  Zm fuentes Ziterarias de 
'La C e k s t i n a '   a ad rid, 1924) ,  pp. 110-111, i d e n t i f i e s  a  sermon of S t .  
P e t e r  Chrysologus as  a p r i n c i p a l  source f o r  t h i s  absurd reading.  

%o t h e s e  e s s e n t i a l  r e fe rences  of s a i n t - c u l t s ,  one could add Cen- 
t u r i o ' s  mock invocat ion o f  t h e  s a i n t s  i n  Act XVIII: " i o f f r e s c e r  d i z e s ,  

' 1  sefiora? Yo t e  ju ro  por  e l  s a n c t o  mar t i log io  de pe a  pa.. . (ed.  Cejador, 
p. 167) and "Juro por e l  cuerpo s a n t o  de l a  l e t a n i a ,  no e s  m& en m i  
b r q o  derecho d a r  pa los  s i n  matar que en e l  s o l  dexar de d a r  b u e l t a s  a1 
c ie lo"  (p .  170) .  See t h e  f u l l e r  s t u d i e s  of t h e  charac ter  Centurio by 
Maria Rosa Lida de Malkie l ,  La originaZidad artfstica de 'La C e b s t i n a '  
2nd ed. ( ~ u e n o s  Aires ,  1 9 7 0 ) ~  pp. 693-720, and Dorothy S. Sever in ,  Memory 
i n  'La C e k s t i n a '   ondo don: Tamesis, 1970) ,  pp. 64-65. 

9 ~ h e  author  i s  most thankfu l  f o r  a  hos t  of co r rec t ions  and sugges- 
t i o n s  made by Professor  A.D. Deyermond a f t e r  t h i s  a r t i c l e  had been sub- 
mi t t ed  f o r  pub l i ca t ion .  

Aucto IO.  Sempronio aconseja a Calisto.  De la  
traducci6n alemana de Wirsung, 1520. 
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Toma e l  poeta sevi l lano Manuel Mantero l a s  palabras de Cal is to  para 
dar t i t u l o  a su  iiltima colecci'on de poemas : Ya quiere mrmecer. Ti tu lo  
sugestivo de por s i  y m6s a& s i  recordamos l a  circunstancia en l a  cual  
Cal is to  l a s  pronuncia: t odavia embriagado por e l  6x tas i s  amoroso , perdi- 
da toda conciencia de tiempo, e l  amante exclama: Ya quiere amanecer. 
iQu6 es  e s t o ?  No me parece que ha una hora que estamos aqui e da e l  re-  
lox las t r e s . "  No hay duda, e l  amor en su pleni tud quiebra l a s  barreras 
humanas de tiempo y espacio. 

No creemos, pues, que adelantamos a1 afirmar que e s t e  poemario t i e n e  
como e j e  pr inc ipa l  e l  amor, y que es  6s te  e l  centro de l a s  preocupaciones 
v i t a l e s  y transcendentales d e l  poeta. Son poems cuyo valor rad ica  en l a  
extraordinar ia  capacidad de hacer palpables a l a  sens ib i l idad  d e l  l e c t o r ,  
l a  angustia de l  vivir y de amar, l a  fuerza d e l  deseo, e l  goce de una en- 
t rega  morosa,  e l  ansia  de t rascender ,  e l  valor de 10s sueiios de amor y 
10s amores realizados.  La profundidad y calidad d e l  sentimiento nos l l e -  
ga a t rav6s de l  lenguaje, expresivo en su concisi6nY r i c o  en imggenes 
sugestivas : " Las bocas besan como abismos." "Callan 10s t r enes  cuando 
chocan t h e l e s .  " "Siglo i n i i t i l  de venas de cemento." La enumeraci6n e s  
uno de sus recursos m& e f icaces ,  ca6t ica  a veces en consonancia con e l  ' 
estado animico. En un t r i p t i c o  e n c i e h a  todo un proceso: "Y a1 f i n  nos 
encontramosl tendidos , p6st mos  ,/ despiertos.  " E l  ritmo t i ene  l a  caden- 
c i a  de l a  prosa, surge na tu ra l  espontheo ,  matizado con una gama de to- 
nos. En unos poemas e l  tono e s  exaltado por l a  angustia de l  tiempo, l a  
pasi6n enardecida, l a  angustia de vivir. Otros vibran de gozo por e l  
placer de mar .  Las notas c rue les ,  i r6n icas ,  salpican 10s poemas con s u  
de jo de amargura. Lo prosaico en otros denuncia l a  ru t ina ,  l a  soledad. 
Pero e l  t r i u n f o  e s  d e l  amor, y con 6 1  Calisto y Melibea. 

Sabiamente, e l  poeta abre s u  l i b r o  con una invi taci6n a 10s mantes ,  
sus futuros lec tores ,  a regoci jarse  en e l  amor, a d i s f ru t a r  e l  moment0 
f e l i z  y fugaz que l a  pasi6n brinda: ItEntregad e l  presente en 10 desnu- 

I1 do," y a trascender 10s l fmi tes  humanos: Son dioses ante un cuerpo ( e l  

"Manuel Mantero, Ya quiere manecer. Madrid, 1975. Colecci'on 
Dulcinea 3. 79 pggs. 



v u e s t r o ) . "  E l  amor f u e n t e  de paz e s  l a  mejor preparaci6n p a r a  e l  goce en 
I t  l1 l a  l e c t u r a  de sus  poemas: Y luego,  en paz ,  ven id ,  leed. 

En Melibea y C a l i s t o ,  10s m a n t e s  t r g g i c o s ,  encuentra  e l  p o e t a  l a  
encarnaci'on d e l  amor. No e s  en vano que cada poema lleve un e p i g r a f e  
evocat ivo  de una exper i enc ia ,  pensamiento, suefio de e s t o s  m a n t e s  t a l  
como 10 ha hecho en e l  t i t u l o .  

A s i  , e l  poema "Exculpa de l a  manzana" t i e n e  como epigrafe  "La 
11 soberana hermosura, pensamiento de C a l i s t o  r e spec to  de Melibea. E l  

poeta  por s u  p a r t e  r e c r e a  l a  emoci6n que ante  s u  amada experiment6 cuando 
por pr imera vez l a  v i o ,  l e  habl6 ,  l a  bes6,  s e  en t reg6  a e l l a .  En forma 
c r e c i e n t e  l a  emoci6n 10 invade ,  h a s t a  descubr i r  en l a  p l e n i t u d  d e l  amor 
11 l a  primavera d e l  s e r ,  11 I t  l a  soberana hermosura. " I Y  qub ha l lazgos  de 
p l e n i t u d  hace e l  poeta  a t r avgs  d e l  amor! "La pr imera  vez que t e  vi . . .  
supe por  f i n  10 que e s  l a  l i b e r t a d .  . . .  I1 I t  La pr imera vez que t e  hablg 

11 11 No me import6 l a  muerte porque q u e r e r t e  e s  conocer l a  muerte. La p r i -  
mera vez que t e  be&, . Me a t a s t e  con lenguas i n v i s i b l e s .  . .  ." " ~ a  
soberana hermosura" e s  t r a scend ida :  "La primera vez que t e  v i  desnuda,/ 

11 supe que una mujer e s  m& que s u  apa r i enc ia  p rec iosa .  . . .  
11 E l  poema L i t e ra tu ra"  l l e v a  como e p i g r a f e  "Como de l a  sombra a 10 

r e a l , "  pa labras  de Ca l i s to .  As; e l  poe ta  antepone l a  a u t b n t i c a  r e a l i d a d  
de un moment0 de m o r  a todas  las f i c c i o n e s  inventadas  por  10s e s c r i t o r e s  
a quienes 6 1  l lama s o l i t a r i o s .  

E l  s o l i t a r i o  engendra l a b e r i n t o s .  
Por e s o  hay 
qui enes invent  an , oh, un a amada , 
dialogan 
con un capricho de color  t r a s l G c i d o ,  
. . . . . . . . . . . . . . . . . . .  
Que inventen e l l o s  , digo,  
mientras  despacio 
acoplas l a  r iqueza  de t u  cuerpo 
a 1  LO, . . . . . . . . . . . .  

E l  amor unido a 1  tiempo, como e l  t i t u l o  d e l  poemario 10 s u g i e r e ,  
l l e v a  a 1  poeta  a d e c l a r a r  s u  temor a l a  muerte,  a1 dolor  y a l a  nada. 
Nuevamente al t r i u n f o  e s  d e l  amor. "LYO? Melibeo soy." e s  e l  e p i g r a f e  
d e l  poema que culmina con l a  fus i6n  en e l  amor que e s  fuen te  de inmorta- 
l i d a d :  "Se equivoca e l  e spe jo :  no t r a n s c u r r o . /  Inmor ta l  en t u s  o jos  me 
contemplo. 11 

C i rcunsc r i to  a 1  tema d e l  amor, element0 v i ta l  en e l  alma d e l  poe ta  y 
en l a  de cada poema, encontramos a1 poe ta  sumergido en e l  campo d e l  re- 
cuerdo: Espafia, l a  t i e r r a ,  l a s  amistades,  l a  gue r ra ,  en f i n  e l  pasado. 
C a l i s t o  d ice  "La t r i s t e z a  a c a r r e a  pensamientos." Nuestro poe ta  10 
s i e n t e :  " Perdhame. Hace mucho que sal: de m i  t i e r r a  y que vivo muy 

11 I1 11 l e j o s  d e l  azahar de 10s naranjos .  Un & a  t r e c e  yo nac i  e n t r e  ru inas .  

Luego s a l t a  a l a  r e a l i d a d  de un nuevo p a i s .  Confusi'on e s p i r i t u a l  
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donde s e  conyuga e l  sentimiento de l iberaci6n y nosta lgia :  " Gracias m i  
amor, porque ya no me importa (en absolute)/ e l  var6n que I s abe l  I1 se- 
leccion6 como proveedor de l a  casa ( r e a l ) . "  

E l  mmdo de l  ensuefio choca en e l  de l a  realidad y a l a  vez toda ru- 
t i n a  es  mon6tona. Vida y poesfa se  ident i f ican.  

qu6 ocur r i rh  en Espaiia 
(no encuentro l a  corbata p h p u r a )  
t r e s  violaciones en Atlanta, 
Georgia Power Co. , 
Diners Club, 
F i r s t  National Bank, 
Sears . . . . . . . . . . . 

E l  l i b r o  culmina con e l  "Mon6logo de Cal is to  ante l a s  puertas de 
Melibea. l' Lleva como epigrafe l a s  palabras de l a  propia  Melibea: " Las 

l1 puertas impiden nuestro gozo, las cuales yo mdldigo. Y e l  poem irrumpe 
con l a  imprecaci6n de Cal is to  : 'l I ~ o b s t a s  y enojosas puertas ,/ f u e p  

I1 11 11 abrase . . . , y aiiade Fuego de mi fuego, simbolo d e l  ardor de su  pa- 
si6n. 

Con e s t a  disposici6n ansnica de &era y pasi6n exaltada s e  i n i c i a  
e s t e  l a rgo  poema, s fn t e s i s  evocadora de l a  h i s t o r i a  de 10s amantes, cap- 
taci6n po6t ica  de l a  obra de Rojas. E l  poema e s t h  dividido en nueve 
par tes  que corresponden a un movimiento di ferente  en e s t a  sinfonia.  

En las dos primeras par tes  e l  amante se  ensafia contra l a s  puertas,  
obst'aculo f f s i c o  que impide l a  mi6n  con su amada: I1 h i r i en t e s  puertas 
como espadas," ser6n e l l a s ,  y su  inventor s e r6  un "b6rbaro." E l  deseo 
es  de venganza contra e l  lefiador, fuente primaria de s u  f rus t raci6n.  

En l a  t e r ce ra  e l  amante quiere alcanzar a l a  amada per0 e l l a  se  
desvanece en su  imaginaci6n , se  t o rna  huidiza. E l  amante se lamenta: 
"oh t r i s t e  sino,/  buscarte en 10s espejos/ que yo imagino. l1 

La cuar ta  par te  nos remonta a1 huerto de Melibea, embriagante de 
perfumes y rumores nocturnos que hablan m& de amor a su imaginaci6n: 
" j a m i n ,  magnolia, rosa,  agua de fuente ,/ cerco nocturno de s u  donce- 
l l e z .  " La naturaleza  luego s e  anima, crece, cobra poderes mhgicos, que 
ahogan sus sentidos. E l  amante s ien te  perder s u  voluntad para l i b r a r se  
de e s a  naturaleza  inmantada de sensualismo. 

La fuerza del  amor 10 impele a l a  conquista ya ,  en e l  presente. Ma- 
fiana ya  s e r i a  demasiado t a r d e :  11 Maiiana/ estrechar6 10 duro en t re  mis 
brazes,/ un esqueleto, un desengafio. Nada." 

La org ia ,  e l  amor voluptuoso se apodera de todas l a s  parejas de 
enamorados. A l l i  est'an Sempronio y E l i c i a ,  P h e n o  y Preusa, Pleberio y 

11 I1 . Alisa, que a l a  invitaci6n de un ~a i l emos . "  desatan s u  pasi6n. Musica! 
Celest ina tambi6n b a i l a y /  e l  demonio l a  t i e n t a  y muerde. . . ." Y luego 

I1 todos "yacen/ y s e  extenGan vagos en t re  aplausos, para dar pan a 10s 
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p ro tagon i s t a s  C a l i s t o  y Melibea. Se entregan e s t o s  m a n t e s  a un b a i l e  
d e l i c i o s o  que 10s confunde en l a  p l e n i t u d  d e l  amor. "Qu6 b a l l e t  de l icado 
y p a r a l e l o . 1  Un 2 es l a  armonia, un 2 e l  s e r . "  

Despugs todo es  s i l e n c i o ,  so ledad,  negrura.  E l  amante pide a l a  
11 noche: hazme ingr&rido/ y yo  b u r l e  las t a p i a s  obscenas." Se d i r i g e  a 

Dios y l e  o f rece  s u  alma " a  cambio de e se  cuerpo a 1  que corona/ una mira- 
da emocionada y verde. 11 

Y dramgtico empieza l a  b6squeda de s u  amada: " iD6nde e s t &  , Meli- 
bea, /  c u t i s  de mayo, co lorada  boca,/  . . . golondr ina  s i n  vuelo , /  c i e r v a  
s i n  s a l t o .  I1 

L a  bikqueda e s  l a  p e s a d i l l a  s i n  f i n ;  todo h a  s i d o  un sueiio en l a  
mente enajenada d e l  amante C a l i s t o  an te  l a s  p u e r t a s  de Melibea. Mentira 
ha  s i d o  todo. "iMentira e l  a l t o  halc6n que me condujo a t u  hemosura , /  
men t i r a  e l  oloroso huer to , /  men t i r a  tG?" 

Culmina e l  poema con l a  evocaci6n de l a  t r a g e d i a .  E l  amante r e c o r r e  
e l  l u g a r  en l a  noche , como un alma en pena y murmura: "S610 oigo e l  
v i e n t o  f r i o  y a 10 l e j o s /  e l  rumor de una r o s a  que deshoja/ s u  p o s i b i l i -  
dad sobre  un abismo. 11 

E l  amor evocado a t r av6s  d e l  poemario e s t 6  presentado en sus m& 
var iadas  f a c e t a s ,  pero  s i  hay constantes  en 6 1  son e l  amor como p l e n i t u d  
de un momento, fuente  de inmor ta l idad ,  t r a scendenc ia  hac ia  10 divino. De 
l a s  m a t i p l e s  sensaciones d e l  amor que e l  poeta  nos r e c r e a ,  b i en  sabe l a  
madre Ce les t ina :  11 Es un fuego escondido, una agradable l l a g a ,  un sabro- 
s o  veneno, una d u k e  amargura, una d e l e c t a b l e  d o l e n c i a ,  un a l e g r e  tormen- 
t o ,  una d u k e  y f i e r a  h e r i d a ,  una blanda muerte. 11 

Aucto ~ 1 1 0 .  Hablan C a l i s t o  y Melibea. De l a  t raducci6n  alemana 
de Wirsung, 1520. 
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" c m  t&e he rnaravi 2 Zas " 

LA W B S T I N A  EN LA MLA. Durante l a  celebraci'on d e l  congreso anual  de l a  
Modern Language Association of America, en Chicago, e l  27-30 de diciembre de 

1977, s e  r eun i rh  l a  sesi6n 
e s p e c i a l  sobre LC. Es te  
aiio marca e l  q u i n t o  afio 
consecut iv6 de e s t a  reu- 
ni6n de inves t igadores  y 
aficionados de l a  obra  de 
Rojas b a j o  l a  direcci'on de 
l a  p ro feso ra  ADRIENNE S. 
MANDEL. N6tense b i e n  e l  
l uga r  y l a  hora:  jueves,  
29 diciembre; a l a s  2:45 
h a s t a  l a s  4:00 de l a  tar- 
de, en l a  s a l a  522 d e l  
h o t e l  Conrad Hil ton.  

E l  programa consis- 
t i r 6  de d iversas  presenta-  
ciones . La p ro feso ra  
MANDEL hab la r6  sobre  l a  
producci6n de LC que apa- 
r e c i 6  en - Berkeley en 
noviembre de e s t e  G o ;  e l  
e d i t o r  de CEIXSTINESCA 
presen ta rh  un panorama d e l  
primer aiio d e l  boZetin, 
esperando l a  colaboraci6n 
d e l  pfiblico con sus comen- 
t a r i o s  , sugerencias  , y 
opiniones ; e l  profesor  
Karl-Ludwig SELIG presen- 
t a r 5  s u  c r i t i c a  t e x t u a l  de 
un t r o z o  de LC; y f i n a l -  
mente , habr'a que d i s c u t i r  
e l  f u t u r o  " s t a tus"  de e s t a  
s e s i 6 n ,  v i s t o  que l a  v ida  
concedida a e s t a s  11 se- 
s iones  e spec ia l e s"  es  
normalmente 10s c inco  d o s  
que con e'sta damos t E r -  
min o . 

Grabado de l a  ed ic i6n  alemana de 1520, 
t r a d .  de C .  Wirsung. 
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LA HISTORIA TEATRAL DE LA mLE3"INA. Sobre e s t e  asunto,  que es  y segu i rg  
s iendo uno de 10s proyectos de divulgaci6n p r e d i l e c t o s  de e s t e  bole- 
t'h, anuncia ahora l a  p ro fesora  KATHLEEN KISH de l a  Universidad de 
North Carolina-Greensboro s u  i n t e n t o  de p repa ra r  un e s t u d i o ,  o b ien  
una s e r i e  de e s t u d i o s ,  sobre v a r i a s  adaptaciones escgnicas de LC. 
Resultar'an e s t o s  e s tud ios  en una monograffa sobre l a  h i s t o r i a  de l a s  
t e a t r a l i z a c i o n e s  de LC, per0  como e s  necesa r io  preparar 'pr imero  l a  
base b i b l i o g r g f i c a ,  qu ie re  suplementar l a s  muchas f i c h a s  que h a  acu- 
mulado h a s t a  ahora. E l l a  pide l a  colaboraci6n de t o d o s ,  en v a r i o s  
p a i s e s ,  en e s t a  obra  de compilaci6n: busca  n o t i c i a s  de las repre-  
sentaciones , y programas, reseiias , copias de e n t r e v i s t a s  con d i rec-  
t o r e s  , ac to res  , adaptadores , e t c .  Los que puedan proporc ionar le  a 
l a  p ro fesora  KISH datos  a 1  r e spec to  deben d i r i g i r s e  a e l l a  d i r e c t a -  
mente (K. V. Kish,  Department of Romance Languages, Universi ty  of 
North Carol ina a t  Greensboro, Greensboro, North Carol ina 27412 USA). 

OBRA CELESTINESCA EN LAS TABLAS. La primera obra  de l a  nueva compafiia 
t e a t r a l  "Corral  de Almagro" e s  una p ieza  nunca antes  representada  de 
FFiAIiCISCO DELICADO. Su t i t u l o  e s  " ~ o m e d i a  de l a  o l l a  romana en que 
cuece s u  a r t e  l a  lozana" y pertenece a e s e  g6nero e n t r e  novela  y 
t e a t r o  a que tambiEn per tenece  LC. Tenemos pocas n o t i c i a s  sobre  l a  
obra :  s 6 l o  hemos sabidz  que l a  refundic i6n  esc6nica  s e  debe a 
Jer6nimo L6pez Mozo y que s e  i b a  a e s t r e n a r  en 1977 en var ios  Fes t i -  
va les  de Espafia. S i  a lguien h a  v i s t o  e s t a  p ieza ,  s e  ruega mande 
informaciones m& p r e c i s  as  sobre e l l a  a1 e d i t  o r  de CELESTINESCA. 
Gracias . 

REPRESENTACI 6~ ESCENI CA DE LA CELESTINA. Llega l a  Compaiiia de Teat ro  
Reper tor io  Espaiiol de Nueva York e s t e  mes de noviembre a Berkeley,  
C a l i f o r n i a  con s u  producci6n de LC ( representan  tambi6n La darna 
duende de Calder6n). Es t rena  LC l a  noche d e l  21. E s t a  producci'on 
d a t a  de 1974 y adem& de en Nueva York, s e  h a  v i s t o  en Mgxico, en 
Puer to  Rico y en o t r a s  p a r t e s  de 10s Estados Unidos (v .  CELESTINESCA 
I, no. 1 [mayo, 19771, p. 35, n h .  202).  

LA CELESTINA POR FUDIODIFUSION. L a  radioemisora BBC de Londres t i e n e  una 
l a r g a  colaboraci6n en producciones de LC en ingle 's.  Aqui abrevio  
10s datos fornecidos por  CHARLES LFWSON (de l a  BBC) a l a  p ro feso ra  
D. S. SEVERIN (west f i e l d  College-Univ. of  ond don). 

Hubo, en 10s afios '20 o '30 una radioemisi'on de LC, en versi 'on 
de David ( o  posiblemente ~ d w a r d )  GARNETT y producida por B. IDEN 
PAYNE, de l a  cua l  escasean n o t i c i a s .  

Luego, en 1954 y 1969, hub0 dos emisiones de LC. Las dos s e  
derivan de l a  t raducci6n  de Mabbe (LCDB 234, 238) pero  en una adap- 
tac i6n  a r reg lada  por  P e t e r  Duval SMITH. Se escuch6, en  1954, en  dos 
ocasiones:  e l  18 y e l  20 de marzo. La fecha  d e l  programa de 1969 
e r a  e l  24 de enero  (con una r e p e t i c i 6 n  en f e b r e r o ) .  

En 1954 l a  producci'or, pudo l u c i r  dos ac to res  p ro fes iona les  myy 
renombrados en papeles  p r inc ipa les  : F l o r a  ROBSON ( c e l e s t i n a )  y 
C y r i l  CUSACK ( ~ a l i s t o ) .  Completaron e l  r e p a r t o  de papeles p r i n c i -  

( ~ e l i b e a )  , Lauren ce Payne (pgrmeno) , Anthony 
J 3 Daphne Anders on 

pa les  Carol Marsh 
Jacobs (Sempronio , Maxine Audley ( E l i c i a  

34 
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( ~ r e G s a ) ,  y Oliver  Burt ( ~ l e b e r i o ) .  
7 

En 1969, en 10s mismos pape les ,  l e i a n  N i c o l e t t e  Bernard (Celes- 
t i n a )  , Robert R ie t ty  ( ~ a l i s t o )  , P a t r i c i a  Gallimore ( ~ e l i b e a )  , 
Trader  Faulkner (~6rmeno)  , Michael Deacon ( S e m ~ r o n i o )  , Carol  Marsh 
( ~ l i ~ i a ;  que habia  l e i d o  Melibea en l a  versi'on de 1954) ,  E l i zabe th  
Proud ( k e G s a ) ,  y P e t e r  Williams ( ~ l e b e r i o ) .  E l  a r r e g l o  de l a  ver- 
si'on de 1969 c a i a  a Terence Mi l l e r .  

Esperamos en fu tu ros  nhneros poder ex tender  e s t a s  n o t i c i a s  
sobre adaptaciones de LC, en e l  t e a t r o ,  l a  r a d i o ,  l a  t e l e v i s i 6 n Y  pe- 
l i c u l a s ,  poes i a s ,  10 que sea .  Se agradece cua lquier  comunicaci'on 
con r e s p e c t o  a e s t a s  manifestaciones modernas de l a  v ida  de LC. 

LA ASOCIACI~N INTERNACIONAZ, DE HISPANISTAS ce lebr6  s u  sex to  congreso 
t r i e n i a l  en Toronto en agosto de 1977. Entre  s u s  muchas excelen- 
c i a s  e r a  l a  sesi'on enteramente dedicada a La Ce Zestina.  E l  pGblico 
p a r a  l a  presentaci'on de las c u a t r o  ponencias e r a  bien d i s t ingu ido  e 
i n t e r n a c i o n a l ;  i n c l u f a ,  e n t r e  o t r o s  af ic ionados e inves t igadores  de 
l a  c e l e s t i n e s c a  10s profesores  AVALLE-ARCE (USA) ,  AYERBE ( U S A ) ,  
BERNDT-KELLEY (USA) , CHALON (B61gica) , DeARMAS (USA) , DEYERMOND 
( ~ n g l a t e r r a )  , DVTTON (USA) , FOTHERGILLPAYNE ( ~ a n a d 6 )  , GASCON VERA 
(USA) , HAIdMOREE ( canad&), HITCHCOCK ( ~ n g l a t e r r a )  , JOSET ( B i l g i c a )  , 
K I R B Y  (USA) ,  KISH (USA) ,  LAPESA ( ~ s ~ a i i a ) ,  LOMAX ( ~ n g l a t e r r a )  , 
L ~ P E Z  ESTRADA ( ~ s ~ a f i a ) ,  MANDEL (USA) , MORREALE ( I t a l i a - ~ s p a f i a )  , 
MURILLO ( U S A ) ,  NEPAULSINGH ( U S A ) ,  R I L E Y  ( ~ s c o c i a )  , RIQUER ( ~ s p a f i a )  , 
SCOLES ( I ta l ia)  , SELIG (USA) ,  SHARRER ( U S A ) ,  SHIPLEY ( U S A ) ,  
SIEBENMANN ( ~ u i z a )  , SMITH ( ~ n g l a t e r r a )  , SNOW ( U S A ) ,  SOONS (USA) , 
TATE ( I n g l a t e r r a )  , WEBBER (USA) , WEBER DE KURLAT (Argent ina)  ,WEINER 
(USA) , y WITTLIN ( ~ a n a d ' a ) .  

Presentaron ponencias de sumo i n t e r g s  cua t ro  d i s t ingu idos  
congres i s t a s .  E l  p ro feso r  STEPHEN RECKERT, ( ~ i n g ' s  College-Univ. of 
  on don) en "LC: drama d e l  s o l i p s i s m " ,  indag'o m&s proflmdamente en 
s u  concepto de " t e x t u r a  verbal"  (v .  LCDB 327)  por e l  cua l  nos da una 
c lave  a l a  in te rpre tac i 'on  de l a  a n a r q d a  c6smica que s e  r e t r a t a  en 
LC. 

La p ro feso ra  DOROTHY SHERMAN SEVERIN (west f i e l d  College-Univ. - 
of  ond don) en s u  ponencia,  " ~ a r o d i a  y s g t i r a  en LC," cap t6  va r ios  
elementos par'odicos de LC olvidados por  l a  c r i t i c a .  En t re  e l l o s  : 
e l  bu r l e sco  empleo de lenguage (Epico,  hero ico ,  y e c l e s i & t i c o ) ,  l a  
pa rod ia  que 10s mismos personajes  emplean uno con o t r o ,  y l a  que 
r e s u l t a  de l a  mezcla de 10 c'omico y 10 tr 'agico. , 

E l  profesor  D. W. McPHEETERS ( ~ u l a n e  Univ. ) l e y 6  s u  " ~ a  ' d u k e  
ymaginaci&' de ~ a l i s t o , "  e s t u d i o  en que s e  f i j a  en l a  h i s t ' o r i ca  
i n t e r p r e t a c i h  d e l  concepto de irn@naci& y su importancia  en LC 
como element0 i n t e g r a n t e  de l a  v i s i6n  rnoralizadora de Rojas. 

Finalmente e l  p r o f e s o r  EMILIO SAEZ (Univ. de ~ a r c e l o n a )  presen- 
t 6  s u  "Celes t ina  personaje  h i s t 6 r i c o  y Ocafia l u g a r  de acci'on de l a  
Tragi  comedia. " En e l l a  expuso l a  documentaci'on por  61  h a l l a d a  en 
Ocafia, documentaci'on de l a  6poca inmediatamente p r e v i a  a l a  publica- 
ci'on de LC, que e s t a b l e c e  l a  e x i s t e n c i a  de l a  c a s a  de una t a l  "bea ta  
Celes t ina"  que pudo haber  s i d o  modelo, t i p o ,  y h a s t a  in sp i r ac i6n  d e l  
personaje  r e t r a t a d o  t an  habilmente por  Fernando de Rojas h a c i a  1499. 

Se  supone que e s t a s  ponencias a p a r e c e r h  e n t r e  l a s  Actas que 
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p i e n s a  p u b l i c a r  l a  Comisi'on Organizadora d e l  muy debidamente ce le-  
brado congreso de Toronto. 

, 
LAS ACTAS DEL PRIMER CONGRESO INTERNACIONAL SOBRE LA CELESTINA : 

Finalmente h a  vista l a  l u z  d e l  d i a  e l  tomo prometido de t r a b a j o s  
presentados durante e l  Congreso (17-22 de j u n i o  de 1974,  adr rid). 
Se p u b l i c a  con e l  t i t u l o :  'LC' y s u  cantorno sociaz ( ~ a r c e l o n a :  
Borr'as Ediciones,  1977) y como s u  tomo p a r e j a ,  EZ Arc ip res t e  de 
H i t a :  e l  I i b r o ,  e l  antor, La tierra, Za zpoca (1973),  fue ideado y 
e d i t a d o  por  MANUEL CRIADO DE VAL. De 643 p'aginas, cont iene  e l  t e x t o  
de una versi'on e s c i n i c a  de LC (v .  LCDB 203) por  CRIADO y  cuarenta  y 
dos ponencias o r i g i n a l e s  de e n t r e  l a s  muchas presentadas  por  10s 
congres i s t a s .  E l  t e r c e r  suplemento a  LCDB ( ~ a y o  de 1978, en 
CELFSTINESCA) inc lu i r ' a  en t radas  anot adas de e s t a s  cont r ibuciones  . 
Adem'as de l a s  ponencias ,  t r a e  e s t e  tomo v a l i o s o  t r e s  e s t u d i o s  
b i b l i o g r g f i c o s ,  l a  l i s t a  de 10s congres i s t a s ,  un i n d i c e  o n m b t i c o ,  
y  una breve in t roducci6n  d e l  p ro feso r  CRIADO que resum.", en l a s  
pa labras  que transcribe a continuaci6n,  e l  impacto de LC en n u e s t r o  
s i g l o :  

11 Era  necesa r io  hacer  m recuento de l a  abundantisima 
b i b l i o g r a f i a ;  tomar conciencia y  d e f i n i r  n u e s t r a s  ideas  
ac tua les  sobre e l  Libro y sus  consecuencias;  ordenar l a  ri- 
quisima he renc ia  que suponen 10s nombres de LIDA, GIIMAN , 
BATAILLON y o t r o s  v a r i o s  inves t igadores  que, desde p r inc i -  
p i o  d e l  s i g l o ,  han hecho de l a  obra de Rojas un p r i v i l e -  
giado o b j e t i v o  de l a s  grandes i n t e l i g e n c i a s  de l a  c r i t i c a .  l1 

PUBLICAR~ EL PROF'ESOR JERRY R. RANK en l a  s e r i e  de "Estudios de Hispan6- 
f i lat1 una edici'on c r i t i c a ,  con ma l a r g a  i n t r o d u c c i h  y con n o t a s  
e r u d i t a s ,  de l a  Comedia ( ~ e v i l l a ,  1501).  

ENTRF: LOS NUEVOS LIBROS de Gredos e s  k c t u r a  e d s t e n c i a M s t a  de "L?' 
( l 9 7 7 ) ,  de 352 p'aginas . La a u t o r a  e s  ESPERANZA GURZA quien e s c r i b i 6  
una primera versi6n d e l  l i b r o  a c t u a l  p a r a  s u  t e s i s  doc to ra l  ( LCDB 
U )  9 bajo  l a  superv i s i6n  de o t r o  conocido p e r i t o  en e l  asunto  
c e l e s t i n e s  c  o, CANDID0 AYLLON. 

DE P R ~ X I M A  A P A R I C I ~ N  e s  l a  pr imera t r a d k c i ' o n  de LC en lengua Brabe a  
cargo de MAHMUD SOBH. La anuncia e l  Institute Hispano-Arabe de 
Cul tura  de Madrid como p a r t e  de s u  "Colecci'on de Cl6sicos Hispanos", 
s e g h  l a  n o t i c i a  enviada  a  CELESTINESCA por  H.  Woodbridge, y  tomada 
de Espcdla c u l t u r a t ,  n b .  79 (1 de junio,  19771, p. 7 .  

. 
DE INMINENTE APARICION e n t r e  l a s  p k i n a s  de l a  Hispanic  Review son dos 

e s t u d i o s  de tema c e l e s t i n e s c o :  e l  primer0 es  h he Hawk i n  Melibea 's  
~ a r d e n "  de CHARLES FAULHABER - ( ~ e r k e l e ~ )  y  e l  segundo e s  "Magic i n  
LC" de E l i zabe th  S b e h e z .  

> 

UNA PONENCIA que apa rec i6  en e l  programa de l a  Conference on Medieval 
S tud ies  (western Michigan Unive r s i ty ,  4-7 mayo, 1975) y cuyo t i t u l o  
p i c a  n u e s t r a  cu r ios idad  e s  "Epic Analogues i n  Le," preparada por  
STEPHEN J.  BROWN ( ~ t  . Bonaventue  Univ. , Nueva ~ o r k )  . 



OTRA PONENCIA, l e i d a  en marzo, fue  l a  d e l  p ro feso r  TRUMAN, "LC and t h e  
Tr iden t ine  ~ n d e x , "  a n t e  una sesi'on de l a  Association of Hispanis ts  
of Great B r i t a i n  & I r e l a n d ,  t e n i d a  en B r i s t o l .  

~ 1 m 6  EL PROFESOR EMILIO SAEZ ( ~ a r c e l o n a )  una conferencia  en e l  I n s t i t u t o  
de Lengua y L i t e r a t u r a  Espafiola de Roma que continGa s u  exploraci'on 
d e l  s i g n i f i c a d o  d e l  document0 que 6 1  descubri'o en Ocaiia que, con 
fecha  de 1478, y con menci'on de una "beata  Celest ina" quien f u e  
posiblemente l a  amante d e l  Maestre de Sant iago don Enrique de Ara- 
g'on , l e  l l e v a  a l a  conclusi'on de que LC muy probablemente t i e n e  una 
base h i s t 6 r i c a .  Habia presentado seme jantes  conclusiones ante  un 
congreso de h i s t o r i a d o r e s  de l a  Espafia medieval (v.  CELESTINESCA I 
[mayo 19771, p6gs. 19-20). De e s t a  conferencia  de Roma queda una 

n o t a  impresa en ABC (26 de a b r i l ,  1977) ,  p6g. 42. La fomulaci 'on 
d e f i n i t i v a  de s u  t r a b a j o  sobre e s t o s  documentos de Ocaiia f u e  tema de 
s u  d i scur so  en Toronto ante  a 1  sex to  congreso de l a  Asociaci'on 
International de Hispanis tas  ( ~ ~ o s t o ,  1977).  

,-- 

ARTHUR OLDS, de l a  Michigan S t a t e  U n i v e r s i t y ,  actualmente e s t b  preparando 
s u  t e s i s  doc to ra l ,  "Irony i n  LC," con e l  p ro feso r  K. SCHOLBERG. 

DONATELLO MORO, h i s p a n i s t a  i t a l i a n o  de Padova, t i e n e  en p rensa  una obra  
de i n t e r &  p a r a  af icionados de LC: I t  E l  Buseh  de Quevedo a l a  l u z  
de La CeZestina y d e l  ~ a z a r i Z Z o . "  

NOS COMUNICA EL PROFESOR ALBERTO FORCADAS (Univ. of Alber ta ,  ~ a n a d 6 )  que 
l a  orientaci 'on de sus ac tua les  e s tud ios  ce les t inescos  e s  m h  bien  
h is t6r ico-biogrgf ica .  Lleva a cab0 una ex tensa  inves t igac i6n  d e l  
juddsmo de LC, sobre t o d o  con relaci'on a l a s  i n f l u e n c i a s  en  e l l a ,  y 
p i e n s a  a b r i r  de nuevo l a  cuest i6n de s u  au to r i a .  

PARA QUIEN ATESORA FICHAS p a r a  l a  h i s t o r i a  t e x t u a l  de LC, nos h a  comhi-  
cado l a  p ro fesora  CONSTANCE ROSE  orth the astern Univ. ) esta c i t a ,  
h a l l a d a  en una obra t i t u l a d o  Versos que e s c r i v i o  D. Lvis VZzoa 
P e r e i r a ,  Sacados de AZgtmos de s u s  borradores (Madrid, 1659) en l a  
secc i6n  "Papel en defensa de 10s Versos honestos,  y comedias decen- 
t e s  Castel lanas como oy se representan" ( f o l .  191r-205v; l a  c i t a  e s  
d e l  2 0 1 ~ ) :  

--Frene'tico Ca l ix to ,  con l a  passion amorosa. . .Sempronio, 
r e p l i c & d o l e ,  pues t u  n o  e r e s  Chr is t iano?  Responde : PO Melibeo 
soy: y prosigue con desat inados encarecimientos,  que j u s t a  y santa- 
mente s e  mandaron b o r r a r  en e l  vl t imo expurgator io ,  no queriendo 
f i a r  m a s  tiempo l a  expeculacion de 10s vulgares  , 10 que muchos 
aiios s e  au ia  disimulado en consideration de l a  moralidad que s e  em- 
b o l v i a  en q u e l l o s  d e l i r i o s  . -- 

DE SUS PROYECTOS NOS ESCRIBE l a  p ro fesora  ERNA BERNDT-KELIEY. E l l a  m i s m a  
s igue  estudiando e l  s i s t ema  de va r i an tes  de l a  edic i6n  Zaragoza 1507 
p a r a  e s t a b l e c e r  def in i t ivamente  s u  r e l ac i6n  a las  o t r a s  ediciones.  
Colabora con EMMA SCOLES ( ~ n i v .  de ~ o m a )  en una b i b l i o g r a f i a  de l a s  
tempranas edic iones  de LC ( s i g l o  XVI) que s e r 6 ,  cuando completada, 
exhaus t iva :  l u g a r  donde s e  encuentran,  d e s c r i p c i h  b i b l i o g r 6 f i c a  de 
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e l l a s  ( co r r ig iendo  algunos e r r o r e s  de C. L. Penney--V. LCDB 69), y 
valoriz6ndolas  segQ s u  importancia  en l a  h i s t o r i a  de l a  transmis6n 
t e x t u a l .  E s t h  las dos inves t igadores  con l a  esperanza de poder ver .  
l a  publicaci6n de una edici'on f a c s i m i l  de Zaragoza 1507 con un deta- 
l l a d o  e s t u d i o  i n t r o d u c t o r i o .  Son pasos--repite--hacia l a  r e a l i z a -  
ci6n f u t u r a  d? l a  edic i6n  verdaderamente c r i t i c a  de LC. 

portada,  Sevilla, 1502 . Ver LCDB 130 



SEGUNDO SUPLFNENTO 

Joseph T. Snow 
Univers i ty  of Georgia 

c on 
J a n e  F. Schneider 

C e c i l i a  C. Lee 

Apareci6 e n t r e  l a s  p6ginas de Hispania (vo l .  59 119761, 610-660) l a  
b i b l i o g r a f i a  original--LCDB--con sus once d iv i s iones .  E l  pr imer suple- 
mento a l a  b i b l i o g r a f f a  e s t a b a  i n c l u i d o  en e l  primer n h r o  de e s t e  
b o l e t i n  ( m a y 0  de 1977) ,  p k i n a s  23-45, y s i g u i 6  rigurosamente l a s  divi-  
s iones o r i g i n a l e s  pe ro  entremezclando informaci'on a d i c i o n a l  respecto  a 
l a s  en t radas  d e l  r e g i s t r o  o r i g i n a l  (siempre con e l  mismo n h e r o  p a r a  
f a c i l i t a r  l a  consults) con las ent radas  nuevas d e l  suplemento que l leva-  
ban nuevos n h e r o s :  S1, 52, S3 ,  e t c .  

Con e l  deseo de s e g u i r  of rec iendo comentarios m& completos sobre 
ent radas  ant iguas  a l a  vez que comentar l a s  publ icac iones  m'as r e c i e n t e s ,  
ahora he decidido sepa ra r  l a s  dos cosas. Eh un primer apartado ( d i v i s i 6 n  
I I I ) ,  a p a r e c e r b ,  siempre con e l  n h r o  d e l  o r i g i n a l ,  10s comentarios 
nuevamente afiadidos , aumentados , o corregidos de LCDB. En un segundo 
apar tado (divis i 'on I V ) ,  vendr6 todo 10 nuevo, formando con e l  primer 
suplemento una continuidad en s u  enumeraci6n. Es d e c i r ,  ' e l  primer 
suplemento contenia  10s n h e r o s  S1-S72; e s t e  segundo comienza con S73. 

Han proporcionado n o t i c i a s  , programas, sepa ra tas  , l i b r o s  , xeroco- 
p i a s ,  y s e r v i c i o s  e spec ia le s  en l a  preparaci6n de e s t e  suplemento l a s  s i -  
guientes  personas : E. Naylor,  J. K. Walsh, M. Mantero, E.  M. G e r l i ,  H. 
Woodbridge, K. Whinnom, A. Portuondo, A. C. Olds, A. D. Deyemond, D. S. 
Sever in ,  K. V. Kish, A. I. Bagby, J r . ,  J. Burke, G. Mart in,  B. S i t a rz -  
F i t z p a t r i c k ,  J.' C. Dowling, B. L. Cooper, N. Va l i s ,  A. van Beysterveldt  , 
and W. Bryant. Como siempre, e s  g r a t o  reconocer l a  deuda a t a n  v a l i o s a  
colaboraci6n. [JTS] 

Pensando en l a  u t i l i d a d  de e s t o s  suplementos, empleamos e l  t i t u l o  
e n t e r o  de las r e v i s t a s  que n o  son c a s i  universalmente reconocidos en s u  
forma abreviada.  De e s a  forma seguiremos con HR, RFE, ZRP, RPh, BH, BHS, 
como a n t e s ,  pe ro  damos t i t u l o s  poco comunes como son Tropos, Judaisrn, 
e t c .  
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49, Dunn, P. N .  Fernando de Rojas (1975) : resefia a d i c i o n a l  

YLR 72 (1977),  471-72, 14. E. Beeson 

52.2. Gilman, S. Arte y estructura (1974):  resefia ad ic ional  

53. GiIman, S. The Spain o f  F. de R, (1972) : resefia a d i c i o n a l  

Revista de estudios h i s p b i c o s  11 (19771, 158-59, A -  E. 
Wil trout  

58. Laza Pa lac ios ,  M. E L  laboratorio de 'LC' (1958) : n o t a  a d i c i o n a l  

Hay discusi'on de LC e n t r e  l a s  p6,gs. 1-84, luego s igue  un glo- 
s a r i o  (85-191) y una generosa b i b l i o g r a f i a  sobre e l  tema d e l  
l i b r o  (193-211). 

2 Deyermond, A. D. L a  edad media (1973) : resefia 

116. R ipo l l ,  C. 'LC' a travSs del  Dechlogo (1969) : resefias 

La Torre 18, niun. 69 (1970) ,  153-56, A. Bagby, Jr. 
InsuZa 26,  n h .  292 (1971)~  8-9, R. Rexach 

129. Poylan Diaz, D. Ed. f a c s i m i l  de l a  Comedia, Toledo 1500 (1961) :  
n o t a  a d i c i o n a l  

La introducci 'on, p k s .  5-13, adem'as de d e s c r i b i r  l a s  pa r t i cu -  
l a r idades  de Toledo, 1500, d i scu te  s u  importancia  con respec to  
a l a s  o t r a s  dos ediciones de l a  Cmedia, Burgos , i1499? y 
S e v i l l a ,  1501. P resen ta  un esquema de l a  evoluci6n d e l  t e x t o  
h a s t a  l a  aparici 'on d e l  t e x t o  considerado (por  $1) princeps de 
l a  T~agicomedia, e s  d e c i r ,  Toledo, 1502. . 

189. D a m i a n i ,  B. Ed. de LC (1974): resefia a d i c i o n a l  

MLN 92 (1977),  361-63, S. B. Vranich 

213.2 Achard, P. LC en f ranc& (1942) : resefia 

BH 45 ( l 9 4 3 ) ,  198-201, P. Verdevoye 
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218.2 LC en f ranc&:  n o t a  aumentada 

Se l e  v i o  tambign a Maria Me'riko en LC, en P a r i s ,  durante l a  
temporada de 1966-67. [~nformaci'on de The Best Plays of 1966- 
67, ed. 0. L. Guernsey, New York-Toronto: Dodd Mead, 1967. , 
p. 140.1 

229. LC (en l a  traducciirn a1 ing lgs  de   abbe) d i r i g i d a  por Joan L i t t l e -  
wood, S t r a t f o r d ,  ~ n g l a t e r r a ,  (1958) : datos adic ionales  

Los ac to res  en e s t a  versiirn eran M u r r a y  Melvin ( ~ a l i s t o ) ,  o l i v e  
McFarland ( ~ e l i b e a )  , Eileen  Draycott ( ~ e l e s t i n a )  , Robin Chap- 
man (~ ' a rmeno) ,  James Booth ( ~ e m ~ r o n i o ) ,  Marguerite Stone 
( ~ l i c i a )  , Anna Korwin ( k e f i s a ) ,  y l a  m i s m a  Joan Litt lewood 
( A l i s a ) .  Vestuario de Una Coll ins  y decorado por  John Bury. 

235. LC. Adapted f o r  t h e  s t a g e  and t r a n s l a t e d  by David C a ~ t i l l e ~ j o  
(1969) : informaci6n ad ic iona l  

A l  pa rece r ,  e s t a  t r a d u c c i h  y a d a p t a c i h  fue  l a  empleada en l a  
r e ~ r e s e n t a c i b  que tuvo LC en Londres ( ~ o u t h w a r k )  en Marzo de 
1965. Escasean por  e l  moment0 o t r a s  informaciones. 

I V .  SUPLEMENTO 
,' 

T e s i s :  

S73. AmezGa, Efigenio.  "La 'Celes t inesca  espaiiolat  en l a  evoluciirn d e l  
amor y l a  sexual idad  en Europa occidental ."  Tes is  de Licencia.  
Univ. de Lovaina, 1970. V. Heylen. (v .  t. ~ 7 6 .  ) 

~ 7 4 .  T r i s + ~ r ,  Barbara Jean. I t  A Comparative Study of t h e  Character 
P o r t r a y a l  of Ce les t ina  and Other Golden Age Celestinesque Pro- 
t a g o n i s t s . "  Univ. o f  Oklahoma, 1977. 104 p & ~ .  D A I  38/4, 
2 1 6 5 ~ .  N t h .  77-21.416. P. Liria. 

Es tudios  monogr'aficos : 

S75. ~ o r t u o n d o ,  Aleida T. ConfZicto raciaZ en 'LCt . San Juan ,  P.R. : 
E d i t o r i a l  Bassan, 1977. 38 pggs. 

Breve panorama de l a  c r i t i c a  d e l  s i g l o  XX ( p e r o  acaba abrupta- 
mente con 1965) a favor  y en con t ra  de l a  i n f l u e n c i a  judai- 
z a i n t e  en LC. La a u t o r a ,  en s u  breve conclusi'on, apOYa a 10s 
que h- v i s t o  l a  p r e s e n c i a  de l a  f i l o s o f i a  r e l i g i o s a  de un 
c r i s t i a n o  nuevo en l a  obra de Rojas. 
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4 Estudios en obras d ive r sas  : 

~mezfia,  Ef igenio .  La er6 t ica  espan"oza en sus comienzos. Barcelo- 
n a :  Fon tane l l a ,  1974. 221 p k s .  

Libro i n t e r e s a n t e  y un poca f ' ac i l .  Su primera secci6n e s  t e l 6 n  
de fondo p a r a  l a s  dos p a r t e s  que i n t e r e s a n .  Sigue l a  h u e l l a  
t r a z a d a  por  Criado de V a l  (LCDB 89) a1 e s t  ab lece r  como punto  de 
p a r t i d a  e l  Libro de buen amor en l a  d iscus i6n  de l a  e r 6 t i c a  
11 c e l e s t i n e s c a "  a  t r a v 6 s  de 10s dos a r c i p r e s t e s ,  Cota y ,  f i n a l -  
mente, Rojas (p'ags. 193-204). E l  amor e n t r e  C a l i s t o  y Melibea 
10 llama "patal 'ogico" y e l  amor de 10s se rv idores  y rameras 10 
llama " fue r t e"  y " l lano".  Son "c lave  de l a  sexua l idad  p a r a  e l  
f u t u r o  de Espaiia. . . e s t e r e o t i p o s  d e l  vivir cuot idiano."  La 
evoluci'on de l a  e r 6 t i c a  e n t r e  10s tiempos de Juan Ruiz y de 
Rojas s igue  una t r a y e c t o r i a  desde 10 placen te ro  h a c i a  10 con- 
t enc ioso .  Siendo a s < ,  e l  au to r  pone ante  nosot ros  que e l  amor 
y sexua l idad  " a  l a  espafiola" e s  una n o s t a l g i a  d e l  Buen Amor. 

Damiani , Bruno, Francisco DeZicado. N . Y  .-Boston: Twayne Publish-  
e r s ,  1974. 

Delicado, en Venecia, ayud'o en una ed ic i6n  de LC de 1531 ( ~ ' a g s .  
16-17]. Menciona l a  importancia  de LC para  e l  f u t u r o  g6nero de 
l a  p i c a r e s c a  (23 ,  68 ) ,  y d i s c u t e  nexos (de  e s t r u c t u r a ,  carac- 
t e r i zac i ' on ,  e t c .  ) de LC con La Lozana AndaZuza (35-36). La 
generosa deuda de 6 s t a  a  LC s e  compruebap fac i lmente  en e l  t e x t o  
y no tas  a  l a  edic i6n  de La Lozana preparada por  e l  mismo 
Damiani y Giovanni Al l eg ra   a ad rid: ~ o r r G a  Turanzas, 1975; v. 
e l  & d i c e ) .  

~ e r n & d e z  O r t i z ,  Jos6 A. "El  pas0 de LC a La Zozma andaZuza," La 
ggnesis a r t i s ~ c a  de Za Zozana andaZuza: El. reaZisrno Ziter&o 
de Francisco DeZicado  adri rid: Ed. R. Agui lera ,  1974) ,  128-37. 

Por compaginar d i f e r e n c i a s  y semejanzas e n t r e  l a s  dos o b r a s ,  ve 
e l  a u t o r  que Delicado, manteniendo cont inuidad  con LC a l a  vez 
que hace evoluc ionar  muchos aspectos  de e l l a  ( l a  a c t i t u d  m& 
pragm&ica y r e a l i s t a ,  p ro tagon i s t a s  s i n  l i n a j e ,  autonomia en 
e l  l engua je ,  concreci'on d e l  e spac io  y d e l  t iempo,  e t c .  ) en La 
Zozana andazuza, da un paso importante  h a c i a  y f i g u r a  como 
eslab'on ~ t a l  e n t r e  LC y l a  p ica resca .  

Meregal l i  , Franco. La pmsenza delZa Zetteratura spagnoZa i n  
I taZia.  F l o r e n c i a :  G. Sansone, 1974, pbgs.. 12-22. 

LC como p a r t e  de l a  d i fus i6n  en I t a l i a  de l i b r o s  espafioles en 
6poca de 10s Reyes Cat6l icos y de Carlos V. 

a. M U  59 (1975) ,  465-66, J .  G.  F u c i l l a .  
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+ Ediciones e s t u d i a n t i l e s  : 

S80. . LC o Tragicmedia de CaZisto y Melibea. Estudio  pre l imi-  
n a r  y notas  de Elena  Huber y Maria S i l v i a  Delpy. Buenos Aires : 
Edi t iones  Kapelusz , 1977. Colecci6n GOLU. 

+ Adaptaciones a & escena espafiolas : 

S81. La compaiifa " ~ e a t r o  E s t u d i a n t i l  Universi taxio" de Oakland Univer- 
s i t y  (Michigan, USA) h i z o  una producci'on de LC en l a  adaptaci6n 
de Alvaro Custodio en a b r i l  de 1975. Se ~ r e s e n t b  c inco  veces a 
l a  universidad b a j o  l a  d i recc i6n  d e l  p ro feso r  WILLIAM C. BRYANT 
y s e  1 1 ~ 6  t m b i 6 n  a Kalamazoo College paxa es t r enax  a l l <  e l  
mismo mes. Ivy Corfis  e r a  Melibea, Frank Liegghio e r a  C a l i s t o  
y Ce les t ina  fue i n t e r p r e t a d a  por dos a c t r i c e s ,  Ann Schultz  y 
I s a b e l l a  Klecun. La m h i c a  que u t i l i z a r o n  e r a  t o d a  de 10s 
s i g l o s  XV y ?XI, de compositores t a n  conocidos como Juan d e l  
Encina, Antonio de Cabez'on , Cabanilles , Fuenllana, Mudari-a y 
Mil6n. Toda l a  producci6n s e  conserva grabada en c i n t a s .  

E l  p ro feso r  BRYANT t e n i a  una inv i t ac i6n  de l l e v a r  s u  producci6n 
a1 F e s t i v a l  International cervant ino (ce lebrado en Guana- 
j u a t o ,  ~ C x i c o ) ,  ac tuac iQ que no pudo r e a l i z a r s e  a iiltima h o r a  
por exigencias  f i n a n c i e r a s .  

582. Hubo una r e p r e s e n t a c i h  en lengua espafiola d e l  aucto X I X  de LC por  
l a  compaiifa La Carre ta  ( ~ o u g l a s  College y Rutgers Univ. ) ,  d i r i -  
g ida  por  A. M. G i l  y presentada  en Douglas y en La Univ. de 
Pennsylvania durante a1 afio e s c o l a r  1966-67. E l  mismo G i l  h i z o  
e l  pape l  de C a l i s t o ,  mientras  tomaron p a r t e  Michele Guerrini 
( ~ e l i b e a )  , Hadassah Weiner ( ~ u c r e c i a )  , Ford Bacigalupo ( ~ r i s -  
t 6 n )  y Carlos Chaves ( ~ o s i a ) .  

O Traducciones adaptaciones esc6nicas -- en o t ros  idiomas: 

583. E l  Teat ro  A l f i l   adri rid) present'o, como p a r t e  de l a  temporada 1977- 
78, una v e r s i h  de LC en franc&. Se v i o  e n t r e  e l  30 de agosto 
y e l  4 de septiembre en "versi6n co lec t iva .  11 L a  compaiifa e r a  

" ~ e  Th&tre du ~ a n g a r "  ( p a r i s ) ,  d i r i g i d a  por  e l  espafiol Fernan- 
do Cobos , quien aparec i6  en e l  pape l  de Celest ina.  La di- 
r e c c i h  de escena  s e  debi6 a Fernando Cobos, h i j o .  La trama s e  
reduce a' 10s primeros X I 1  mctos  de l a  vers i6n  p r i m i t i v a  (~ur- 
gos) y un resumen de 10s dem& (despue's de l a  muerte de Celes- 
t i n a )  en una r e l a c i 6 n  de Cal i s to .  Se e f e c t h a  una progres iva  
desenvoltura h a c i a  e l  simbolismo en la actuaci6n , secundada por  
e l  escenar io  y e l  ves tuar io .  En Melibea aparec i6  E l i s a  
Chicaud; en C a l i s t o ,  Alain H e r i l ;  en Sempronio, Denis Chabrou- 
l e t ;  enP'armeno, TomMichel; y e n  Lucrecia ,  E l i c i a ,  y Areusa 
las a c t r i c e s  Franpoise Soavi ,  Paloma Cobos, y L e i l a  D j i t l i .  
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a. ABC (1 s e p t .  , 1977) ,  40,  L. L6pez Sancho; 
b.  Hojas del  Zunes (5 s e p t . ,  1977). 

~ 8 4 .  La & les t ine:  tragicm6die de CaZixte e t  M&Zibi?e. Par  Fernando de 
Rojas (1492).  Adaptation comple'te de Paul  Achard; i l l u s t r a -  
t i o n s  de Maurice L'Hour. P a r i s  : Les Edi t ions  de l a  NouvelIe 
France,  1943. 288 p k s .  

Por  l a  extensi'on parece  que e s t a  adaptaci6n completa s e  modifi- 
c6 h s t a n t e  antes  de r ep resen ta r se  [V. 213.1 y 213.21. 

If 
E l  

mismo adaptador e s  c r i b i d  un v a l i o s o  ~vant -propos"  (p'ags. 9- 
35) .  

S85. LC. Versi'on f r a n c e s a  de P i e r r e  L a v i l l e  [ revis i6n  y ampliaci&] 

(~ambikn  635) Tuvo s u  e s t r e n o  en e l  t e a t r o  Marigny de P a r i s  e l  
2 3  de enero  de 1975, i n t e r p r e t a d o  p o r  l a  compafiia de l a  Comkdie 
F r a n ~ a i s e .  La versi'on e sckn ica ,  " d ' a p r k  Fernando de Rojas," 
s e  debe a P i e r r e  L a v i l l e ;  l a  direcci 'on e r a  de Marcel Marechal. 
AcentGase en l a  r e ~ r e s e n t a c i h  e l  aspect0  t e a t r a l  d e l  mundo 
c e l e s t i n e s c o ,  l a  f a r s a ,  l a  commedia d e l l ' a r t e ,  e l  humor, e l  as- 
pec to  IGdico, y l a  desenfrenada pas i6n  p r i m i t i v a  que, s e g h  l a  
colaboraci'on .de d i r e c t o r  y adaptador,  e s  e l  c e n t r o  de las ener- 
g i a s  de LC. 

Figuraron en l a  compaFiia Denise Gence (en ~ e l e s t i n a )  , Catherine 
Cheval l ie r  ( ~ e l i b e a ) ,  B m o  Devoldere ( ~ a l i s t o ) ,  Jean-Paul 
Roussi l lon ( ~ e m ~ r o n i o ) ,  P a t r i c e  Kerbla t    m me no) , Catherine 
S h e  ( ~ l i c i a )  , Chr i s t ine  Fersen (Areusa) , y Michel Etcheverry 
( ~ l e b e r i o ) .  La vers i6n  i n c l u i a  un mendigo, a j eno  a l a  obra de 
Rojas,  mGsicas mezcladas de 6peras y de sambas y o t r a s  p iezas  
populares ,  a r reg ladas  p o r  Bernard B a l l e t ;  e l  decorado y l a  
i n d m e n t a x i a  eran  creaciones de Jacques Angeniol. 

~ 8 6 .  Es t ren6 e l  9 de enero  (1951) en e l  t e a t r o  Embassy de Londres, una 
I f  producci6n de Celest ina" montada p o r  Mary Morris.  L a  vers i6n  

empleada e s  de Ashley Dukes cuya adaptaci6n s e  basa  en o t r a  
alemana de Alf red  Wolfenstein.  Su t e x t o  inglgs ,  t i t u l a d o  
Matchmaker's Arms, s e  pub l i c6  en 1931 y e s  una adaptaci6n bien 
l i b r e .  En l a  r e p r e s e n t a c i h  de 1951 f igura ron  en e l  r e p a r t o  
Mary E l l i s  ( ~ e l e s t i n a )  , Clement McCallin ( ~ a l i s t o )  , y Maxine 
Audley ( ~ e l i b e a ) .  Los o t r o s  papeles  en e s t a  adaptaci6n indican  
cu'antos cambios se  habian efec tuado:  son 10s de Jerome, Laura, 
un cabo, y un capit 'an. 

587. Honig, Edwin. Galisto y Melibea. Providence; Rhode I s l a n d :  Brown 
Unive r s i ty ,  H e l l c o a l  P r e s s ,  1972. 



/ 
Un l i b r e t t o  de E.H. preparado paxa una opera d e l  compositor 
Jerome Rosen, de Ca l i fo rn ia .  

S88. Mantero, Manuel. Ya quiere amanecer ( ~ o e m a s  ) . Madrid , 19 75. 
Colecci6n Dulcinea,  3. 80 pSgs. 

S89. Larrea ,  Arcadio de. "Sobre LC (Spera de ~ e d r e l l ) . "  Arbor 56,  niim. 
- 213 (1963),  13-36. 

Una breve n o t a  que lamenta e l  e s t ado  de o lv ido  en que ha c d d o  
e l  t e s o r o  musical  que e s  LC en f o m a  de 6pera cantada (LCDB 
2 5 0 ) ~  versi'on musica l  de Fe l ipe  P e d r e l l .  Se h a  t raducido  a1 
franc& por Henri Curzon y a1 i t a l i a n o  por  Angelo B igno t t i .  

* LC como obra de a r t e :  

- I n t e r p r e t a c i o n e s  diversas-- 

S9O. Blouin,  Egla  M. "Proceso de i n d i v i d u a c i b  y arquet ipo  de La Gran 
Madre en LC. " T7ze Analysis of Hispanic Texts : h r r e n t  Trends 
i n  Methodology, M a n  h n  Beck e t  a l ,  eds.  (new York: B i l i n g u a l  
P r e s s / E d i t o r i a l  Bil ingi ie ,  1976) , p'ags. 16-48. 

Detal lado e s t u d i o  sobre e l  a rquet ipo  de La Gran Madre en su  
proceso de espaiiolizaci6n a 1  conver t i r se  en t rotaconventos.  Su 
importancia  r a d i c a  en l a  nuevs pe r spec t iva  que o f rece  a l a  
consc iencia  humana: 10s valores  ant iguos s e  ven reemplazados 
por  nuevos. Rojas e s  e l  mensajero por  e l  c u a l  act i ia  e l  i n -  
consciente co lec t ivo .  Se& Jung e l  t r a h a j o  de un a r t i s t a  nace 
p a r a  s a t i s f a c e r  las necesidades e s p i r i t u a l e s  de l a  sociedad en 
que vive. Su funci6n es  te rapei i t ica .  H a y  que d e s t r u i r  p a r a  
c r e w .  E l  a rque t ipo  de La Gran Madre abarca  10 p o s i t i v o  y 10 
negat ivo.  Es e l  v i e n t r e  donde nace l a  v i d a  y e s  l a  oscuridad 
de l a  tumba. En l a  f i g u r a  de Celest ina,  predomina 10 negat ivo:  
h e t a i r a ,  amazona y m6dim. Es "Madre t e r r i b l e . "  E l  a rquet ipo  
creado por  Rojas, G r a n  Madre, se  opone a1 arquet ipo  d e l  Padre 
C e l e s t i a l  que dominaba en l a  Edad Media. ( C C L )  

S91. B o r r e t t i n i  , d l i a .  "Uma i n t e r p r e t a s g o  de LC." Minas Cerais, 
SupZemnto ~ i k r & o  (17  j u l i o ,  1976),  pggs. 4-5. 

592. Criado de V a l ,  Manuel. I' LC, t r a t a d o  d e l  'amor impervio'  . " Ye Zmo, 
n h .  30 ( o c t .  -die .  , 1976),  pggs. 5-9. Una t raducci6n  ,a1 ingle's 
de l a  discusi6n e t imol6gica  de ' i m  e r v i o '  a a r e c i 6  en CeZes- 
tinesca I, n&. 2 (1977) , ~ 6 . g ~ .  3-6 fver i n f r a  f . 
' Impervio' ,  s e g h  e l  a u t o r ,  s e  emplea como ad je t ivo-a t r ibu to  de 

45 
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amor--en s u  s e n t i d o  e t i rn0l6~ico--s6 lo  en LC. LC e s  una demos- 
t r a c i 6 n  de e s t e  amor " inacces ib le" ,  s i n  f i n a l i d a d  y  s i n  camino, 
que s61o l l e v a  a  l a  destrucci6n.  Criado n iega  que e l  amor en 
LC s e  i n s p i r e  en 10s l i t e r a r i o s  m o r e s  (cartes , bueno, loco ,  
desordenado) simplemente y  que Roj as p r e s e n t a  una vers i6n  
o r i g i n a l .  E l  amor impervio e s t a '  protagonizado p o r  e l  deseo ,  l a  
conciencia  de s u  imposibilid*ad, 10s cons tantes  obstbculos y  
p e l i g r o s  ( d e  10s cuales  10s mantes-vict imas no hacen c a s o ) ,  l a  
impetuosidad, l a  e s c l a v i t u d  a 1  d e l e i t e  (y  a  10s que 10 f a c i l i -  
t a n ) ,  l a s  con t rad icc iones ,  y  e l  fuego de l a  extrema s e n s u a l i -  
dad. Su o b j e t i v o  e s  siempre i n a c c e s i b l e ,  y  s u  fue rza  a r r o l l a -  
dora y destructors e s  c o n s e c ~ e n c i a  i n e v i t a b l e  de s u  invenci6n. 
Resultado de e s t a  p a r t i c u l a r  v is i6n  de Rojas e s  e l  ' t r a t a d o '  
que l a  t r aduce :  LC. 

S93. Gal ly,  HCctor, " F i l o s o f i a  de LC." Tiempo ( 8  m a y 0  1977) ,  l e c t u r a s  
dominicales , pbg. 6. 

I n t e r e s a n t e  i n t e r p r e t a c i 6 n  de Ce les t ina  corno inocente  y ,  a s u  
modo, hones ta  ( l a  compara favorablernente con un ejemplo fran- 
ce's, e l  T a r t u f o  de Mol is re) .  Su & b i t 0  es  v i t a l ,  c i n i c o ,  e s o  
s i ;  e l l a  " se  aprovecha de l a  locura  humana, pe r0  no l a  provo- 

I t  ca. S i  hay v i l l a n o s  en LC, no e s  Ce les t ina ;  s e r h  Sempronio y  
PSrmeno. 

~ 9 4 .  Lorenzo-Rivero, Luis.  " E l  b ien  y  e l  m a l  en Lc." Estudios Iberc- 
Americanos, 2 (1976),  31-37. 

Considera rnyy brevemente l a  i d e a  de que c r i t i c a  Rojas no  t a n t o  
e l  amor como l a  pasi6n i r r a c i o n a l .  E l  p rop6s i to  d idbc t i co  de 
LC, un poco medieval por  e l l o ,  acenttia l a s  v i r t u d e s  a1 repre- 
s e n t a r  10s v i c i o s  en acci6n y  ccastigados. Son i d e a s  muy 
conocidas y a  y  no afiade nada nuevo a  e s t a  pe r spec t iva  sobre  LC. 

-r 595. Van Beysterve ld t  , Antony. "Nueva i n t e r p r e t  aci6n de LC. " ' Segismtoz- 
do 11 (19751, 87-116. . 

Un e s t u d i o  impoktante. Una l a r g a  consideraci6n de c i e r t o s  com- 
ponentes s o c i o h i s t 6 r i c o s  de l a  soc iedad  d e l  s i g l o  XV (espec<- 
ficamente c i e r t a s  attitudes c r i t i c a s  en l a  l i t e r a t u r a  amorosa 
de 10s cancioneros)  y como e l l o s  pueden e i p a r c i r  luz  sobre  una 
nueva manera de i n t e r p r e t a r  a  LC. Es un i n t e n t o  de descubr i r  
l a  in t enc i6n  de Rojas a  l a  vez que exponer 10 que e r a  realmente 
e l  tema de s u  obra  maestrtz: e s  d e c i r ,  e l  s e r  judio converso l e  
l l e v 5  a  adoptar  una a c t i t u d  a n t i c o r t e s a n a  an te  l a  e s t r a t i f i c a -  
c i&n s o c i a l  t a n  p e r j u d i c i a l  a  s u  c a s t a .  En LCbusca l a  restau-  
rac i6n  de l a  igualdad  en que nacemos todos a1 q u i t a r  e l  velo- 
mgscara d e l  s i s t e m a  corrupt0  s o c i a l .  E s t a  r u p t u r a  ' l i t e r a r i a '  
que e s  LC s e  a i s l a  en l a  h i s t o r i a  de l a  l i t e r a t u r a  d r m g t i c a  
encontando como so luc i6n ,  en l a  comedia p o s t e r i o r ,  e l  casamien- 
t o  f e l i z  a 1  desenlace.  



Van Beyst e rve ld t  , Anthony . "La adul terac i6n d e l  amor cor t6s  en 
LC." Ponencia l e i d a  ante  l a  Conference on Medieval S tudies  
[western Michigan Univ., 4-7 may0 de 19751, de l a  c u a l  queda 
impreso un a b s t r a c t 0  en LaC 4 ,  n h .  1 (1975) ,  p6gs. 17-18. 

C a l i s t o ,  a1 s e g u i r  10s consejos de C e l e s t i n a  basados en s u  
p s i c o l o g i a  r e a l i s t a  que s a l e  d e l  s e n t i d o  c o m h ,  abandona e l  
verdadero v e r t i e n t e  d e l  amor cartes ( ' e l  anhelo e s p i r i t u a l '  ) . 
Melibea no p iensa  en l a  v i r g i n i d a d  como p a r t e  de l a  i n t e g r i d a d  
de s u  persona,  s i n o  como simbolo de va lores  s o c i a l e s  (que e l l a  
rechaza a 1  p e r d e r l a ) .  

( = ~ 2 1 )  Zalazar ,  Daniel E. 11 La misi6n de Ce les t ina , "  E n s q o s  de 
i n t e r p r e t a d &  literaria (sobre  'LC' , la p i c a r e s e a ,  Borges y 
o t r o s  temas ) Buenos Aires : Nuevas Ediciones Argentinas,  
1976) ,  pp. 11-26. 

De acuerdo con Deyermond [LCDB, 2731, opina que 10s dos j6venes 
y a  s e  habian conocido a1 comenzar e l  pr imer diglogo e n t r e  
e l l o s .  Pero  s e  opone a l a  opini'on de Ot is  Green L V. 355 3 de 
que l a  f u r i a  de Melibea s e  der ive  de s u  reacci6n ante l a  f a l t a  
de cumplimiento de las reg las  d e l  amor cor t6s  por  p a r t e  de 
Ca l ix to ,  pues e s t a s  r e g l a s ,  s e g h  Zalazar ,  no parecen e x i s t i r  
p a r a  e l l a .  Adem'as, a f i rma que las c u a t r o p r i m e r a s  e t apas  d e l  
amor cor t6s  no eran generalmente conocidas en l a  Peninsula.  E l  
concepto que Melibea t i e n e  d e l  amor s e  b a s a  en s u  l e c t u r a  de 
l i b r o s  ant iguos que s u  padre l e  mandaba l e e r ,  educaci6n que s e  
oponfa a l a  moral enseiiada por  l a  madre. Procede s u  concepto 
de l a  concepci'on mis'ogina de 10s Padres de l a  I g l e s i a ,  l a  cual  
s e  p r e s e n t a  en Espafia en e l  Corbacho. Su v i s i 6 n  d e l  amor e s  
que e s  i l i c i t o ,  as5 no  puede s e r  e l  amor cor t6s  porque, a 
d i f e r e n c i a  de C a l i s t o ,  no usa l a  r e t 6 r i c a  d e l  amor cor t6s  y no 
cumple con sus r e g l a s .  E l  papel  de C e l e s t i n a  e s  hacer  que l a  
joven acepte s u  pas i6n  p a r a  que d6 r i e n d a  s u e l t a  a e l l a  s i n  
sent imiento  de culpa. Logra Ce les t ina  una desf lorac i6n mental 
de l a  enamorada, "de l a  c u a l  l a  co rpora l  e s  ~ 6 1 0  una conse- 
cuencia. " ( JFS ) 

- Lenguaje y es t i lo - -  

S98. Sorensen, Jorge E. " ~ a  escena  i n i c i a l  de LC: La igZesia de Martin 
de Riquer vs. t radici 'on l i t e r a r i a . "  Tropos 6 ,  no. 1 (19771, 
47-55. 

P a r a e l a r t i c u l o  de Riquer,V.LCDB, 4 1 1 .  Quiere e l  a u t o r d e  
e s t e  a r t i c u l o  e s t a b l e c e r  que l a  base  d e l  vocabulario de l a  
primera escena ( y ,  h a s t a  c i e r t o  punto,  s u  extens i6n a t r a v 6 s  de 
LC) e s  r e f l e j o  de las t r a d i c i o n e s  po6t icas  acces ib les  en e l  
cancionero d e l  s i g l o  XV, por c i e r t o  una i d e a  no muy novedosa 
(p .  ej., v. 547, e l  a r t i c u l o  de K a s s i r e r ,  que examina e s t a  i d e a  
con mayores r e s u l t a d o s ) .  Que s e  vea,  no hay una terminante 



r e f u t a c i 6 n  de Riquer,  s iendo que l o  que expone R.  puede ar- 
monizar muy b ien  con e l  comh y c o r r i e n t e  lenguaje  p o 6 t i c o  con 
que t a n  expertamente juega e l  a u t o r  d e l  1' m c t o .  

I t  , S99. Burke, James F. C a l i s t o ' s  imaginat ion and h i s  Grandmother's Ape." 
La Cor'onica 5 (1977) , 84-90. 

Pone a consideraci'on l a  t eo r i a - - f ami l i a r  a 10s l e c t o r e s  d e l  
tiempo de Rojas--que p o s t u l a  que 10s pensamientos , deseos y 
sent imientos  de una mujer e n c i n t a  [ la abuela  de ~ a l i s t o ]  afec- 
t a n  l a  manera de s e r  de 10s por nace r .  C a l i s t o ,  a 1  comenzar 
LC, y a  h a b i a  escogido s a t i s f a c e r  sus  deseos carna les  e n  vez de 
ponkr s u  m i r a  en e l  amor de Dios, y as5 r e f l e j a  una ' i n c l i n a -  
ci'on' de f a m i l i a  que es  simb6licamente b e s t i a l .  De a h i ,  l a  
a lus i6n  de Sempronio a l a  abuela  de Cal. con e l  x imio  en e l  
auc to  10. 

5100. C-eyermond, Alan D. I I  Hilado-Cord'on- Cadena: Symbolic Equivalence 

i n  LC." C e k s t i n e s c a  l ,  n&. 1 (1977),  6-12. 

Elabora Deyermond un aspec t0  importante  d e l  a r t e  de Rojas a 1  ' 
e s t a b l e c e r  e l  nexo e n t r e  un grupo de im'agenes vinculado a l a  
i d e a  de c a z a r l c a u t i v e r i o  y 10s t r e s  ob je tos  nombrados . en e l  
t i t u l o  de s u  e s tud io .  E n t r a  e l  poder  s a t b i c o  en LC cuando 
C e l e s t i n a  con ju ra  a Plut'on y Cste e n t r a  en e l  h i l ado .  Luego, a 
t r a v 6 s  de unas t r a n s f e r e n c i a s  encadenadas, pasa  a 1  cord'on y a 
l a  cadena, encontrando s u  poder en 10s i n t e r e s e s  e g o i s t a s  de 
10s pe r sona jes  que s e  adueiian de 10s t r e s  a r t i c u l o s .  Al f i n a l ,  
todos s e  ven atrapados en l a  r e d  que emana de e s e  poder.  Rojas 
no s e  content6  con l a  presentaci 'on de l a s  motivaciones vero- 
s i m i l e s  de 10s t i p o s  ps i co l6g icos  que h a b i a  creado s i n o  que 
provey6 una doble motivaci6n p a r a l e l a :  l a d e  l a m a g i a ,  per- 
fectamente comprensible a sus  co6taneos.  

"The Hawk i n  Melibea 's  Garden. 11 
~ 1 0 1 .  Faulhaber ,  Charles .  HR 45 

( 1977) , 435-50. 

Repasa las d i f e r e n t e s  i n t e r p r e t a c i o n e s  de l a  primera e scena  d e l  
primer m c t o  de LC. No s d l o  not  a l a  p resenc ia  en e l l a  d e l  De 
Amore de Andreas Capellanus s i n o  tambign l a  de l a  Rota vener i s  
d e l  boloiie's Boncompagno de Signa ,  dos obras que c i r cu laban  jun- 
tamente en una s o l a  ed ic i6n  (de Augsburgo h a c i a  1474) .  LO 
dem'as e s  un e s t u d i o  i n t e l i g e n t e  y pe r sp icaz  de cjmo e l  primer 
a u t o r  de LC v i o  e l  encuentro de C a l i s t o  y Melibea (p .  e j . ,  que 
s e  habian conocido antes  10s amantes) y c6mo y porqu6 Rojas 
dec id i6  cambiar e s t a  i n t e r p r e t a c i 6 n  p a r a  conformar mejor con S U  

visi 'on de l a  personal idad  p a s i v a  de C a l i s t o  ( y  conforme con 
e s t a  vis i 'on,  l a  d e l  a u t o r  de 10s argumentos). Confirma l a  
opini6n m a y o r i t a r i a  sobre l a  doble a u t o r i a  de LC y p resen ta  
datos  va l iosos  p a r a  l a  i n t e r p r e t a c i 6 n  de Rojas como a r t i s t a  en 
c o n t r o l  de l a  ma te r i a  con que t i e n e  que t r a b a j a r .  
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S102. Mufioz Garr igos,  Josh. " '  Andar a pares  10s d i e z  mandamientos ' : Un 

pasage' oscuro de LC ," Homenaje a2 profesor  ~ ~ o z  Cortes  
( ~ u r c i a :  Universidad, 1976) ,  pp. 437-46. 

Un esfuerzo  por  e s p a r c i r  a lguna luz  sobre  e s t a  f r a s e ,  que e s t g  
en boca de E l i c i a  a1 desprec ia r  l a  g e n t i l e z a  de Melibea. Cree 

11 
que andar a pares" alude a l a  opini'on de E l i c i a  de que Melibea 
no merece l a  c a l i f i c a c i 6 n  de " g e n t i l , "  mientras  que "10s d i e z  
mandamient OS" qu i  z6s r e f  i e r a  10s preceptos  morales que Melibea 
no cumple o quiz& 10s preceptos de a l g h  can& de b e l l e z a ,  10s 
que tampoco cumple en e l  j u i c i o  de E l i c i a .  (JFs) 

5103. Stamm, James R. "'Trobando est 'a  nues t ro  amo' : LC, Act V I I I . "  
~ o n e n c i a  l e i d a  a n t e  l a  MLA ( 2 8  d ic .  , 1975 ) de l a  c u a l  queda un 
a b s t r a c t 0  en La cor'anica, 4 ,  n th .  1 ( 1 9 7 5 ) ~  pkgs. 6-7. 

Valorizaci'on d e l  s i g n i f i c a d o  de 10s versos contenidos en LC, 
desde 10s e s t ruc tu ra lmen te  importantes  ( a u c t o  1') h a s t a  10s 
embellecedores pe ro  s icol6gicamente reveladores  ( a u c t o  =X'). 
Encuentra p a r a l e l o s  en e l  empleo d e l  ve r so  en LC con semejente 
empleo en l a s  novelas  de Juan de Flores  y Diego de San Pedro. 

~ 1 0 4 .  Bar'on Palma, Emilio. II  P6rmeno: La l i b e r a c i 6 n  d e l  s e r  au tgn t i co .  

El .  an t ihgroe .  l' CHA, n h .  317 (nov. , 1976) , 383-400. 

A l a  l u z  de 10s e s t u d i o s  p a r c i a l e s  que sobre  e l  personaje  de 
Pdrmeno han hecho Maria Rosa Lida (LCDB 60, pp. 602-10), 
Stephen G i l m a n  ( LCDB 52.2,  cap. 3 )  y Ant on io  Maraval l  ( LCDB 63 ,  
passim), exp lo ra  Bar& e l  complejo c a r g c t e r  de Pkmeno con l a  
mira de p r e s e n t a r  un e s t u d i o  m& completo que ninguno de 10s 
o t r o s ,  pero  haciendo m a n 0  de e l l o s  p a r a  sus  puntos de p a r t i d a .  
No ve en Pgrmeno un cambio de una cosa a o t r a ,  proceso de de- 
g r a d a c i h ,  s i n o  un progres ivo  desvelamiento d e l  verdadero s e r  
a1 abandonar 10s d i s t i n t o s  apoyos y m'ascaras que son requisites 
p a r a  aparentar  s e r  10 que uno no s e  e s  dent ro  de una sociedad 
t a l  como l a  o f r e c i d a  en LC, y l a  emergencia de s u  verdadero s e r  

11 r u i n  : h i p & r i t a ,  e g o i s t a  y cobarde." Es tudio  amplio y b i e n  
p resen t  ado. 

5105. Criado de Val,  Manuel. I1  Arquetipos espaiioles : Centurio." ABC 
( 4  a b r i l ,  1 9 6 1 ) ~  s .p.  

Centurio e s  l a  gran c a r i c a t u r a  d e l  'bravo'  con s u  lenguage y 
acc iones ,  un p a r i e n t e ,  s e  puede pensa r ,  d e l  escudero a quien 
s i r v e  Laza r i l lo .  Pero en e l  fondo e s  posefdo de un f i loscf f ico  
escept icismo.  I l u s t r a d o  con dos f o t o s  de cuadros de l a  gPoca. 
( ~ s t a  ma te r i a  s e  incorpora  en o t r a  d iscus i6n  d e l  a u t o r ,  v. LCDB 
91) .  



~ 1 0 6 .  Criado de Val ,  Manuel. "Melibea." ABC (18  jun io ,  1961) ,  s . p .  

Comenzando con e l  segundo aueto ,  Melibea emerge l a  pr imera  mu- 
j e r  moderna y ' r e a l '  de l a  l i t e r a t u r a  r e n a c e n t i s t a  ( ~ u l i e t a  de 
Shakespeare queda mas b ien  ' t e a t r a l ' ) .  E l  no casa r se  e l l a  no 
s e  debe a judaismo de modo alguno s i n o  a  l a  colaboraci'on de 
t r e s  f u e r t e s  fuerzas  s o c i a l e s :  las convenciones, l a s  envid ias  
de o t r o s ,  y  l a  p resenc ia  de locas  pasiones y t e r c e r a s  embus- 
t e r a s  que l a s  t r a t a n .  I l u s t r a d o  con una e scena  de l a  represen- 
t ac i6n  en Puer to  Rico ( v .  LCDB 195) y con t r e s  r e t r a t o s  de 
mujeres de l a  gpoca de LC. (Alguna de e s t a  m a t e r i a  fue in- 
clu'da en o t r a  d iscus i6n  d e l  s u t o r ,  v. LCDB 9 1 ) .  

S107. E l l i s ,  Debar*. " ' C a l l e  It G e n t i l e s s e ' :  A Comparative Study of  
Two Medieval Go-Betweens. " Cornitatus ( U .  Ca1.-Los Angeles) 8 
( l 9 7 7 ) ,  1-13. 

C e l e s t i n a  comparada y con t ra s t ada  con Pandarus,  f i g u r a  celes-  
t i n e s c a  d e l  TroiZus cmd Creseyde de Chaucer. Una invest igaci 'on 
de las im'agenes e s p a c i a l e s ,  sobre  todo  l a s  que t i e n e n  que ve r  
con l a s  r e s p e c t i v a s  casas ,  l e  l l e v a  a  l a  a u t o r a  a  i n t e r e s a n t e s  
conclusiones sobre e l  mundo en que mueven: f i rme,  seguro ,  es- 
t a b l e  e l  de Pandarus; i n c i e r t o ,  h o s t i l ,  y  ca'otico e l  de Celes- 
t i n a .  Por  ende, e s t e  grupo de im'agenes h a  de cons iderarse  
clave a  l a  caracter izaci 'on de dichos p ro tagon i s t a s .  

- Judios y j  uddsmo-- 

S108. Shepard, Sanford. I' Crypto-Jews i n  Spanish l i t e r a t u r e .  " Judaism 
19 (1970) ,  99-112, esp .  106-12. 

E l  pe r sona je  de Ce les t ina  e s  s?mbolo d e l  I s r a e l  i ncons tan te  
(como r e t r a t a d o  en 10s l i b r o s  b f b l i c o s  de  ere& e 1 ~ ~ 0 s ) .  
Hay coment a r i o s  mbs extensos sobre  La h i j a  de Ce k s t i n a  de 
Sa las  Barbad i l lo  en qce s e  t r a t a  e l  tema d e l  l 6 x i c o  que e s  em- 
pleado p a r a  r e f e r i r  a  10s c r i s t i a n o s  nuevos ; i n c l u y e  unas 
descr ipc iones  de costumbres juda icas  que viven sumergidas a  
p e s a r  d e l  fanat ismo c r i s t i m o  de l a  e'poca. 

+ Autor y a u t o r i a :  

Slog. ( = ~ 5 9 )  Wninnom, Keith.  "El p l g b e r i c o  coraz'on" and t h e  Authorship 
of  Act I of  LC," HR 45 (19771, 195-99. 

Se opone a  l a s  ideas  de Ruiz Ram'on [ V .  4l2] , quien aboga por l a  
unidad de a u t o r i a  a  base de l a  f r a s e  "p l6ber ico  coraz6n1' en e l  
pr imer m e t o  de LC. Whinnom opina que Rojas puede haber  inser -  
t a d o  e s t a  f r a s e ,  pues to  que e s  ev iden te  que enmend6 e l  t e x t o  
d e l  pr imer  auc to  p a r a  c o r r e g i r  algunos pasa je s  que l e  eran 
i l e g i b l e s .  (JFS) 



Fuentes derivados : 

Amicola, J o s i .  "El s i g l o  XV y e l  t e a t r o  cas te l l ano . "  1 Fi Zo Zogz a 
1 4  (19701, 145-69, en 167-69. 

Ve l a  i n f l u e n c i a  a r r o l l a d o r a  de LC en Juan d e l  % c i n a  ( ~ ~ ~ o g a  
de PZ'acida y Victor iano) ,  Lucas Fern6ndez ( ~ g Z o  a o farsa del  
nacimiento) y en Torres  Naharro ( Comedia Himenea 7 , espec i f i ca -  
mente en l a  creaci6n de t i p o s  y en l a  p r o p i a  caracter izaci 'on.  

Criado de Val,  Manuel. 11 Arquetipos espafioles : L a  ' h i j a '  de 
Celes t ina ."  ABC (25  de mayo, 1962) ,  s .p .  

Una e s c u e t a  presentac i6n  de Elena ,  l a  p ro tagon i s t a  de l a  novela 
de Sa las  Barbad i l lo ,  i l u s t r a d a  con, cuadros de Muri l lo  y Goya. 
Llama atenci6n sobre  e l  c a r a c t e r  e s p e c i a l  d e l  l & i c o  de las 
novelas d e l  ggnero ce les t inesco-picaresco:  s u  gran uso de pala- 
b r a s  con s e n t i d o  contaminado o con doble sen t ido .  Hasta  que no 
sepamos e s t e  contenido,  no habremos entendido bien e l  genio de 
e s t a s  obras. ( ~ o r m a  p a r t e  de o t r a  discusi'on d e l  mismo au to r ,  
v. LCDB 91 . )  

Criado de V a l ,  Manuel. "Cal ix to ,  Don Quijote  , Segismundo: ' locos 
amadorest." ABC (26 j u l i o ,  1964) ,  s .p .  

Subraya nada m& eel h i10  corn& e n t r e  10s t r e s :  e l  i d e a l i s t a -  
socador dando b a t a l l a  en un mundo r e a l  poblado de p$caros, 
a r r i e r o s  , y m a t e r i a l i s t a s .  I l u s t r a d o  con un cuadro, un dibujo ,  
y un grabado de Goya. ( E s t a  discusi6n aparece en o t r a  obra d e l  
mismo a u t o r ,  v. LCDB 91.) 

Criado de V a l ,  Manuel. I t  Ce les t ina  en Flandes." ABC ( 1 1  d i c . ,  
1 9 6 0 ) ~  s .p.  

LC e r a  popular en Flandes,  t a n  popular como e l  r e f r a n e r o ,  y 
d e j 6  h u e l l a s  en obras  . l i t e r a r i a s  y ,  en e s p e c i a l ,  en e l  a r t e  
p i c t 6 r i c o :  Jan S t e e n ,  P. G. van Roestratem, Honthorst , y o t ros  
muchos cuyos cuadros s e .  pueden v e r  hoy en Flandes y en e l  
Prado. I l u s t r a d o  con 5 f o t o g r a f i a s  de cuadros "ce les t inescos ."  
( ~ s t a  m a t e r i a l  s e  incorpora  en o t r a  discusi'on d e l  au to r  , v. 
LCDB 91. ) 

Gut i s r rez ,  Violeta .  "LC en l a s  comedias de Lope de ~ e g a . "  E q l i -  
cacih n2 textas Z i t e r a r i o s ,  4 (1975-76), 161-68. 

Ofr6cese un pequefio catglogo-cotejo de se lecc iones  de LC y de 
E l  c a b a l l e r o  de O h e d o  p a r a  demostrar l a  deuda de Lope a l a  
obra  de Rojas. ' De o t r a s  comedias lopescas ,  muy poco: un a 
r e f e r e n c i a  a una reminiscencia  c e l e s t i n e s c a  en l a s  obras t i t u -  
l adas  E2 g a l &  escarmentado, E 2  g a l &  C~astmcho,  y Por Za 
puente de Juona. 
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5115. poioeangg, Eugenia.  cos de LC en l a  l i t e r a t u r a  rumana." Revista 
de i s t o r i e  s i  t eor ie  Ziterara ( ~ u c a r e s t )  24 (1975),  81-84. 
~ambign  en APCC ( l 9 7 7 ) ,  p k s .  391-94. 

C i t a  como t e x t o  a n a o g o  a LC una obra  en p rosa  d e l  s i g l o  XX,  
Crdi de Curtea Veche [Los p r i n c i p e s  de l a  ant igua  c o r t e ]  d e l  
e s c r i t o r  Mateiu I .  Caragiale.  Seiiala p a r a l e l o s  e n t r e  s i tua -  
ciones y pe r sona jes ,  sobre todo e n t r e  Ce les t ina  y e l  a lcahuete  
Pirgu. 

O Varia  l ecc i6n :  

5116. Snow, J. T . ,  y J .  F. Schneider ,  C. C. Lee. "Un cua r to  de s i g l o  de 
i n t e r &  en LC (1949-1975) : Documento b ib l iog r5 f i co .  Suplemen- 
t o  primero.'l  CeZestinesca 1, nGm. 1. (19771, 23-45. 

Con l a s  mismas  d iv i s iones  que en l a  b i b l i o g r a f i a  or ig in61 
( ~ i s ~ m i a  59 [1976], 610-60), e l  suplemento afiade 73 ent radas  
nuevas mient ras  sup le  m6s informaci6n p a r a  44 de l a s  en t radas  
contenidas en e l l a .  Trae tambign una l i s t a  de errata.  

- Adaptaciones y traducciones-- 

5117. ( = ~ 6 8 )  Br iesemeis te r  , Die t r i ch .  "Zu Christoph Wirsungs deutschen 
~elest ina-i jbersetzungen (1520 und 1534)."  Sprache, Li teratur ,  
KuZtur, ~ o m m i s t i s c h e  ~ e i t r & e  ( F r a n k f i r t  a. M .  , 1974),  ~ 6 ~ s .  
50-57. 

Wirsung, farmacSlogo, conoci6 en Venecia (1519) l a  t raducci6n 
italiana de LC de 1506 (v.  LCDB 242) e h i z o  de e l l a  dos ver- 
s iones  en alem'an. La  primera ve r s i6n  (1520) acentGa m6s l a  
potencia  dram6tica de l a  obra y ev idencia  mucha in tervenci6n  
personal  d e l  t r a d u c t o r .  La segunda versi6n (1534) nos permite 
ve r  una conceptual izaci6n c m b i a d a  de p a r t e  de Wirsung; e s  
mucho mejor v i s t o  e l  mensaje d i d 6 c t i c o  de Rojas. Restaura unos 
c o r t e s ,  busca mejores t raducciones  de pa lab ras  d i f i c i l e s  y 
equ iva len tes  m& exac tas  pa ra  10s proverb ios ,  capta  mejor e l  
sabor  d e l  lenguage popular  d e l  hampa, co r r ige  y enmienda erro-  
r e s  de l a  pr imera v e r s i & ,  y d e j a  ver--en e l  s u b t i t u l o  y en e l  
pr610go-prefacio que apende a l a  2a versifm--el mayor i n t e r &  
en l a  mora le ja  y l a  in t enc iona l idad  d i d 6 c t i c a  d e l  t e x t o .  La 
segunda vers i6n  e s  m6s f i e 1  a 1  o r i g i n a l  ( e l  t e x t o  i t a l i a n o )  y ,  
a1 compararla con l a  primera,  permite  ve r  e l  c rec ien te  i n t e r &  
humanistico que c a r a c t e r i z a  l a  Alemania de aquel los  tiempos. 

5118. Lav i l l e  , P i e r r e .  "Le th68 t re  de Cgles t ine ."  ComZdie Francdse,  
n h .  35 ( 1975) ,- 9-11. 

Son e'stas unas observaciones sobre l a  proyecci6n d t i c a  de LC 
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por  uno que l a  h a  transformado en una s e r i e  de r e t a b l o s  esc&ni-  
cos ( V. t. ~ 8 5 ) .  Es tas  observaciones forman e l  pr6logo a l a  
edici'on de s u  LC en l a  "Collect ion de l a  Comgdie F r a n ~ a i s e "  y 
merecen l a  atenci6n d e l  e s tud ioso  de l a  h i s t o r i a  t e a t r a l  de 
LC, sobre todo porque las  modificaciones in t roduc idas  son ex- 
t ensas  y v i o l e n t a s .  Trae cinco fo tos  informdles de l a  com- 
pafiia, que e n s w a n  l a  obra. 

S119. Mai l l a rd ,  Lucien. " L 1 h i s t o i r e  de Ca l ix te  e t  M6lib6e." Come die 
Francaise,  n ih .  35 ( l 9 7 5 ) ,  6-9. 

Combina una e n t r e v i s t a  con Marcel ~ a r g c h a l  ( v .  tambiin S85 y 
~118)--que o f rece  import antes  r e f l ex iones  sobre LC que 6 1  
d i r ig i 'o  en 1975 --con observaciones sobre l a  n a t u r a l e z a  de l a  
obra ,  sobre l a  po tenc ia  de l a  f i g u r a  de C e l e s t i n a ,  y sobre e l  
s i g n i f i c a d o  que e s t a  representac i6n t i e n e  p a r a  e l  pfiblico de 
t e a t r o .  

S120. Maxwell Dial, Eleanore. "Notes on Adapting and I n t e r p r e t i n g  LC: 
The A r t  of  Alvaro ~ u s t o d i o  and Amparo Vi l l egas . "  . CeZestinesca 

1, nGm:.1(1977), 23-45. 

Notas y observaciones sobre l a s  d i s t i n t a s  ocasiones en que 
co labora rm l a  famosa i n t g r p r e t e  de C e l e s t i n a  y e l  adaptador y 
d i r e c t o r  de escena de l a  obra de Rojas. Incluye un poco de 
b i o g r a f i a ,  o t r o  t a n t o  de h i s t o r i a  d e l  t e a t r o  en Mgxico, ex- 
cerptos  de reseiias y comentarios sobre l a  representac i6n de LC 
--en l a  a d a p t a c i h  de Custodio--en Me'xi CO (195 3-68). 

11 Criado de V a l ,  Manuel. Las condiciones de l a  redacci6n juglares-  
c a  en funci6n de l a  ed ic i6n  de t e x t o s  medievales espaiioles." 
ActeZe aeZd de-a2 XII-lea Congres I n t e r n a t i m a Z  de ~ i n g v i s t i c a '  
qi ~iZoZo&e Romanica. Bucarest , 1971 [1977], 11, p6.g~. 43-51. 

Arguye que e l  Cid, e l  Libro de buen m o r  y LC s e  elaboraron por  
d i s t i n t o s  y sucesivos jugzarvs y que "las kl t imas  vers iones  son 

- l a s  que verdaderamente deben se rv i rnos  de base p a r a  l a s  edi-  
ciones . l1 

N ive i ro ,  Emilio. "LC y Talavera." ABC ( 2 5  de jun io ,  1974).  

Otro que p i e n s a  que LC pudo haberse e s c r i t o  en Talavera.  Se 
b a s a  en l a  e s t a n c i a  de Rojas en l a  ciudad y algunos nombres de 
lugares  y c a l l e s  que s iguen con sus  nombres c e l e s t i n e s c o s :  l a s  
Tener ias ,  l a  c a l l e  d e l  Vica r io ,  e t c .  
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GRACIAS AL APOYO de  10s s i g u i e n t e s  indiv iduos  e i n s t i t u c i o n e s ,  que 
f o n a n  l a  l i s t a  de honor de  10s primeros s u s c r i t o r e s  a CELESTINESCA, 
hoy s e  encuentra  e s t e  b o l e t i n  sobre una base s 6 l i d a  p a r a  e l  fu tu ro  
inmediato. A e l l o s ,  m i  pro fundo agradecimiento . [Ed. ] 8 8 9 6 * 9 

E l l e n  Anderson Spanish & Portuguese 
Samuel G. Armistead Romance Languages 
Juan B. Avalle-Arce Romance Languages 
Reinaldo Ayerbe Spanish 
candid0 Ayll6n Spanish & Portuguese 
~ n k s  Azar 
Mac E. Barr ick Spanish 
~ n i b a l  B i g l i e r i  Spanish 
Egla Blouin Spanish 
The L i b r a r i e s  o f  the  Unive r s i ty  of B r i t i s h  Columbia 
William C. Bryant Modern Languages 
John Burt Foreign Languages 
Unive r s i ty  of Cal ifornia-Los Angeles L i b r a r i e s  
Anthony Cardenas Spanish & Portuguese 
Unive r s i ty  of Chicago L i b r a r i e s  
Mia Cocco French & I t a l i a n  
Ivy Ann Cor f i s  Romance Languages 
Corne l l  Univers i ty  L i b r a r i e s  
~ o s 6  Luis/Susana P. Coy Romance & C l a s s i c a l  
Mary L. Cozad Spanish & Portuguese 
Betty Jean  Craige Comparative Li t .  
Alan D. Deyermond Spanish 
Glen F. D i l l e  Foreign Langs/Lits.  

M. Ana Diz Foreign Languages 
Sfi i r ley Eaton Spanish 
Daniel  Eisenberg Foreign Languages 
Frances Exum Modern & C l a s s i c a l  
Charles  Faulhaber Spanish & Portuguese 
Augusta E. Foley Romance Languages 
A l b e r t  M. Forcadas Romance Languages 
.Elena ~ a s c 6 n  Vera Spanish 
Unive r s i ty  of Georgia L i b r a r i e s  
P h i l i p  0.  Gericke L i t e r a t u r e s  and Langs. 
E. Michael G e r l i  Spanish 
David M. G i t l i t z  Modern Languages 
E l a i n e  D. Grayb i l l  
J. Ray Green Spanish & Portuguese 
Karen Gruendler Romance ~ a n g u a g e s  
Esperanza Gurza Foreign Languages 
Premraj Halkhoree Modern Languages 
Ruth F. Hanson Romance Languages 
Harvard College Library  
Robert Hathaway Romance Languages 
Hispanic Socie ty  of America 
Lynn Ingamells Spanish 

U. Wisconsin 
U. Pennsylvania 
U. ~ o r t h  Caro l ina  
Syracuse U. 
Cal i forn ia-Rivers ide  
Washington, D.C. 
Shippensburg 
Syracuse U. 
Georgetown ,U. 

Oakland U. (Michigan) 
Bowling Green S. U. 

Wichi ta  S t a t e  U. 

SUNY-S tonybrook 
Unive r s i ty  of Michigan 

U. Connectic,ut 
U. V i r g i n i a  
U. Georgia 
U. London (Wes t f  i e l d )  
Southern I l l i n o i s  U. 

-Edwardsville 
U. Wisconsin-Oshkosh 
Wilkes-Barre C. 
F l o r i d a  S t a t e  U. 
Winthrop C. 
C a l i f  ornia-Berkeley 
U. Pennsylvania 
U. A lbe r t a  
Wellesley C. 

Cal i forn ia-Rivers ide  
Georgetown U. 
U. Nebraska-Lincoln 
Taylor ,  Texas 
U. Wisconsin-Milwaukee 
UNC-Greensboro 
U. of Puget Sound 
U. of O t t  w a  
U. Georgia 

Colgate  U. 

U. London-Queen Mary C .  



Harold G.  Jones I11 Romance Languages 
Unive r s i ty  of Kansas L i b r a r i e s  
Lloyd A. Kasten Spanish & Portuguese 
Univers i ty  of Kentucky L ib ra ry  
Richard P. Kinkade Romance & C l a s s i c a l  
Steven & Carol  Kirby Modern Languages 
Kathleen V. Kish Romance Languages 
Robert A. McDonald Spanish  
D. W. McPheeters Romance Languages 
Manuel Mantero Romance Languages 
0. ~artinez-  ill er 
Henry Mendeloff Spanish  & Portuguese 
Terry Mount Modern Languages 
Jose  Muiioz ~ a r r i g 6 s  F i l o s o f i a  y Le t ras  
E r i c  W. Naylor Spanish  
Colber t  Napaulsingh Spanish  & Portuguese 
John J. N i t t i  Spanish  & Portuguese 
UNC-Greensboro L i b r a r i e s  
North Texas S t a t e  U. L i b r a r i e s  
G u i l l e m o  Ogi lv ie  Spanish  & Portuguese 
Arthur  C .  Olds Romance & C l a s s i c a l  
Marilyn A. Olsen Spanish  

E l i e z e r  Oyola 
James A. P a r r  
Olga Ramos 
J e r r y  R. .Rank 

Spanish  
Spanish  
Romance Languages 
Spanish, I tal .  & Por t .  

S tephen Reckert  Portuguese & B r a z i l i a n  
S t u d i e s  

Emilio SBez F i l o s o f i a  y Le t ras  
Jane  G. Schneider Fore ign  Languages 
Karl-Ludwig S e l i g  Span i sh  
Dorothy S. Sever in  Spanish  
Dorothy Clarke  Shadi Spanish  & Portuguese 
Harvey S h a r r e r  Spanish  & Portuguese 
George A. ,  Shipley  Romance Lvlguages 
Joseph H. Silverman Spanish  
C. A l a n  Soons Spanish, I ta l .  & Por t .  
Southern I l l i n o i s  Unive r s i ty  Libraries-Carbondale 
Thomas D. S p a c c a r e l l i  Spanish 
E l i z a b e t h  StanfieLd Fore ign  Languages 
C h a r l o t t e  S t e r n  Romance Languages 
John Stone Fore ign  Languages 
Syracuse Unive r s i ty  L i b r a r i e s  
Joseph S z e r t i c s  Spanish  & Portuguese 
R. Brian Ta te  Spanish  
U. of Texas Spanish  & Portuguese 
B. Busse l l  Thompson Spanish  
Roger T i n n e l l  Fore ign  Languages 

Fernando de  Toro-Garland 

U .  Missouri-Columbia 

U. Wisconsin 

U. Connecticut 
Purdue U. 
UNC-Greensboro 
U. Richmond 
Tulane U. 
U. Georgia 
Long Beach, CA 
U. Maryland 
UNC-Wilmington 
U. de Murcia 
U. of t h e  South 
SUNY-Albany 
U. Wisconsin 

U. Wisconsin 
Michigan S t a t e  U.  
U. Wisconsin- 

Janesvi l le /Baraboo 
Evangel C .  
U. Southern CA 
U. Georgia 
U. I l l inois -Chicago 

C i r c l e  

U. London-King's C .  
U. Barcelona 
Georgia S t a t e  U. 
Columbia U. 
U. London-Westfield C .  
Cal ifornia-Berkeley 
Cal i forn ia-Santa  Barbara 
U. Washington-Seattle 
Cal i forn ia-Santa  Cruz 
SUNY-Buffalo 

U. of t h e  South 
Georgia S t a t e  U. 
Randolph-Macon Women's C. 
U. Wisconsin-Oshkosh 

U. Iowa 
U. Nottingham 
Austin,  TX 
Columbia U. , 

Plymouth SC-U. New 
Hampshire 

Madrid 
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Unive r s i ty  of Toronto L i b r a r i e s  
A l f r e d  A. Trio10 Spanish, I t a l .  & Por t .  
William D. T ruesde l l  
Richard W. Ty le r  Modern Languages 
Unive r s i ty  of Utah L i b r a r i e s  
Antony Van Beys terve ld t  Romance Languages 
Mary Anne V e t t e r l i n g  Modern Languages 
John K. Walsh Spanish & Portuguese 
Don H. Walther Modern Languages 
F r a n k l i n  Waltman I n t e r n a t i o n a l  Comm. 
Univ. of Washington L i b r a r i e s  
Edwin J. Webber Spanish & Portuguese 
F r i d a  Weber de Kur la t  F i l o s o f i a  y Le t ra s  
Jack Weiner Foreign Languages 
Geoffrey West Spanish S tud ies  
Kay E. Weston Romance Languages 
S h i r l e y  Whitaker Romance Languages 
~eanon/Cons tance  L. Wilkins  Spanish & Por t .  
Vern. G. Williamsen Romance Languages 
Hensley C. Woodbridge Foreign Languages 

Howard T. Young Modern Languages 

Penn S t a t e  U .  
Laguna Beach, CA 
U. Nebraska-Lincoln 

Bowling Green S. U. 
 ort the astern U. 
Cal i fornia-Berkeley 
Purdue U. 
SUNY C. a t  Cort land 

Northwestern U .  
U. Buenos Aires 
Northern I l l i n o i s  U .  
U. Card i f f  (Wales) 
UNC-Greensboro 
UNC-~reensboro  
Miami (Ohio) U. 
U. Missouri-Columbia 
Southern ~ l l i n o i s  U. 

-Carbondale 
~omona  C. 
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c.&HOJA TALONARIA L13 

Nombre : 

Quis ie ra  s u s c r i b i r  a 1  Volumen I (1977) 
Quis i e ra  s u s c r i b i r  a1  Volumen I1 (1978) 

Individuos: $ 2 / a l  a50 (o equivalente) ;  $1.50 e l  n h e r o  s u e l t o  
Bibl io tecas :  $ 3 / a l  a80 (o equivalente) ;  $2 e l  n h e r o  s u e l t o  

Favor de hacer e l  cheque a CELESTINESCA y env ia r lo  a l :  
E d i t o r  

D e p t .  of Romance Languages - UGa 
Athens, GA 30602 (USA) 

Con esta hoja,  s e  s o l i c i t a  tambien informaciones personales  sobre  
sus  t r a b a j o s  en e l  campo c e l e s t i n e s c o ,  10s que estLn en prepara- 
c i6n  y 10s que e s t z n  por  s a l i r .  Noticias  de ac t iv idades :  
representac iones ,  cursos,  ponencias e spec ia le s ,  congresos 1ocal.q 
pa ra  e l  Pregonero. Agradecemos tambien cua lqu ie r  comentario o 
sugerencia  que tenga sobre  e l  contenido, formato, y pe r spec t ivas  
de CELESTINESCA. 

U t i l i z a r  e s t a  hoja,  s i  e s  conveniente.  








