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NOTE FROM THE EDITOR SR

With the issuance of this number of CELESTINESCA, our boletin in-
formativo intermacional is about-to close the circle of its first year of
publiec life. I first made announcement of this publishing project at the
"Recent Trends in LC Scholarship" session at the MLA Meetings (New York,
1976). CELESTINESCA made its début in May of 1977 and this issue closes
the bocks on Volume I. I plan to file a report at the 1977 session of
the MLA Meetings (Chicago) entitled: "CELESTINESCA: The First Year."
It was, as first years go, a very nice year indeed.

Both issues got out on time. °~ The first number was an apparent
success, to judge from the many congratulatory letters received. Compli-
ments were first paid to the contents and to the service aspect of the
newsletter; then, to the format and appearance. Most all letters ex-
pressed the feeling that a void was being filled and wished us luck with
future issues.

This second number mskes some positive strides forward in content
and format. The coverage in the notes and articles is broader this time,
ranging from a discussion of the impact of a single word on the interpre-
tation of La Celestina to some clever explications of selected passages
to the impact of Rojas's vision of a celestinesque world on the Comedia
Serafina. The book selected for review .is rather an unusual one but
finds a natural place in these pages. More filled with news and notes
(but less so than it could be) 1is the section which will henceforth be
titled PREGONERO: it contains details of recent conferences, notes of
current and future research, notice of theatrical performances, and a
call for information and project support to the readership. I hope all
of you will wuse the reply page (at the end of this issue) to channel
through me to the readership many mere such details, notes, appeals,
notices, and news for Volume II. -

Close inspection will reveal some eye-appealing improvements in the

format as well. The more professional look of this issue is partly
_attributable to the adherence to justified right-hand margins, and partly
to the use of italics in place of underlining. ‘I am continuing and ex-

panding the use of illustrative materials from early LC editions. The
bibliographical supplements, sannounced for the May issues, will now
sppear more regularly: the justification is simply not to withhold this
information six months more if it is available now. Mnd beginning with
~this number, a small number of offprints can be prepared and made avail-
able to authors at a modest charge.

Another nice occurrence was--thanks tothe Toronto gathering of the
hispanists of many nations--the chance +to meet face-to-face with prac-
tically all of ‘the corresponsales of CELESTINESCA. There have been
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chances to correspond with them all as well. Without their responsible
help, especially those in foreign lands, and their selfless service,
CELESTINESCA would be far less effective an "intermational" newsletter
than it is already. To make it even more worldwide is one of the major
goals of the second year.

The nicest compliment of all was the collective one of a high number
of .subscribers which, as of this writing, surpasses one hundred and ten.
A Tist of these special people and institutions appears on pages 54- 56.
They come mostly from the US, but also from Canada, England, Wales, Spain
and Argentina. Given that the first issues reached no one sooner than
June 1, 1977 and this is early Novémber, a bare total of six months, it
may be judged that the initial response to CEIESTINESCA was reason for
celebration. Of course, continued and new support will be another goal
of the second year. If readers of  this newsletter would mention it to
interested colleagues, to students of the Renaissance, of early theater,
and of literary works cast in the celestinesque mold, if they would en-
courage their own library's serials department to order it, it would help
greatly in the campaign to bring CELESTINESCA to the attention of all
those who value any of the guises--written or performed, danced or sung--
in which Rojas's masterpiece has lived on, an unending source of new
creative inspiration, for almeost half a thousand years (:419997).

To the many folks who have written, sent information, news, off-
prints, warm wishes, books for review, annotations, .advice, articles,
support and all other forms of encouragement which have bolstered,
strengthened and nourished this neophyte venture: thanks. - But it is

your newsletter, too. Keep it up!
Joseph cg“’“'
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' Amor imperuib‘ (LC, I, 48): What does it Mean?¥

Manuel Criado de Val
CSIC- Instituto 'Miguel de Cervantes'
Madrid '

"CELESTINA: Has de saber, Parmeno,
que Calisto anda de amor guexoso.
Y no lo Juzgues por esco por flaco,
que el amor imperuic todas - las
cosas vence." (I, L8)1

It is not easy to explain why this sentence and especially the
wmusual word 'imperuio', spoken by Celestina, have so long gone unnoticed.
Celestina uses the word, and, although we do not know if it was given to
her by the first, unknown author, or by Fernando de Rojas, it seems clear
that we are not dealing with an adjective describing love which enjoyed
widespread popular or literary diffusion. In all of Spanish literature,
its sole documentation is found here in LC. It is not recorded in the
dictionaries of Covarrubias and Alderete and, although it does figure in
the Diceionario de las Autoridades, which cites it from LC, the etymology
is not given and meanings are proposed for ‘'impervio' ('continuo' and
'constante') which it did not have in the sixteenth century, and never had
at all in Latin. In the modern period it does not appear in Corominas'
dictionary and perhaps the only one which does record it is Martin

" Alonso's.2

In the modern annotated editions of Rojas' work, the lack of agree-
ment when dealing with this word and the sentence in which it appears is
evident. There are authors like A. Prieto3 who equate it with 'cons~
tante', under the probable influence of the Autoridades which fosters this
error. Fortunately we have the testimony of Nebrija, who offers us a
definitive reading. In his Lexicon’ he lists the precise Castilian equi-

"valent of the latinism: cosa que no tiene ecamino.

*This note comprises the first gection of Professor Criado's article
‘(in Speanish), "LC, tratado del 'amor impervio'." Yelmo, ntm. 30 (oct.-
dic., 1976}, pp. 5-9. It has been translated by the editor snd Eric W.
Naylor (Univ..of the South), with some expansion of the bibliographical
data of the original notes. '
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In the edition by Severin (introduction by Gilman)5, the meanings
given it are ‘'impenetrable' and ‘'inwvulnerable', mneither of which is en-
tirely valid. The English word ‘'impervious' 1is given as an eguivalent,
but that was introduced 1in the seventeenth century with a very concrete
physical sense: "impenetrable, impermeable, impassable", and only in the
modern era does it acquire a personal or figurative meaning: "invulner-
able to, ete."6

Julio Cejador,T an accomplished latinist, provides the correct ety-
mology, not a difficult one, to be sure, (Zmper-viug/not-by-the-road),
but fails in his interpretation of the passage. It is not the lovelorn
Calisto who overcomes all obstacles; rather, it is the destructive force
of an "amor impervio" which destroys him and all who seek to aid him. The
sentence is quite clear: Calisto is not "flaco", but is conquered by a
force which "todas las cosas vence'.

_ The Latin origin of 'impervius' is relatively late and is, although
not an exact duplicate, related to the Greek word ‘'adiabatos', whose

meaning was very concrete: the impossibility of fording a river or of
reaching an island from the mainlangd. It appears thus in ZXencphon's
Anabasis (2,1,11). The Latin documentation remits us to Ovid (Metamor-

phosis 1.106), where the reference to 'river' (a@mis) is retained.
Tacitus (Awmales 3,31) broadens the meaning to "the stone which can not be
penetrated by fire, which is incombustible," and Quintilian (Inet. 12-
II.II) first introduces the reference to 'road'.9 In sum, the two funda-
mental meanings are clearly differentiated in Latin and well-documented:
1) "Qui transiri non potest, impenetrabilis™; 2) "Qui adiri non potest,
inaccessibilis". 10 The Latin adds to the Greek an important variation:
the notion of the "lack of a way'", complementary to but not the same as
"impasssable", However, in neither of the two classical languages does one
encounter the least tendency to a semantic abstraction with the precise
rhysical and concrete idea of 'impervius'. In LC, both Greek and Latin
meanings are probably meant, but with a fundamental accretion which seems
totally original: its figural application to "impracticable love" and to
all of the powerful destructive force it wields.

How was 1t possible for this latinism to crop up in Rojas' work? It
is possible, though not tooc probable, that he got it directly from read-
ings in the appropriate classical authors. An easier explanation is
through medieval Italian literature; in modern Italian the word 'impervio'
exists with its own meaning: "said of a place which admits- of no normal
possibility of access or passage".ll Nevertheless, this usage in Italian
is recent. With the etymological meaning, the word appears in the writ-
ings of Sarti, an historian of the end of the seventeenth century. Today,
its use appears reserved for poetry. But there is no documentation, so
far as we know, of its presence in the everyday Italian of the sixteenth
century, and less of its association with love. Neither have we found any
trace of its use in the Latin works of Petrarch and Boccaccio, which are
frequent sources of LC. There remains another possibility: that through
a Latin-Spanish glossary (e.g., Nebrija's) this word had come to the
notice of the original author, or of Rojas, and that it was deliberately
selected as the centerpiece of the amorous theories projected in LC, as
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the definition of the pessimistic idea of an "amor sin camino”, a love
with no practicable end, one which destroys both Calisto and Melibea.
This could explain away the incongruency which results by supposing it
used by such a low-life figure as the Celestina, in a dialogue between
people who wouldn't have the least occcasion to use or even to understand
the word. It is certain that in the same scene Parmeno makes much ado of
a false and pedantic philosophy which, in turn, motivates Celestina's
parody of him. But the context of the "amor impervio" is too intimately
related with the exposition and denoument of the work for us not to think
that the author uses it as a planned key to the whole.

The presence today of ‘'impervio' in English, Italian, and Portu-
guese ,12 in contrast to its disappearance in Spanish and French, shows
that we are not dealing with a '"latinajo" as Cejador deprecatingly calls
it. Given its precise meaning and the lack of synonyms in Spanish, it
deserved to have been retained. As, likewise, 'pervio' ought to have been
retained, at least in the way 'obvio' has been.l3

In any case, and with etymolOgical- considerations aside, it seems
evident that the concept as well as the form of "amor impervio" is the
exclusive and universal property of La (2leStind. mmmmmm

¢ NOTES @

loited from the edition, Tragicomedia de Calixto y Melibea, Iibro
también Llamado la Celestina. Ed. de M. Criado de Val-G. D. Trotter.
("Clasicos Hispénicos", 3rd ed., Madrid: €SIC, 1970).

°Enciclopedia del Idioma (Madrid: Aguilar, 1958), II, 2350.

3LC ("Literstura afio 2000", Madrid: FEd. La Muralla, 1967), introd.
and notes by Antonio Prieto.

hLemicon gsev dictionarivm Nebrissensis (Barcinona: Antoniv Oliver,
1587). :

. °LC., D. 8. Severin, ed. Introduction by S. Gilman (Madrid: Alianza
Editorial, 1976), note 82, p. 248.

Ohe Oxford English Dictionary, Vol. V (1961 ed.), p. 90.
TCejador, in his picturesque style, says: 'Impervio, otro latinajo,
Y €50 en boca de la vieja. 1Y asi lo emplea la muy sabida!"  (Clésicos
Castellanos" 20, Madrid: FEspasa-Calpe, 1972, I, O4).-:
8pictiomaire grec-frangaise. M. A. Bally (Paris: Hachette, 1935).
: g &

9The Oxford Latin Dietionary. P. G. W. Giare, ed. {Oxford: 'Claren-
don, 1973), fasc. IV, p. 8u45.

O7hes qurus Linguae Latinae, Vol. 7, part 1 (Leipsig: Teubner,
1900-), cols. 594-95. '
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11"pi luogo che esclude ogni normale possibilitd di accesso o di
passagio," Dizionario della lingua italiana, G. Devoto and G. C. O0li,
eds. (Florence: Le Monnier, 1971), p. 1104,

12piceionario da Ungua portuguesa, Candido de Figueiredo, ed. (ibth
ed., Lisbon: Livraria Bertrand, 1956), II, T8.

13The current use of this word customarily departs from its etymol-
ogical meaning.
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"MIRA A BERNARDO": ALUSION 'SIN SCSPECHA'

E. Michael Gerli
Georgetown University

® to Samuel G. Armistead

En wn articulo aparecido en el Boletin de Filologia Espanola Alberto
M. Forcadas intenta probar a través de largas lucubracicnes en torno a la
frase '""Mira a Bernardo” en el Auto I de LC la unidad de autoria de la
obra y el judaismo de su autor, Fernando de Rojas.l Todo €l razonamiento
de Forcadas estd construido scbre wn fundamento muy precério—-el de que
el Bernardo mentado por Sempronio al principio de su diatriba antifemi~
nista sea San Bernardo de Clairvaux. Porcadas acepta la asercidn de
Mntonio Prieto que el pasaje alude al santo francés, aunque confiesa que
esto aparece en la edicidn de Prieto "sin comentario algwmo" (p. 30,
n. 6). Forcadas usa esta declaracién incorrecta como su punto de partida

para "demostrar" que Rojas engafiaba "a los inquisidores en sus mismas
barbas" (p. 27).

Aungue somos partidarios del conversismo de LC,2 nos sentimos obli-
gados a rectificar el error de Forcadas, Prieto, y otros que vienen iden-
tificando al Bernardo del Auto I con San Bernardo de Clairvaux y sacando
un sentido religioso al pasaje. El Bernardo a quien alude Sempronio en
su imprecacidn contra las mujeres no es ni santo ni converso, sino um
cortesano aragonés de a principios del siglo XV--Mosén  Bernat de Carbre-
ra. Esto ya lo habia reconccido en 1873 el Conde de Puymaigre cuando
escribid que "il semble évident que plus d'un passage de la Celesting eut
pour point de départ certaines pages du Corbacho . . . [les) exemples que
Sempronio cite de la perversité des femmes, ils ont été rapportés par
l'archiprétre de Talavera. Que l'on se reporte & 1l'acte premier de
Celestina on y verra nommer les personnages qui figurent dans une cita-
tion . . . Virgile, Aristote, Salomon, David et un autre amant, Bernardo
de Cabrera.”"3 Sin duda alguna, la filipica de Sempronio en que menciona
a Bernardo y a otros insignes varones destruidos por el amor ¥ las no
puede ser otra cosa sino una reelaboracidn de un paseje en el Corbacho de
Martinez de Toledo:
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Celestina Corbacho
Sempronio--iEscocidte? Lee los Lee bien cémo fue Adam,
ystoriales, estudia los fildsofos, Sansén, Davyd, Golyéas,
mira los poetas. Llenos estan los Salombén, Virgilio, Aris-
libros de sus viles & malos exem- tétiles, e otros dignos de
plos € de las caydas que leuaron memoria en saber e natural
los que en algo, como t0, las Juyzio, e ynfinidos otros
reputaron. Oye & Salomén do mangebos pasados desta
dize que las mugeres € el vino presente vide e aun
hazen a los hombres renegar. bivientes,?

Conséjate con Séneca € veras en

que las tiene. Escucha a Aristdteles,
mira a Bernardo. Gentiles, judios,
cristianos & moros, todos en esta

i ar e ol o R ——

Calieto--Di pues, esse Addn, esse
Salomdn, esse Dauid, esse Aristdteles,
esse Vergilio, essos que dizes, (cdmo

se sometieron a ellas? é&Soy
mas que ellos?h

La invitacidn a leer los testimonios de estos hombres ejemplares
deja poca duda de la intima relacién de los dos pasajes. Por otra parte--
si se necesitan mas pruebas--en su admonicién Sempronio cita a Salomén,
Séneca, Aristételes, y Bernardo; Calisto responde con Salomdn, David,
Aristbételes, Adan y Virgilio. Los personajes nombrados en la respuesta
de Calisto no concuerdan exactamente con la lista de Sempronio ya que és~
te no alude ni a David ni a Virgilio. David y Virgilioc, sin embargo, si
aparecen en El Corbacho.

La prueba de la identidad de Bernardo y otra confirmacidn del origen
de esta oscura referencia también las podemos encontrar en el libro del
arcipreste. En el capitulo XVII de la primera parte de su obra, Martinez
de Toledo nos cuenta las historias de varios letrados destruidos por el ’
amor mundano--Aristdteles, Virgilio y David. Pero por si acaso esto no
bastase, se refiere a un personaje no de la Biblia ni de la antigiiedad
clédsica: se refiere al caso casi contemporédnec de Mosén Bernat de Cabre-
ra, cuyos infortunios Martinez dice que vid con sus propios ojos:

Mas te dyré, que yo vy en mis dyas, e enfinidos onbres y
aun fenbras sé& que vieron, a un onbre muy notable de casa
rreal--e quasy la segunda persona del rrey en poderio en
Aragdn mayormente en Cezylia--por nonbre Mosén Bernardo
de Cabrera, el gqual, estando en carcgeles preso por el
rrey e rreyna porgue fasya en Cec¢ilia mucho mal e dafio al
sefior rrey, por quanto tenia por s§ muchos castillos e
logares fuertes, e non andava a la voluntad del rrey, fue
preso. E por los aviltar e desonrrar, fizieron con una
muger quél amava quel consejase que se fuese e escalase
por una ventana de una torre de preso estava, para yr a



CELESTINESCA

dormyr con ella, e después que se fuese e fuyese desde su
casa: esto por enduzimiento del rrey, e ella que le plo-
go de los fazer (ed. eit., p. 38).

Mosén Bernat de Cabrera efectivamente existid. Cabrera fue un cor-
tesano aragonés que era uno de los favoritos del rey Martin de Sicilia.
Cuando el rey murid en 1410, Cabrera tratd de forzar a su viuda a que se
casase con 81, Ella se negd y éste sitid el . castillo de la dama en
Siracusa. En 1412 Cabrera cayd en manos de los defensores de la reina y
fue encarcelado. Después fue puesto en libertad y exiliado por Fernando
I de Aragodn. En su ejemplo, sin embargo, Martinez de Toledo confunde a
este cortesano con su abuelo del mismo nombre, Bernardo de Cabrera,
Ministro General y Secretario de Pedro'I, el Ceremconioso, de Aragdn. Este
Bernardo fue el que conquistd Mallorca y derrotd a los genoveses en 1355.
En 1364 fue shorcado como resultado de unas intrigas palaciegas seme-
jantes a las descritas por Martinez.

Asi pues, el "mira a Bernardo" de LC no es ninguna referencia velada
y subversiva que intenta desacreditar el cristianismo y burlarse del
dogma de la Inmaculads Conceptidn, como afirma Forcadas (véanse especial-
mente las pp. 34-37 de su articulo). "Mira a Bernardo" es otra alusidn
mas en LC a uno de los textos fundamentales de la tradicidn misdgina
castellana--El Corbacho. Y para mayor ironia, esta obra fue escrita por
uno de los mis acérrimos defensores de la Inmaculada Concepcidn--Alfonso
Mértinez de Toledo, traductor de la De Virginitate Sanctae Mariae Contra
Tres Infideles de San Ildefonso de Toledo. !

Sempeonio Lalitto

Edicién de Burgos, ;1499?
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¢ VOTAS &
1"'Mira a Bernardo' y el judafsmo de LC," BFE 13 (1973), 27-45.

2yéase, por-ejemplo, nuestro "Pleberio's Lament and Two Literary
Topoi: Expositor and Planctus," RF 88 (1976), 67-Th.

3Théodore Joseph Boudet, Comte de Puymaigre, La cour litteraire de
Don Juan II (Paris: A. Franck, 1873), I, 166.

[l

hFernando de Rojas, LC , ed., intro. J. Cejador y Frauca, CC 20
(Madrid: Espasa-Calpe, 1968), I, L7, 50-51.

SAlfonso Martinez de Toledo, Arcipreste de Talavera, ed. Mario Penna
(Torino: Rosenberg y Sellier, 1955), p. 13.

6yéase Erich von Richthofen, "Alfonso Martinez de Toledo und sein
Areipreste de Talavera, ein kastilisches Prosawerk des 15. Jahrhunderts,"”
ZRP 61 (1951), L68.

Tyéase José Madoz y Moleres, San Ildefonso de Toledo a traves de La
pluma del Arcipreste de Talavera, Biblioteca de Antiguos Escritores Cris-
tianos Espafioles, 2 (Madrid: CSIC, 1943) que contiene una edicidn de
este oplsculo.

10
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CELESTINA'S BLACK MASS

Mac E. Barrick
Shippensburg State College

Immediately prior to the incantation scene (L¢, III, 146-147,
Cejador ed.), Celestina asks Elicia to bring her some items from "la ca-
mara de los vnglentos," specifically "la sangre del cabrdén e vnas poqui-
tas de las baruss, que t( le cortaste."” Though these objects have been
frequently discussed, their exact function at this juncture has not been
established.

Both Cejador and Laza Palacios (LCDB, no. 58, p. 105) approach the
matter without developing it. Each cites Gerdnimo de Huerta's annota-
tions on Pliny to the effect that goats are "entre todos los animales los
mas luxuriosos e incontinentes" and that they are "simbolos del demonio y
de la mala mujer." Laza Palacios later (p. 176) notes Lagma's commen-
tary on Dioscorides: "La sangre del cabrdén mentenido con apio, peregil
e hinojo, bevida caliente, o dada con vino en polvo, deshaze la piedra de
la vejiga. Dicen>que el diamante, cuya fortaleza menosprecia todo fuego
y acero, se dexa vencer de esta sangre, ¥y echando en ella caliente y
acabada de fluir de las venas, se ablanda.,” This latter belief, which
derives ultimately from Pliny (Historia Naturalis, X¥XVII, 15, 59-60),
was widespread through the Middle Ages and well into the seventeenth
century,l and, though subsequently disproven by Montaigne,2 is the only
feagure of goat's blood mentioned 1in the imitations and continuations of
B,

P.E. Russell (LCDB, no. 302, p. 3L49) alludes to the use of "los ob-
jetos cabrunos" in the practice of love magic, and indeed other parts of
the goat are mentioned elsewhere as effective love charms. The Celestina
of the Lisandro y Roselia advises Roselia: "Pues véte, amiga, y como te
digo, para traerle & tu amor, uUntale las manos con aguel sebo de cabrdn,
cuando entre burlas y véras se las tomares, y di estas palabras que te he
dicho, que son muy aprobadas" (p. 86). And in the Comedia Flovinea,
Marcelia encloses "unos polvillos del cabrdén" in a letter, "para que si
Florianoc ama a Belisea, ¥y ella lee la carta, ella le ame a €1, y si no
quedarse ha libre; que al fin estas cosas s0lo Dios las ha de saber”
(NBAE, XII, 208). Yet, curiously, Péarmeno mentions none of these, nor
the sangre y barba, in his listing of Celestina's materia cosmética and
~ other items '"para remediar amores." This omission may be simply an

11



CELESTINESCA

oversight due to the change of authors, but more likely these materials
are significantly different from those included in Parmeno's catalog.
Since Parmeno cautiously qualified his listing ("todo era burla y men-
tira">), these subsequent items might be considered intentionally not
"burla y mentira.” Their placement within the camara de wngiientos inside
a black cat skin wnderscores their unique purpose as magic objects, in
contrast to the other paraphernalia with more mundane cosmetic or pharma-
ceutical uses. The herbs, drugs and other things in Celestina's collec-
tion were not included by the author merely to overwhelm the reader with
a sense of horror and disgust. Each has been shown to be effective in
the practice of folk medicine, witcheraft or popular psychology. So it
is that the mention of these special materials at the incantatiocn scene
must be examined with reference tc the author's intention.

The role of the male goat in the Witches'! Sabbaths 1is well known.6
What is often overlooked is that these Sabbaths usually involved a ritual
sacrifice, either of an innocent victim, of a witch or of the god (i.e.,
the goat) himself, When Celestina asks Elicia for the beard clippings
"gue tQ1 le cortaste,” she insinuates that the moza has participated in
one of these rituals and has brought the objects in question. back with
her. It is no accident that. Sancho de Mufidén selects Elicia as the "digna
herdera de Celestina" in his Tragicomedia de Lisandro y Roselia.

The utilization of hair, both corporal and facial, in the practice
of magic has been commenly noted. The principle involved is that of con-
tagion, that things once joined remain sympathetically attached, even
though later separated and, that parts of & body, in this case hair, con-
taining an essence of the whole, may be used to work an effect on that
body as if they were still connected to it. Numerous examples might be
cited, but a few from Celestina-literature will suffice: Elicia as the
Celestina of ILisandro y Roselia prepares "a los amantes . hechizos de
cabello o corddn con que hagan que sus amigas les amen, Yy aborrezcan el
que amaban, y amen el que aborrecian" (p. 73); Claudina in the Tragedia
Policiana offers to perform a conjury for Silvanico if he will bring her
"una gallina prieta de color de cuervo, e vn pedagco de la pierna de un
puerco blanco, e tres cabellos suyos cortados martes de mafiana antes que
el sol salga" (geto XVI, p. 33); and of course, of the original Celestina
Parmenc tells us that '"venian a ella muchos hombres y mugeres, y & vnos
demandaua el pan do mordian, a otros de su ropa, & otros de sus cabellos"
(I, 44).T Thus possession of these 'barbas del cabrén" implies a magic
power over the animal from which they came and over the Devil which he
represents. Mention of this and similar objects by Lucas Fernéndez
suggests that the hairs may have been burned as a mock incense in sacri-
legious rituals.

The use to which Celestina puts the blood of the goat during the in-
cantation is not stated, but it can be surmised from contemporary refer-
ences. Inquisition documents from the fourteenth to the eighteenth cen-
tury describe the Witches's Sabbaths as Black Masses and blasphemous

parodies of other Christian rituals. For example, one Ana Maria de
Georgel, tried for witcheraft in Toulouse in the fourteenth century, sta-
ted that "el macho cabric . . . le aconsejd que hiciera, si podia,

12
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comuniones sacrilegas para ofender a Dios y en gloria del Diable" (Caro
Baroja, Las brujas, pp. 115-116).9 Just as the Sabbaths were grotesque
travesties of the Christian Mass, so Rojas makes his incantation scene a
Black Mass in miniature with Celestina serving as her own priest .in a
privete disbolie communion. The blood of the goat-god has become for her
the wine of the Sacrament, without need of transubstantiation, represen-
ting the blood of the Devil in his physical appearance at the Sabbaths.
As a eonverso Rojas could not risk attracting to himself the medieval
suspicion of the Jew as & Devil worshipper,l0 so he does not mention the
wltimate utilization of the "objetos cabrunos," just as he avoids mention
of Satan, hiding him instead under the name of Plutén (cf. Russell, p.
349). Whether one accepts or not the accelerating effect of magic on the
developing amorous relationship between Calisto and Melibea, there can be
no doubt that Celestina believed in and practiced magic, being indeed a
witch within the Christian tradition.

¢ NOTES &

176 H. D. Austin's bibliography in "An Inheritence of Magic,”" MIN ,
60 (19L45), 324-325, add The Book of Beasts, tr. T. H. White (New York,
195k), p. 75, and Pseudo-Aristotle, Poridat de las poridades, ed. Lloyd
A. Kasten (Madrid, 1957), p. Th.

2See Robert D. Cottrell, "Of Dialectics and Goat's Blood in an Anec-
dote by Montaigne," Ren@, 30 (1977), 29-L2.

3Sancho de Mufibn, Lisandro y Roselia (Madrid, 1872), p. 93 Pedro
Hurtado de la Vera, La Doleria, NBAE, XII, 354. The belief is mentioned
glso in Quevedo's Busetm (II, vi) and in Gbngora's "Angélica y Medoro"
(vv. 25-28).

lLRodrigo de Reinosa includes "sangre del cabrdn" among the cbjects
used by Mari-Garcia to "hacer hechizos ¥ cosas para bien querer" (ed.
J. M., de Cossio [Santander, 1950], p. 64), and Agustin de Rojas Villan-
drano speaks in his Viaje emtretenido (ed. J. P. Ressot [Madrid, 1972],
p. 103), of an hechicera who used, among other things, "sangre y barba
de cabrdn bermejo, sesos de asno, y una redomilla de aceite serpemntino,”
for which she was subsequently punished for witcheraft.

PPhere are two interpretations of the phrase: (1) that the original
author, being careful to avoid trouble with the Inquisition, dismisses
these items as innocuous; and (2) that the phrase is a reference to the
orthodox medieval doctrine denying supernatural powers to witches
(Russell, art. cit.). As has been shown elsewhere (Barrick, LCDB , no.
82, p. 387, n. 19), such disclaimers are not unusual in Spanish litera-
ture. :

, 6See Margaret Murray, The Witch-Cult in Western Europe (Oxforad,
1921), pp. 68-69, 97-112; Montague Summers, The History of Witcheraft and
Demonology (New York, 1926), ch. 4, esp. pp. 134-136; Julio Caro Baroja,
Las brujas y su mmdo {Madrid, 1968), pp. 115-120.
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TThe belief is mentioned also in Apuleius' Golden Ass (ch. L) ana
appears frequently in dramatic literature (see Pavia, LCDB, no. 112, pp.
41, 57-59: cf. Reinosa, p. 63). 0

8"Sa,be hacer bollo maimon, / Y hace asbondo zahumerios / De lss bar-
bas del cabron" (Farsas y églogas [Madrida, 1867], pp. 149-150).

Oer. descriptions of such Masses and the articles used as Sacra-
ments in Summers, pp. 1L44-15T7, and Murray, p. 150.

10see  venetia Newall, "The Jew as a Witch Figure," in The Witch
Figure . (London, 1973), pp. 95-124, esp. 108-111. Cf. Fernando Toro-
Garland, LCDB, no. 376, p. Luk,
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THE COMEDIA SERAFINA AND ITS RELATIONSHIP
TO LA CELESTINA

Glen F. Dille
Southern Illincis University

fmid the earliest progeny of . La Celestina (=LC) are three anonymous
comedias--the YpSlita, Thebaida and Serafina --considered by Menéndez y
Pelayo to be among the most obscene works in the whole of Spanish litera-
ture.l In this brief essay I will examine the relationship of one of
them, the Comedia llamada Serafina (Valencia: Jorge Costilla, 1521),
with I¢.2

Although the Orfgenes de la novela includes the Serafina in the
section entitled "Imitaciones de la Celestina,” Menéndez y Pelayo writes
of it: "Ni siquiera puede considerarse como imitacidn de la Celestina,
con la cual no tiene més parentesco que el de su prosa."3 This denial is
curious as he finds in its companion works, Ypdlita and Thebaida, much to
compare with LC. The Ypdlita, for example, "plagia servilmente la fébula
de la Celestina." Yet for many years all three compositions have been
considered by many scholars (Menéndez y Pelayo among them) as by the same
author because of their similarities. I suspect that Menéndez y Pelayc's
distancing of the Serafina from IC reflects his horror at the sexual
explicitness of the former ("El enredo de la Serafina apenas puede ex-
ponerse en términos honestos."); and at its blatant amorality (" ... el
crimen social que cometid [its author] y el dafic que todavia puede causar
su lectura").>

Lida de Malkiel likewise includes the Serafina among the celestinesque
imitations in her Originaglidad artistica,® and throughout this study
compares it wvery unfavorably to LC as if they were works of the same
nature. Whinnom has demonstrated the injustice of such comparisons with
regard to the Thebaida:

But what the .author of the Thebaida has borrowed from
Rojas is primarily a form and technique. It is necessary
to emphasize ... that the author of the Thebaida rejected

... some of the important and distinctive elements in
the Celestina: there is no witchcraft; he has eliminated
the tragedy; and he has discarded the unsavoury (if im-
pressive) character of Celestina herself. ... But my main
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point is that we should stop talking of the Thebaida (and
the Serafina) as "imitations of the Celesting" and label
them instead simply as "Spanish humanistic comedy."

Whinnom's comments apply generally to the Serafina; which is, however, at
the same time very similar to and yet quite different from the Thebaida.
One of the differences is that there are in the Serafina certain ele-
ments, not the least of which is a Celestina-figure, that relate the work
directly to its predecessor.

The Serafina 1s a dialogued prose and verse composition in six acts
(or cenas ) in fourteen folios. In brief the plot concerns the love
affair between Evandro and Serafina, the complication being that she is
already married to the impotent (and perhaps homosexual) Philipo.  The
husband is not the principal obstacle, however; it is Serafina's mother-
in-law, the formidable Artemia.? The bulk of the comedy has to do with
Evandro's valet, Pinardo, and his schemes to arrange the lovers' tryst.
Pinardo enters Artemia's house disguised as a young girl and during his
stay (comprising the fourth and longest act of the work) engages in a
series of ribald adventures. As a result he manages to introduce Evandro
into Serafina's bedchamber. Faced with a fait accompli and compromised
by her own sexual relations with Pinardo, Artemia gives her blessing to
the affair and even Joins in the cuckeclding of her own son by getting him
out of the way when he shows up wunexpectedly as Serafina entertains
"Evandro.

There is no mistaking the celestinesque origins of Artemia even
though the author has introduced some comic variations. There is no
witcheraft, of course, because, like the murder and suicide of LC, it was
considered a serious subject and did not lend itself to humorous treat-
ment. Further, the bawd has been elevated from a low class tercera to
supposedly a duenia honrada, a woman of considerable income and soeial
standing. As such Artemis'a duty is to uphold the family reputation and
her inability or unwillingness to do so becomes a subject for comedy.
Appearances notwithstanding, Artemia shows herself to be a hypoeritical,
lewd and hedonistic person who is, without a doubt, directly patterned
after Celestina.

Artemia is the only character of the Serafina described in any de-

tail. This is due to the fact that she is the main comic figure. While
her portrait is ridiculously exaggerated we can clearly see its celes-
tinesque filiation. One of Evandro's servants speaks of her in these
terms:

La verdad, hablando contigo, seflora Artemia es una mala
bestia-—enbidiosa, ranzillosa, soberbia, avarienta, min-
trosa, desonesta, perezosa, enojosa, enemiga en conclu-
sién de toda bondad, enemiga de todo sosiego. Y aum se
ha " picado un poquito de andar de digame en digame. Y
después en cada colada a querido echar sus manteles.
(folio 1lr) :
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In addition, Artemia, it seems, has led a rather sexually active life be-
fore, during and after her marriage and lately has specialized in the
clergy (as had Celestina):

Que ni se contentd de que donzella ir al télamo virgen
como €l portal de Quarte, sino que aun después con mill
autos y hechos desonestos ensuzid el lecho del noble
marido ... Pues despuds que enorabuena enbibdé [no] a
emendado ell avieso, qual sea su negra vida qual ella lo
ha hecho antes. Y después que ni se contenta con tener
en su casa por huesped de que viene a visitar al provisor
dell obispo, ni se contenta con la demasiada conversacidn
del vicario, ni con la continua visita del guardién de
"ya sebeis” ... sino que aora de nueva a tomado al que
pide para las &nimas de purgatorio. (folio 11v)

The desecription of her personal appeérance is also. unflattering and,
taken with a grain of salt, produces a picture similar to that of the.
Celestina's: . o

Porque vella es como la cinbara del Corpus Christi--y de
hechura de almario- larga y desvaida, el color y gesto
como maxcara mal pintada, el talle como rozinazo de moli-
nero, la vista como fdolo del tiempo antiguo, ell andar y
vision de estantigua y fantasma de la noche. En verdad,
que tanto temiese ‘encontralla de noche como ver una man-
drégula. (folio 11v)

The JSerafina focuses on <ingenio and burla rather than love and
Pinardo is the trickster. In his dealings with Artemia he combines as-
pects of both Parmeno and Sempronioc. Like Sempronio he is motivated by a.
strong desire to make money out of his master's blind passion, he is
terribly cynical about women, and he is disdainful about his master's
helplessness. Both Sempronio and Pinardo are rather proud of their abil-
ities to solve their masters' problems. Sempronio's solution, of course,
is less ingenious; he will bring in Celestina. Pinardo will act on his
own. :

One of the elements of comedy being exaggeration and repetition,
Pinardo's sexual athletics become a principal source of the humor of the
Serafina. '"Mal sosegadilla deves tener la punta de la barriga,"i says
Celestina to Parmeno, an observation eyven more pertinent in Pinardo's
CASS. As Parmeno lusts after Areusa, Pinardo repeatedly enjoys the fa-
vors of the maid, Violante. But the strongest remembrance of the
Parmeno-Celestina relationship reflected in the Serafina concerns Celes-
tina's sexual interest in Parmeno: "IMala ravia me mate, si te llego &
mi avnque vieja!"ll A few lines later when she learns that Pérmeno is
the son of her camadre, Claudina, there is the following interchange:

Cel. (lAcuerdaste, quando dormias a mis pies, loguito?
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Parm. 8i, en buena fe. E algunas vezes, avaque era ni-
fio, me subfas a la cabegera e me apretauas conti-
go, e porque olias a vieja, me fuya de ti.

In Act VIII when Sempronio upbraids Parmeno for his tardiness he makes a
reference along the same lines: ''No s& que crea de tu tardanca sino que
te gquedaste a escallentar la vieja esta noche o a rascarle los pies, como
quendo chiquito."13

The Serafina's author apparently noted the comic potential in Celes-
tina's sexual overtures to Parmeno and developed the idea in his fourth
act.+h Pinardo, disguised as an ill-treated, orphan girl is bedded down
at Artemia's feet. During the night he initiates sexual activities that
come as a pleasant gurprise to Artemia. In the morning when Artemia
wishes 'otra vuelta" she communicates her desire by complaining of a
swollen womb and asks Pinardo to massage it. This scene evokes Celes-
tina's encounter with Areusa (Act VII) and her prescription for the
latter's "mal de madre': sexual relations with Parmeno.

A1 in gll, we find in the Serafina a light-hearted reversal of the
Parmeno-Celestina relationship that, at least for its contemporary
audience, must have made the work all the more humorous.

Contrary to Celestina (who dies in Act XIII) Artemia is the burlada
until the last scene.® But Artemia's weakness is not greed; if anything
she is foolishly liberal in her presents to the clerics that frequent her
house. Artemia's downfall results from her hypoecrisy. As with all the
other females of the Serafina she disguises her lascivious nature under a
cloak of modesty and piety, Worse, she wished to deny OSerafina the
pleasures that she so amply partook of in her youth and which she still -
desires in old age.. Once she realizes the folly of running counter to
nature she recovers her famed astuteness and Jjoins forces with the oth-
ers:

Y pues que asi es, démonos de buen tiempo, qu'este mundo
no a de durar para siempre. Y esta vez pase, pero de
agul en adelante todo quiero gque pase por mi manc y anden
todas. Y asi lo digo a Evandro. Que de oy mids seamos
buenos amigos y que se quede Pedro en casa y el diablo
vaya para ruin. Y si mi hijo es bobo, que lo sea en-
buenora, que esotra pecadora no a de estar hecha camaledn
deseando lo que sobra s sus vezinas. (folio 13r)

These are' -sentiments truly more reminiscent of Celestina than a duedia
honrada.  After her "anagnorisis" she shamelessly but humorously tricks
her own son so that Serafina and Evandro can enjoy their new-found love.
We recall that Celestina was no less unscrupulous with her "son" Parmeno.

Because the author has turned a celestinesque situation into a com-

edy, the end result for the characters of the Serafina is the fulfillment
of their desires. The boys get the girls and vice versa; there are even
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handsome rewards for Pinardo and the other servants. And, above all, for
Artemia and the others there is the promise of a life of certain ease and
pleasure that Celestina longed for and lost.

In closing I wish to make clear that the Comedia Serafina is no mere
imitation of Rojas' masterpiece. Although I have here emphasized the
celestinesque elements that inspired its composition, they are not
plagiarized; rather they are adapted with considerable talent to produce
a delightful comedy that can stand on its own merits.

® NOTES &

IM. Menéndez y Pelayo, Origenes de la novela (Madrid: CSIC, 1961),
Iy, =28. He counts the three comedias as one work since they appeared
together. The other "libro deshonesto" is a contemporary of these come-
dias, the Cancionero de obras de burlas provocantes a risa (Valencia:
Juan Vinso, 1519). :

°The Serafina was reprinted once more in the sixteenth century -
together with the Thebaida (Seville:  Andrés de Burgos, 1546). 1In the
nineteenth century the Serafing appeared as Vol. V of the Coleceidn de

libros rarcs o curiosos {(Madrid: Imprenta y estereotipia de M. Rivade-
neyra, 1873); and separately the following year (Madrid: Imprenta y
estereotipia de Aribau, Sucesores de Rivadeneyra, 1874). I have forth-

coming a new edition of the Serafina from Southern Illinois University
Press.

3Menéndez y Pelayo, p. 32.
ST o e Hle
>Tbid., pp. 33,3%.

6M. R. Lida de Malkiel, ILa originalidad artistica de "La Celestina"
(Buenos Aires: FEditorial Universitaria, 1962; 2nd ed., 1970).

Ta. D. Trotter and Keith Whinnom, La Comedia Thebaida {London:
Témesis, 1968), pp. xxxi-xxxii.

8My article, "Concerning the Authorship of the Comedias Tebaida and
Serafina" (forthcoming in No. 3 of the Jowrmal of Hispanic Philology),
discusses the differencés and similarities of these two works.

9To meke the situation even more grotesque, Artemia 1s perhaps at
once the suegra and madrastra of Serafing.

lOFernando de Rojas, La Celestina (Madrid: Clésicos Castellanos,
1965 ), Iy 95,

i1pig., I, 95.
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121pid., I, 98-99.
131pig., 11, 9.

lhThe older perscn smitten by passionate sensual love has been since
Greek comedy a ridiculous figure. The Repeticién de amores of Luis de
Lucena states: "Esta enfermedad [love] ... tanto mas peligrosa y aun
digna de escarnio quanto la persona es en edad o en sciencia mas noble."”
Ed. J. Ornstein (Chapel Hill, 19%L; UNCSRLL 23), 11. 1321-25.
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MISOGYNY AND MISPRINT IN LA CELESTINA, ACT I

B. Bussell Thompson
< _ Columbia University

At three points in Aet I of [La Celesting (=LC), something in the
text now seems amiss. Since the modern reader has found no blatant hu-
mor or subtle purpose in any of the three, they are judged to be stubborn
misprints, or flaws perpetrated by Rojas while touching up the first act.
These three narrative or rhetorical fissures have been discussed by Pro-
fessor Gilman in his proof of dual authorship.l Two of these will be the
concern of our paper.

The first is Sempronio's odd lesson to Calisto on some of the more
aberrant indignities of women: '

Dixe que th, que tienes mas coragdn que Nembrot ni
Alexandre, desesperas de alcangar. vna muger, muchas de
las guales en grandes estados constituydas se sometieron
a los pechos e resollos de viles azemileros e otras a
brutos animales. INo has lefdo de Pasife con el toro, de
Minerua con el can? (ed. Cejador, I, p. U5)

Since there is no clear mythical antecedent for a liaison between the
chaste Minerva and s canine, it is assumed that the phrase is skewed; the
standard emendation--suggested by Professor Otis Green--is to substitute
"Vulecan" for "el can" and to assume that the author here makes use of
rather complex and implausible chiasmus.2 '

The second textual slip 1is Calisto's reaction to Sempronio's vi-
gorous lesson -on the wiles of women (pp. 47-50). Though Sempronio has
not made mention of David end Virgil as victims of women, Calisto re-
plies: '"Di pues, esse Addn, esse Salombn, esse Dauid, esse Aristdteles,
esse Vergilio, essos que dizes, 4cbOmo se sometiercn a ellas? (Soy mas
que ellos"? (pp. 50=51). (The third apparent misprint or narrative
lapse~~which does not concérn our present study--is that PaArmeno seems to
know that Calisto is in love with Melibea, though at no p01nt in the dia-
logue is he informed of such a state of affairs. )

Rather than read Act T as a reasonsbly serious unit with a flawed
text, might we not try a more subtly comic reading that assumes a correct
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printing, at least for our 1two examples? In fact, the treatment of
several topies 1in the first part of Aet I should alert us to possible
comiec or parodic readings. A1l of the elements seem selected and con-—

structed upon themes that were approaching the category of literary fri-
volities toward the end of the fifteenth century. Each element is both
familiar and overdrawn.

Calisto, as one voice in the anthology of literary excesses, speaks
the lines and acts the part of love's fool--blind, transfigured, and ob-
sessed. 3 He talks of the prison of love, the sickness of love, love as
fire or fever, ete. He 1s the humbled slave of love and takes the af-
firmative iIn praise of women, reciting the standard catalogue of attri-
butes delineating the perfect female. Sempronio, in answer, takes ano-
ther voice from the literary inventory. In strenuous rather than con-
vincing tones Sempronio recites from the canons and ritual 1listings of
the misogynist--the litany of feminine wiles and of authors who have
warned against them. He has memorized the dogma of his fifteenth-century
predecessors, and he entones it with a lack of logic made all too trans-
parent for the reader. I stress that Sempronio's lines must be read at
another level, because there is no conceivable tie Tbetween what we know
of Sempronic as a servant, lover, and manipulator and what he recites
here as an anti-feminist.

The pitting of two unrelated traditions which confliect is ingenious.
It would almost allow us to construct a primitive model of ILC, imagined
along the same lines as the Quijote. Could the original, guickly aban-
doned, purpose of L(C's author have been a parody that stayed through the
first pages, but, like the Quijote, took a turn so that the fiction and,
conflicts of the characters chosen to carry on the parody became the
essential interest?

It is in such a context that the "misprints" of Act I .could slip
back into focus. First, consider Calisto's reaction to Sempronioc's dog-
matic proof of the malice of women (pp. 47-50). The "misprint" is that
Calisto's rejoinder mentions certain figures--David and Virgil--who are
not cited in the prodf. Perhaps the material in Sempronio's diatribe can
be taken as the clue to Calisto's incongruous answer. To the reader at
the time LC was first issued, as well as to modern scholars whose bent is
toward Quellenkritik, all of Sempronio's phrases are familiar, They are
from books, from treatises: This servant has combed through all of the
classical sources and cited the most venerated authorities on the sub-
ject, ineluding Solomon, Seneca, and St. Bernard.¥ We could take all of
his statements and document them in the heart of fifteenth-century
misogyny.h In other words, Sempronic has adopted, for the occasion, the
role of a pedantic and self-righteous anti-feminist. Perhaps, even,
there is a moment when the pompous content 1is associated not as part of
Sempronio's private belief, but as a doctrine that he is here reciting by
rote. If everyone--or, at least, Rojas' more enlightened fellow-
students--knew quite well the list of wvictims of women, then we can

%¥[For a radically different identification of the text's 'Bernardo,’ see
E.M. Gerli's article elsewhere in this issue. Ed.]
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assume that Calisto too was nodding and not really listening while Sem-
pronio recited his inventory; instead, Calisto was anticipating what was
being said and, as proof of this, he gets it all wrong! In "restoring" a
misprint, then, we can'confirm and revive a comic mood and a plausible
literary parody in a large portion of Act I. Quite possibly, the heart-
iest Joke for the original reader of 'LC came at the point of the textual
slip. )

This same parodic setting might also restore the alleged typographi-
cal blur of Sempronio's chastising query: "(No has leiydo de Pasife con
el toro, de Minerua con el can"? As I have mentioned, it is now standard
practice to convert "Minerua con el can" to "Minerua con Vulcén" and thus
restore a mythologic pairing--probably known to humanists of the time——
that had been effaced by the printer. Yet if the author's intention was
to present Sempronic as the echo of the narrow misogynist, and if the
audience were assumed sophisticated enough to perceive a disparity or
error of utmost humor, why should it be adjusted? Furthermore, the posi-
tioning of the blunder at the very end of the attack would make the humor
more effective and obvious. And with Green's conversion ("el can" >
"Vulcan"), the obvious parallelism of other animal-human linkings ("Pasi-
fe con el toro and the probably wvulgar statement uttered by Sempronio
soon after, "tu abuela con el x1m10")5 is lost. We no longer sense the
blend of dogmatic, overzealous misogynist and servant-class person
that the author intended for Sempronio.

On the other hand Professor Green's suggested substitution should
not be discarded; rather, 1t should be held as the reader's reference
beyond what is printed, correctly, in the text. It is possible that
Sempronio, as a rabid, fatuous misogynist, may have heard Minerva cited
in connection with Vulcan somewhere in the feminist debate; but "el can"
registered instead of "Vulean'". Thus, Sempronio's error (not the prin-
ter's) is the subtlest gesture of high parody.

There is a problem: Most of the misogynist material in Act I draws
upon well-known vernacular anti- or pro-feminist tracts or compendia of
sayings and anecdotes of the fifteenth century. Where Minerva is men-
tioned in such texts, she is cited as the virgin and the ideal maiden.
Furthermore, we find only one ready reference to Minerva and Vulcan. It
is from Boccaccio's De claris mulieribus, chapter vi, "De Minerva", a
translation of which was available in Spanish in the fifteenth century:

Hanc ante alia voluere perpetua floruisse virginitate;
quod vt pleniori credatur fide, finxere Vulcanum, dignis
deum, in concupiscentie carnis feruorem diu cum ea lucta-
tum superatumque.

. As can be seen, when she is linked to Vulcan in this one well-known docu-
mentation, it is 1in reference +to her noble, resolute resistance. A
probable second level of Sempronio's gaffe is that he mlsread the details
of the relationship.

In all other vernacular tracts Minerva is the paradigm who.could
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hardly be envisioned a participant in such an indiscretion. In Luis de
Lucena's Repeticién de anores (which I have discussed elsewhere as an
antecedent to ILC) Minerva is included as an exception--a virtuous woman
mentioned in the condescending aside that not all women are evil: . "IQué
diré de Minerva y su pudicia, gque por guardar virginidad quiso antes ma-
tar a su padre que consentirle"? (ed. Ornstein, p. 41). Fernan Pérez de
Guzmén, in his poem on Los enperadores y reys ... que la muerte cruel
matdé (ed. R. Foulché-Delbosc, in Cane. cast. del s. XV, 1 [NBAE 19], p.
691e), includes Minerva in a special cadre of virtuous noblewomen :

Gynebra e Oriana
e la noble ¥Yseo rreyna, )
Minerva e Adryana -
duefias de gentil asseo,
segund que yo estudio e leo
en escrituras provadas,
non pudieron ser libradas ~
de este mal escurc e ffeo.

And in Alvaro de Lwna's Libro de las virtuosas e claras mujeres (ed.
Menéndez y Pelayo, SBE 28, -ch. 34, p. 228), Minerva is praised as the
"noble virgen". These multiple current views are recalled only to show
that even at the most obvious level anyone reading LC would have recog-
nized the type of humor that results when one posing as a rigid authority
commits an error of fact.

Within the general parody of traditional anti-feminist writings in
Act I, there may have been incrusted anothér more subtle and significant
Jest. Toward the end of Sempronio's lengthiest invective (p. 50), he
tells Calisto:

{No has rezado en la festividad de Sant Juan, do dize: .
Las mugeres e el vino hazen los hombres renegar; do dize:
Esta es la muger, antigua malicia que a Adén echd de los
deleytes de parayjso; é€sta el linaje humano metid en el
infierno; a &sta menosprecid Helias propheta gc.?

It has been noted that the phrase "Las mugeres e el vino hazen los hom-
bres renegar" ~ in this context is a misprint, since the same phrase had
been cited earlier in. the same speech by Sempronio ("Oye a Salomdn do
dize que las mugeres e el vino.-hazen a los hombres renegar" [p. 47]).
Here, in fact, early editors caught the repetition and removed the phrase
in its second usage. Only as conjecture, therefore, could we assume that
the double <citation of this scathing line might have been intended or
read as parody. But, misprint or not, the reader may have sensed that
the repetition at two points and in two contexts of the same passage was
Just the type of humorous slip that a vehement and dogmatic misogynist
might make.

What interests us in the reference to the anti-~feminist slogans read

on 5t. John's feast, however, is more than the possibility of a misprint.
If we were to sustain for a moment the possibility of a single author for
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the entire [{, then a general attitude of Rojas--reappearing at signifi-
cant narrative moments later in the work--could be documented. In the
1ist of follies uttered by Sempronio, the most significant is that on St.
John's day a prayer is read in which the malice of women is entoned. ! We
would claim that the conflation of a religious context and =an absurd
secular thesis makes the passage all the more ludicrous; like all ele-
ments in Sempronio's diatribe, the reference to this curious cultish
practice is meant to be read as an absurd and comie exaggeration.

Now throughout L{ the most aberrant aspects of the cults of saints

are emphasized. Still further, the important narrative episodes in the
text incorporate a belief in and, at the same time, an abuse of the more
bizarre facets of saint-worship by the lovers. Recall that in Act IV

(p. 181) the turning point in Celestina's rhetorical persuasion of Meli-
bea comes when Celestina reveals--only after Melibesa has been led into a
rage over imagined requests—-that Calisto wants little more than a prayer
to St. Appolonia for his toothache. (St. Appolonia, of course, merited
her curious position as patroness of those so afflicted because her pagan
torturers had torn out all of her teeth.) At the same time, she reguests
the corden that has touched the relies of Rome and Jerusalem-—-an object
that will become venerated for reasons quite apart .from its alleged
religious powers. Later, at the end of Aect VITI and at the beginning of
Act XI, Calisto has gone to the church of St. Mary Magdalene. (For the
duration of Acts IX and X, while various other conversations determine
his fate, Calisto prays fervently there.) Again, a desperate and central
moment in the lover's history involves a strange cult made more absurd by
Calisto's abuse of it. It is curious enough that Mary Magdalene should
be known as the patroness of lovers; but Calisto invokes her for aid in
his plan of seduction and twists her patronage into something that might
have been reserved for a pagan goddess.

As isolated fragments in the work, the three uses of religious cus-
toms or beliefs--the misogynous declarations read on St. John's day, the
ruse of St. Appolonia's prayer and the cordon that has powers from sacred
relics, the intense prayers to Mary Magdalene--could be read as natural
manifestations of religious practices in an otherwise secular vision of
life. Yet the testimony of a consistent attitude 1in all three makes an
interesting case for the autgor's general view of the events and acci-
dents that shape the tragedy. We need not assume any faint or delibe-
rate insolence on the part of Rojas. Nor do the three citations form a
conscious anti-clerical statement. (The same cannot be said in regard to
the joke about St. Appolonia's powers in Book II, chapter 7 of the
Quijote. ) But Rojas may have added these three absurd statements or
settings to the large inventory of absurdities resorted to by the anxious
throughout the work. In such a context, there is little difference be-
tween Celestina's invocation of Pluto (here made into a Christian devil)
at' the end of Act IIT, sand Calisto's belief in the power of Mary Magda-
lene to stir the passions and set the conditions for seduction. The same
passing but significant mention of Sempronio's belief (but only in the
role of misogynist he adopts in Act I) in the truth of prayers recited in
a cult festival, or of Melibea's general acceptance of the cult of St.
. Appolonia, would confirm a view of motives that blends powerful indivi-
dual drives and sacred follies. Such a view need not be construed as the
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author's critical statement nor as a residue of the possible perspective
of an outsider; it is simply another manifestation of the small and friv-
olous events or attitudes shaping the larger tragedy. :

As can be seen, a minor misprint has led us into a lengthy aside.
But perhaps there is a parallel to be drawn between the humorous (and, we
hope, now restored} anti-feminism of Act I and the cult beliefs of the
rest of the work. The misogynous tirade of Act I, while it is comical in
the extreme, serves to make Calisto's rebuttal all the more vehement. It
spurs and _strengthens his commitment %o his project. Later, the cult
practices—-which have the flavor of curiosities even in a work at -the
close of the mediaeval era—-will each take the tragedy a step further and
will sustain and whet the anxieties of the lovers. We believe that the
author did view the anti-feminist segment as comic and the saint-cult
fragments as droll; yet all such elements in LC refract into the central
tragic line.9

& NVOTES &

1The Art of 'La Celestina' (Madison, 1956), p. 211. Additional mis-
prints, of an entirely separate order, are "Eras e Crato" for "Erasistra-~
to" and "piedad de silencio" for "piedad de seleuco." See Keith Whinnom,
"'E] plebérico corazdn''and the Authorship of Act I of Celestina," HR, 45

(1977), 195-199.

2"Celestina, auto I: 'Minerua con el can'," NRFH, 7 (1953), L70-L4Th,
Gilman, op. cit., p. 211, endorses Green's correction; in Dorothy S.
Severin's edition of LC, "el can" is left in the text, but Green's emen-
dation is cited as plausible in the notes.

35ee the excellent treatment of this subject by June Hall Martin,
Love's Fools:  Aucassin, Troilus, Calisto and the Parody of the Courtly
Lover (London: Tamesis, 1972), pp. 71-134%. Other essential aspects of
themes we discuss are found in Christine J. Whitbourn, The 'Areipreste de
Talavera' and the Literature of Love (Hull, 1970; University of Hull,
Occasional Papers in Modern ILanguages T7), pp. 9-3L. !

Lfhe "feminist debate"” of the late-15th century has been studied in
some detail by Barbara Matulka, "An Anti-Feminist Treatise of Fifteenth-
Century Spain: Lucena's Repeticion de amores, Romanie Review, 22 (1931),
99-116. An inventory of the pro- and anti-feminist treatises is provided
by Jacob Ornstein in his ed. of Lucena, Repeticién... (Chapel Hill, 1954,
UNCSELL 23), pp. 15-16. A possible source (or reflex?) of the related
sequence on cosmetiecs in LC has been studied by Stephen Gilman and Mi-
chael Ruggerio, "Rodrigo de Reinosa and LC," Romanische Forschungen, T3
(1961) 255-28L.

Note that a similar anti-feminist harangue in the Corbacho does in-
clude the examples of David and Virgil:

"iQuién oyd dezir wm tan syngular onbre en el mundo syn
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par en ssbiesa como fue Salamdn cometer +tan gran ydola-
tria como por amores de su coamante comety®? IE demfs
Aristdtyles, wuno de los letrados del mundo e sabidor,
sostener ponerse freno en la boca e sylla en el cuerpo,
cinchade como bestia, e ella, la su coamante, de suso
cavalgando, dandole con unas correas en las ancas?
iQuién vido Vergilio, un onbre de tanta ciencia qual nun-
ca ‘de magica arte nin ciencia otro gqualquier o tal se
supo, nin se vido nin falld, segund por sus fechos podras
leer, oyr, e veer, que estudo en Roma colgado de una to-
rre a una ventana a vista de todo el pueblo romano, sdlo
por dezir e porfiar gue su saber era tan grande que muger

~ en el mundo non le podria engafiar? ... Mas deves saber,
como creo que byen sabes, que como el rey David, sabio de
los sabyos e profeta de Dyos sobre todos los profetizan-
tes tovo muchas mugeres e aun concubynas, e —-non farto
su ultrajoso apetito de quantas a su mando tenia, e fer-
mosas e tales como un rey por poderio tener podya--, com
.mal proposyto e desfrendda voluntad amd a Versabé de-
sonestamente, muger una sola que Urias, cavallero suyo,
tenia, enamorado della..." (ed. J. Gonzélez Muela [Ma-
drid, 1970; Clésicos Castalia, 2L], pp. 76-78).

Or, as ancther seample correspondence, compare Repeticidn de amores
(ed. Ornstein, p. 85), "Es otrosi la muger principio de pecado, arma del

diablo, expulsién del parayso, vivera de delictos..." and LC (pp..hQ 50),
"Por ellas es dicho: arma del diablo, cabéga de pecado, destruycidn de
parayso".

?Samuel G. Armistead and Joseph H. Silverman, "Algo mas sobre 'Lo de
tu abuela con el ximio' (La Celestina, I): Antonio de Torquemada y Lope
de .Vega," Papeles de Son Armadans, no. 205 (April, 1973), 17-18, n. Ts
~stress an important link . between the two passages; they conclude, howe-
ver, that "Vulcén" should be substituted for "el can".

I have chosen to avoid the philologic aspects of the can=~ Vulean
logomachy. It has been pointed out that can appears only once in the
Comedia --precisely in the passage we discuss-- whereas perro 1is used
elsewhere in the work (see Lloyd Kasten and Jean Anderson, Conecordance to
the Celestina [1499] [Madison: Hispanic Seminary of Medieval Studies,
19761, pp. 35, 175). Assuming that ean is the correct and intentionally
comical item, would the jest involve an archaism or a learned form?
Either option would seem valid, as Sempronio 1is at once a pseudo-
Classicist and a servant in this passage. As Prof. Deyermond has sugges-—
ted to me, the possibility that ecan (as an exceptional form in the text)
would represent 8 prlntlng error of a very special sort demands further

study.

6We cite from the Middle English/Latin ed., Forty-Six Lives, of
Herbert G. Wright (Early English Text Society 21h [Oxford 19431), p. 26.
The Middle English version is as follows: "Thys aboue all other they
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affyrme to be a perpetuall virgyne, and to make it -the better to be
beleuyde, they affyrme also that Vulcane longe wrestlede w1th hyr to haue
hade hyr uirgynite, but she by strength vaynquyshede hym."

TF. Castro Guisasola, Observaciones sobre las fuentes literarias de
'La Celestina' (Madrid, 192L4), pp. 110-111, identifies a sermon of St.
Peter Chrysologus as a principal source for this gbsurd reading.

8'I'o these essential references of saint-cults, one could add Cen-
turio's mock invocation of the saints in Act XVIIT: "i0ffrescer dizes,
sefiora? Yo te juro por el sancto martilogioc de pe a pa..." (ed. Cejador,
p. 167) and "Juro por el cuerpo santo de la letania, no es mas en mi
brago derecho dar palos sin matar que en el sol dexar de dar bueltas al
cielo" (p. 170). See the fuller studies of the character Centuric by
Maria Rosa Lida de Malkiel, La originalidad artistica de ‘La Celestina’

2nd ed. (Buenos Aires, 1970), pp. 693-720, and Dorothy S. Severin, Memory
in 'La Celestina' {London: Tamesis, 1970), pp. 64-65.

9The author is most thankful for a host of corrections anid suggesQ

tions made by Professor A.D. Deyermond after this article had been sub-
mitted for publication.
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Aucto I°. Sempronio aconseja a Calisto. De la
traduccidén alemana de Wirsung, 1520.
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"YA QUIERE AMANECER* Y LA PLENITUD DEL AMOR"

Cecilia C. Lee
. Emory University

Toma el poets sevillano Manuel Mantero las palabras de Calisto para
dar titulo a su (ltima coleccidn de poemas: = Ya quiere amanecer. Titulo
sugestivo de por si y méas - aln si recordamos la circunstancia en la cual
Calisto las pronuncia: todavia embriagado por el éxtasis amorosc, perdi-
da toda conciencia de tiempo, el amante exclama: "Ya quiere amanecer.
iQué es esto? No me parece que ha una hora que estamos aqui e da el re-
lox las tres." No hay duda, el -amor en su plenitud quiebra las barreras
humanas de tiempo y espacio.

No creemeos, pues, que adelantamos al afirmar que este poemaric tiene
como eje principal el amor, y que es &ste el centro de las preocupaciocnes
vitales y transcendentales del poeta. Son poemas cuyo valor radica en la
extraordinaria capacidad de hacer palpables a la sensibilidad del lector,
la angustia del vivir y de amar, la fuerza del deseo, el goce de una en-
trega amorosa, el ansia de trascender, el valor de los suefios de amor ¥y
los amores realizados. La profundidad y calidad del sentimiento nos lle-
ga a través del lenguaje, expresivo en su concisidén, rico en imagenes
sugestivas: '"Las bocas besan como abismos." "Callan los trenes cuando
chocan tlneles." "Siglo infitil de venas de cemento."  La enumeracidn es
uno de sus recursos mas eficaces, cadtica a veces en consonancia con el
estado animico. - En un triptico encierra todo un proceso: "Y al fin nos
encontramos/ tendidos, pdéstumos,/ despiertos.” El ritmo tiene la caden-
cia de la prosa, .surge natural espontineo, matizado con wma gama de to-
nos. En unos poemas el tono es exaltado por la angustia del tiempo, la

pasidn enardecida, 1la angustia de vivir. Otros wvibran de gozo por el
placer de amar. Las notas crueles, irfnicas, salpican los poemas con su
dejo de amargura. Lo prosaico en otros denucia la rutina, 1la soledad.

Pero el triunfo es del amor, ¥y con &1 Calistc y Melibes.

Sabiamente, el poeta abre su libro con una invitacién a los amantes,
gus futuros lectores, a regocijarse en el amor, a disfrutar el momento

feliz y fugaz que la pasidn brinda: "Entregad el presente en lo desnu-
do," vy a trascender los 1fmites humanos: '"Son dioses ante un cuerpo (el
¥Manuel Mantero, Ya quiere amanecer. Madrid, 1975. Coleceidn

Dulcinea 3. 79 pags.
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vuestro)." E1 amor fuente de paz es la mejor preparacidon para el goce en

la lectura de sus poemas: "Y luego, en paz, venid, leed."

BEn Melibea y Calisto, los amantes tragicos, encuentra el poeta la
encarnacitn del amor. No es en vano que cada poema lleve wmn epigrafe
evocativo de una experiencia, pensamiento, sueflo de estos amantes tal
como lo ha hecho en el titulo.

Asi, el poema "Exculpa de la manzana" +tiene como epigrafe '"La
soberana hermosura,"’ pensamiento de Calisto respecto de Melibea. El
poeta por su parte recrea la emocidn que ante su amada experimentd cuando
por primera vez la vio, le habld, la besd, se entregd a ella. En forma
creciente la emocidn lo invade, hasta descubrir en la plenitud del amor
"la primavera del ser," "la soberana hermosura." 1Y qué hallazgos de
plenitud hace el poeta a través del amor! "La primera vez que te vi . .
supe por fin lo que es la libertad." "La primera vez que te hablé . .
No me importd la muerte porque quererte es conocer la muerte." "La pri-
mera vez que te besé, . . . Me ataste con lenguas invisibles. . .." "ILa
soberana hermosura” es trascendida: '"La primera vez que te vi desnuda,/

supe que una mujer es mAs que su apariencia preciosa. . .."

El poema "Literatura" 1lleva como epigrafe "Como de la sombra a lo
real," palabras de Calistoc. Asi el poeta antepone la auténtica realidad
de un momento de amor a todas las ficciones inventadas por los escritores
‘a quienes &1 llama solitarios.

El solitarioc engendra laberintos.
Por eso hay

guienes inventan, oh, una amada,
dialogan '

con un capricho de color traslicido,
Que inventen ellos, digo,

mientras despacio

acoplas la riqueza de tu cuerpo

8l MIOC, + o « « « « o o o « .

E1l amor unide al tiempo, como el titulo del poemarid 1o sggiere,
lleva al poeta a declarar su temor a la muerte, al dolor ¥y a la nada.

Nuevamente al triunfo es del amor. "1¥Yo? Melibeo soy." es el epigrafe
del poema que culmina con la fusién en el amor que es fuente de inmorta-
lidad: "Se eguivoca el espejo: no transcurro./ Inmortal en tus ojos me
contemplo." :

Circunscrito al tema del amor, elemento vital en el alma del poeta y
en la de cada poema, encontramos al poeta sumergido en el campo del re-
cuerdo: Espafia, la tierra, las amistades, la gluerra, en fin el pasado.
Calisto. dice "La tristeza acarrea pensamientos."” Nuestro poeta lo
siente: "Perddname. Hace mucho que sali de mi tierra y que vivo muy
lejos del azahar de los naranjos.”" "Un dia trece yo naci entre ruinas.”

Luego salta a la realidad de un nuevo pais. Confusidn espiritual
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donde se conyuga cl sentimiento de liberacidn y nostalgia: "Gracias mi
amor, porgue ya no me importa (en absoluto)/ el vardn que Isabel I se-
lecciond como proveedor de la casa (real)."

El mundo del ensuefio choca en el de la realidad ¥y a la vez toda ru-
tina es mondtona. Vida y poesia se identifican.

qué ocurriréd en Espafia

(no encuentro la corbata parpura)
tres violaciones en Atlanta,
Georgia Power Co.,

Diners Club,

First National Bank,

BEEES o @ @ @ B e B B B E

El libro culmina con el "Mondlogo de Calisto ante las puertas de
Melibea."  Lleva como epigrafe las palabras de la propia Melibea: '"Las
puertas impiden nuestro gozo, las cuales yo maldigo." Y el poema irrumpe
con la imprecacién de Calisto: "3M0Zesz’;cas Y enojosas pueratw;,/fue'go 03/
abrase . , .," y afiade "Fuego de mi fuego," simbolo del ardor de su pa-
sidn.

Con esta disposicidn enimica de cdlera y pasidén exaltada se inicia
este largo poema, sintesis evocadora de la historia de los amantes, cap-
tacidn poética de la obra de Rojas. El poema estd dividido en nueve
partes que corresponden a un movimiento diferente en esta sinfonia.

En las dos primeras partes el amante se ensafla contra las puertas,
obstaculo fisico gque impide la unidn con su amada: "hirientes puertas
1 - s el e 2 r
como espadas, seran ellas, y su ilnventor sera un 'barbaro.™ El deseo

es de venganza contra el lefiador, fuente primaria de su frustracidn.

. BEn la tercera el amante quiere alcanzar a la amada pero ella se
desvanece en su imaginacién, se torna huidiza. El amante se lamenta:
"Oh triste sino,/ buscarte en los espejos/ que yo imagino."

La cuarts parte nos remonta al huerto de Melibea, embriagante de
perfumes y rumores nocturnos gque hablan mas de amor a su imaginacién:
"jazmin, magnolia, rosa, agus de fuente,/ cerco nocturnc de su donce-
1lez." La naturaleza luego se anima, crece, cobra poderes magicos, que
ahogan sus sentidos. El amante siente perder su voluntad para librarse
de esa naturaleza inmantada de sensualismo.

La fuerza del amor lo impele a la conguista ya, en el presente. Ma-
flana ya seria demasiado tarde: "Mafiana/ estrecharé lo duro entre mis
brazos,/ un esqueleto, un desengafio. Nada.”

La orgia, el amor voluptuoso se apodera de todas las parejas de
enamorados.  Alll estén Sempronio y Elicia, Parmeno y Areusa, Pleberio y
Alisa, que a la invitacidén de un "Bailemos." desatan su pasidn. '"Mbsica!l
Celestina también baila,/ el demonio la tienta y muerde. . .." Y luego

todos "yacen/ y se extenflan vagos entre aplausos,” para dar pan.a los
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protagonistas Calisto y Melibea. Se entregan estos amantes & un baile
delicioso que los confunde en la plenitud del amor. '""Qué ballet delicado
y paralelo./ Un 2 es la armonia, un 2 el ser."”

Después todo es silencio, soledad, negrura. El amante pide a 1sg
noche : "hazme ingrédvido/ ¥y yo burle las tapias obscenas.'" Se dirige a

Dios y le ofrece su alma "a cambio de ese cuerpo al que corona/ una mira-
da emocionada y verde." :

Y dramatico empieza la blisqueda de su amada: "iDbnde estés, Meli-

bea,/ cutis de mayo, colorada boca,/ . . . golondrina sin vuelo,/ cierva
sin salto.”

La bisqueda es la pesadilla gsin fin; todo ha sido wun suefioc en la
mente enajenada del amante Calisto ante las puertas de Melibea. Mentira

ha sido todo. éiMentira el alto haledn que me condujo a tu hermosura,/
mentira el oloroso huerto,/ mentira t4?" :

Culmina el poema con la evocacidn de la tragedia. E1 amante recorre
el lugar en 1lg noche, como un alma en pena y murmura: . "S6lo oigo el

viento frio y a lo lejos/ el rumor de wna rosa que deshoja/ su posibili-
dad sobre un abismo."

El amor evocado a través del poemaric estéd presentado en sus mas
variadas facetas, pero si hay constantes en €1 son el amor cecmo plenitud
de un momento, fuente de inmortalidad, trascendencia hacia lo divino. De
las miltiples sensaciones del amor que el poeta nos recrea, bien sabe la
madre Celestina: "Es un fuego escondido, wma agradable llaga, un sabro-
so veneno, una dulce amargura, una delectable dolencia, un alegre tormen-
to, una dulce y fiera herida, una blanda muerte."
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Aucto XII®. Hablan Calisto y Melibea. De la traduccidn alemana
de Wirsung, 1520.
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PREGONERO

%"cmtwﬁe he maravillas"

Iy
LA CEIESTINA EN LA MLA. Durante la celebracidon del congreso anual de la
Modern language Association of America, en Chicago, el 27-30 de diciembre de

1977, se reuniréd la sesidn
especial sobre LC. Este
afio marca el quinto afio
consecutivé de esta reu-
nidn de investigadores y
aficionados de la obra de
Rojas bajo la direccitn de
1a profescora ADRIENNE S,

\‘ \ t : MANDEL. Notense bien el

AN _ = q lugar y la hora: Jjueves,

'ﬁ):"&.,_ \ b §\ - ' 29 diciembre, a las 2:45

oy £ SRaran i ] hasta las 4:00 de la tar-

X Rl A0 ; = - e 7 de, en la sala 522 del
A N R ) g " hotel Conrad Hilton.

e A gogd" = El programa consis-
4P =5 oy - tira de diversas presenta-
=1 3 $3 L iR Lo , ciones. la profesors
AV N = AN e MANDEL hablaria sobre la

' VRN = o produceidn de LC que apa-
7 £ B .2 recid en - Berkeley en
o > ? noviembre de este afio; el
Sen S ; : editor de  CELESTINESCA
) e SR

- un trozo de LC;

presentara un panorama del
primer afio del boletin,
esperando la colaboracidn
del piblico con sus comen-
tarios, sugerencias, ¥y
opiniones; el profesor
Kari-ludwig SELIG presen-
taréd su critica textual de
y final-

' i mente, habra que discutir
/ \ =5~ i el futuro "status" de esta
AR N\ ‘%;"4"1\ IS =7 sesidn, visto que la vida
> IR A4 4 R {0 £ concedida a estas "se-
PR S TAR : siones especiales" es
L .“‘\\f:- f{ 5 = 7 normglmente los cineco afios
Wi £ = A que con ésta damos tér-

= = . mino.

Grabado de la edicidn alemena de 1520,
trad. de C. Wirsung.
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LA HISTORIA TEATRAL DE LA CELESTINA. Sobre este asunto, que es ¥y seguira

OBRA

siendo uno de los proyectos de divulgacidn predilectos de este bole-
tin, anuncia ahora la profesora KATHLEEN KISH de la Universidad de
North Carolina-Greensboro su intento de preparar wm estudio, o bhien
una serie de estudios, sobre varias adaptaciones escénicas de IO,
Resultaran estos estudios en una monografia sobre la historia de las
teatralizaciones de LC, pero como es necesario preparar primero la
base bibliografica, quiere suplementar las muchas fichas que ha acu-

mulado hasta shora. Ella pide la colaboracidon de todos, en varios
paises, en esta obra de compilacidn: busca noticias de las repre-
sentaciones, y programas, resefias, coplas de entrevistas con direc-
tores, actores, adaptadores, etc. Los que puedan proporciocnarle a

la profesora KISH datos al respecto deben dirigirse a ella directa-
mente (K. V. Kish, Department of Romance Languages, University of
North Carolina at Greensboro, Greensboro, North Carolina 27412 USA).

CELESTINESCA EN LAS TABLAS. La primera cobra de la nueva compafiia
teatral '""Corral de Almagro" es una pieza nunca antes representada de
FRANCISCO DELICADO. Su titulo es "Comedia de la ¢lla rcmana en que
cuece su arte la lozana" y pertenece a ese género entre novela y
teatro a que también pertenece LC. Tenemos pocas noticias scbre la
obra: s0lo hemos sabidd que la refundicidn escénica se debe a
Jerénimo Lovez Mozo y que se iba a estrenar en 1977 en varios Festi-
vales de Espafia. S1 alguien ha visto esta pieza, se ruega mande
informaciones mas precisas sobre ella al editor de CELESTINESCA.
Gracias.

REPRESENTACIéN ESCENICA DE LA CELESTINA. - Llega la Compafifa de Teatro

Repertorio Espafiol de Nueva York este mes de noviembre a Berkeley,
California con su produccién de LC (representan también ILa dama
duende de Calderdn). Estrena LC la noche del 21. Esta producecidn
data de 197k v ademds de en Nueva York, se ha visto en México, en
Puerto Rico y en otras partes de los Estados Unidos (v. CELESTINESCA
I, no. 1 [mayo, 19771, p. 35, ntm. 202).

LA CELESITNA POR RADIODIFUSION. La radicemiscra BRBC de Londres tiene unsa -

larga colaboracidn en producciones de LC en inglés. Aqui abrevio..
los datos fornmecidos por CHARLES IEWSON (de la BBC) a la profesora
D. S. SEVERIN (Westfield College-Univ. of London).

Hubo, en los afios '20 o '30 una radicemision de LC, en version
de David (o posiblemente Edward) GARNETT y producida por B, IDEN
PAYNE, de la cual escasean noticias.

Luego, en 1954 y 1969, hubo dos emisiones de LC. Las dos se
derivan de la traducecidn de Mabbe (LCDB 234, 238) pero en una adap-
tacién arreglada por Peter Duval SMITH. Se escuchd, en 1954, en dos
ocasiones: el 18 ¥y el 20 de marzo. La fecha del programa de 1969
era el 24 de enero (con una repeticidn en febrero).

En 1954 la produccidn pudo lucir dos actores profesionales muy
renombrados en papeles principales: Flora ROBSON (Celestina) y
Cyril CUSACK (Calisto). . Completaron el reparto de papeles princi-
pales Carol Marsh (Me1ibea), Laurence Payne (Pérmeno), Anthony
Jacobs (Sempronio), Maxine  Audley (Elicia), Daphne Anderson
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(Arefisa), vy Oliver Burt (Pleberio).

Fn 1969, en los mismos papeles, lefan Nicolette Bernard (Celes-
tina), Robert Rietty (Calisto), Patricia Gallimore (Melibea),
Trader Faulkner (Parmeno), Michael Deacon {(Sempronio), Carol Marsh
(Elicia: que hsbia leido Melibea en la versidn de 1954), Elizabeth
Proud (Arefisa), y Peter Williams {(Pleberio). E1 arreglo de la ver-
sidn de 1969 caia a Terence Miller.

Esperamos en futuros nimeros poder extender estas noticias
sobre adaptaciones de LC, en el teatro, la radio, la televisidn, pe-
1liculas, poesias, lo que sea. Se aggradece cualquier comunicacion
con respecto a estas manifestaciones modernas de la vida de ILC.

LA ASOCIACION INTERNACIONAL DE HISPANISTAS celebrd su sexto congreso
trienial en Toronto en agosto de 1977. Entre sus muchas excelen-
cias era la sesitn enteramente dedicada a La Celestina. E1l plblico
para la presentacidn de las cuatro ponencias era bien distinguido e
internacional; incluia, entre otros aficionados e investigadores de
la celestinesca los profesores AVALLE-ARCE (USA), AYERBE (USA),
BERNDT-KELLEY (USA), CHALON (Bélgica), DeARMAS (USA), DEYERMOND
(Inglaterra), DUI'TON (USA), FOTHERGILI-PAYNE (Canada), GASCON VERA
(Usa), HAIKHOREE (Canadd), HITCHCOCK (Inglaterra), JOSET (Bélgica),
KIRBY (USA), KISH (USA), LAPESA (Espafia), LOMAX (Inglaterra),
LOPEZ ESTRADA (Espafia), MANDEL (USA), MORREALE (Italia-Espafia),
MURILLO (USA), NEPAULSINGH (USA), RIIEY {Escocia), RIQUER (Espafia),
SCOLES (TItalia), SELIG (USA), SHARRER (USA), SHIPIEY (USA),
SIEBENMANN (Suiza), SMITH (Inglsaterra), SNOW (USA), SOONS (USA),
TATE (Inglaterra), WEBBER (USA), WEBER DE KURLAT (Argentina),WEINER
(USA), y WITTLIN (Canada).

Presentaron ponencias de sumo’ interés cuatro distinguidos
congresistas. E1 profesor STEPHEN RECKERT, (King's College-Univ. of
London) en "LC: drama del solipsismo”, indagd més profundamente en
su concepto de "textura verbal" (v. LCDB 327) por el cual nos da una
clave a la interpretacidn de la anarquia cdsmica que se retrata en
LC. .

La profesora DOROTHY SHERMAN SEVERIN (Westfield College-Univ.
of London) en su ponencia, "Parodia y satira en LC," captd varios
elementos parddicos de LC olvidados por 1la critica. Entre ellos:
el burlesco empleo de lenguage (&pico, heroico, y eclesidstico), la
parodia que los mismos personajes emplean uno con otro, ¥y la que
resulta de la mezcla de lo comico y lo tragico.

El profesor D. W. McPHEETERS (Tulane Univ.) leyd su "La 'dulce
ymaginacidn' de Calisto," estudic en que se fija en ' la histdrica
interpretacidn del concepto de <imaginacim y su importanecia en LC
como elemento integrante de la visidn moralizadora de Rojas.

Finalmente el profesor EMILIO SAEZ (Univ. de Barcelona) presen-
t0 su '"Celestina personaje histdrico y Ocafia lugar de accidn de la
Tragicomedia." En ella expuso la documentacidn por €1 hallada en
Ocafia, documentacidn de la época inmediatamente previa a la publica-
cidn de LC, que establece la existencia de la casa de una tal "beata
Celestina" que pudo haber sido modelo, tipo, y hasta inspiracién del
personaje retratado tan habilmente por Fernando de Rojas hacia 1499.

Se supone que estas ©ponencias apareceran entre las Actas que
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piensa publicar la Comisidn Organizadora del muy debidamente cele-
brado congreso de Toronto.

LAS ACTAS DEL PRIMER CONGRESC INTERNACIONAL SOBRE LA CELESTINA :
Finalmente ha visto la luz del dfa el tomo prometido de trabajos
presentados durante el Congreso (17-22 de jumio de 19Tk, Madrid).
Se publica con el titulo: 'LC' y su eontormo soctal (Barcelona:
Borrds Ediciones, 1977) vy como su tomo pareja, El Arcipreste de
Hita: el Iibro, el autor, la tiervra, la época (1973), fue ideado y
editado por MANUEL CRIADO DE VAL. De 643 paginas, contiene el texto
de una versidn escénica de L¢ (v. LCDB 203) por CRIADO y cuarenta y
dos ponencias originales de entre 1las muchas presentadas por los
congresistas. E1l tercer suplemento a LCDB (Mayo de 1978, en
CELESTINESCA) incluird entradas anotadas de estas contribuciones.
Ademas de las ponencias, t%trae este tomo valioso tres estudios
bibliocgraficos, la lista de los congresistas, un indice onom@stico,
v una breve introduccién del profesor CRTADO que resumé, en las
palabras que transcribo a continuacién, el impacto de LC en nuestro
siglo: _

"Era necesario hacer wun- recuento de la -abundantisims
bibliografia; tomar conciencia y definir nuestras ideas
actuales sobre el Libro y sus consecuencias; ordenar la ri-
quisima herencia que suponen los nombres de LIDA, GIIMAN,
BATATLLON y otros varios investigadores que, desde princi-
pio del siglo, han hecho de 1a obra de Rojas un privile-
giado objetivo de las grandes inteligencias de la critica.”

PUBLICARA EL PROFESOR JERRY R. RANK en 1la serie de "Estudios de Hispand-
fila" wuna edicién critica, con una larga introducecidn y con notas
eruditas, de la Comedia (Sevilla, 1501).

ENTRE LOS NUEVOS LIBROS de Gredos es Lectura ewxistencialista de "LC"
(1977), de 352 paginas. La autoras es ESPERANZA GURZA guien escribid
una primera versién del libro actual para su tesis doctoral (LCDB
12), bvajo la supervisidn de otro conocido perito en el asunto
celestinesco, CANDIDO AYLLON.

DE PROXIMA APARICION es 1la primera traduccidn de LC en lengua A&rabe a
cargo de MAHMUD SOBH. La anuncia el Instituto Hispano-Arabe de
Cultura de Madrid como parte de su "Coleccion de Clésicos Hispanos",
segin la noticia enviada a CELESTINESCA por H. Woodbridge, y tomada
de Espda cultural, ntm. 79 (1 de junio, 197T)s o T

DE INMINENTE APARICION entre las péginas de la Hispanic Review son dos
estudios de tema celestinesco: el primerc es "The Hawk in Melibea's
Garden™ de CHARLES FAULHABER -(Berkeley) y el segundo es "Magic in
LC" de Elizabeth Séanchesz.

UNA PONENCIA que aparecid en el programa de la Conference on Medieval
Studies {Western Michigan University, 4-7 mayo, 1975) y cuyo titulo
pica nuestra curiosidad es "Epic Analogues in LC," preparada por
STEPHEN J. BROWN (St. Bonaventure Univ., Nueva York).
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PONENCIA, lefda en marzo, fue la del profesor TRUMAN, "LC and the
Tridentine Index," ante wna sesidn de la Association of Hispanists
of Great Britain & Ireland, tenida en Bristol.

DICTG EIL PROFESOR EMILIO SAEZ (Barcelona) una conferencia en el Instituto

de lengua y Literatura Espafiola de Roma que continfla su exploracidn
del significado del documento que &€l descubrid en Ocafia que, con
fecha de 1478, v con mencidn de wna '"beata Celestina" quien fue
posiblemente la amante del Maestre de Santiage don Enrique de Ara-
gotn, le lleva a la conclusidn de que L¢ muy probablemente tiene una
base histdrica. Habia presentado semejantes conclusiones ante un
congreso de historiadores de la Espafia medieval (v. CELESTINESCA I
[mayo 1977), péaes. 19-20). De esta conferencia de Roma gueda una
nota impresa en ABC (26 de abril, 1977), pag. 42. La formulaci®n
definitiva de su trabajo sobre estos documentos de Ocafla fue tema de
su discursco en Toronto ante al sexto congreso de la Asociacitn

Internacional de Hispanistas (Agosto, 1977).
J—f

ARTHUR QLDS, de la Michigan State University, actualmente estad preparando

su tesis doctoral, "Irony in LC," con el profesor K. SCHOLBERG.

DONATELLC MORO, hispanista italiano de Padova, tiene en prensa una obra

de interés para aficionados de L(: "E1 Buscim de Quevedo a la luz
de La Celestina y del Lazarillo."

NOS COMUNICA EL PROFESOR ALBERTO FORCADAS (Univ. of Alberta, Canadd) que

PARA

la orientacidn de sus actuales estudios celestinescos es méas bien
histdrico-biografica. Lleva a cabo wma extensa investigacidn del
judaismo de LC, sobre todo con relacidn a las influencias en ella, y
piensa abrir de nuevo la cuestidn de su autoria.

QUIEN ATESORA FICHAS para la historia textual de L{, nos ha comini-
cado la profesora CONSTANCE ROSE (Northeastern Univ.) esta cita..
hallada en una obra titulado Versos gque escrivio D. Lvis Viloca
Pereira, Sacados de Algvnos de svs borradoves (Madrid, 1659) en la
seccidn "Papel en defensa de los Versos honestos, y comedias decen-
tes Castellanas como oy se representan" (fol. 191r-205v; la cita es
del 201v): : .

--Frenético Calixto, con la passion amorosa. . .Sempronio,
replicéndole, pues tu no eres Christiano? Responde: Yo Melibeo
soy: ¥ prosigue con desatinados encarecimientos, que justa y santa-
mente se mandaron Dborrar en el vltimo expurgatorio, -no queriendo
fiar mas tiempo & la expeculacion de los vulgares, lo que muchos
aflos se auia disimulado en consideracion de la moralidad que se em-
bolvia en aquellos delirios.--

DE SUS PROYECTOS NOS ESCRIBE 1a profeéora ERNA BERNDI-KELLEY. Ella misma

sigue estudiando el sistema de variantes de la edicidn Zaragoza 1507
para establecer definitivamente su relacién a las otras ediciones.
Colabora con EMMA SCOLES (Univ. de Roma) en una bibliografia de las
tempranas ediciones de LC (siglo XVI) que seréd, cuandeo completada,
exhaustiva:  lugar donde se encuentran, descripeidn bibliografica de
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ellas (corrigiendo algunos errores de C. L. Penney--V. LCDB 69), y
valorizandolas segin su importancia en la historia de la transmisdn
textual. Estan las dos investigadores con la esperanza de poder ver:
la publicacién de una edicidn facsimil de Zaragoza 1507 con un deta-
1lado estudio introductorio. Son pasos--repite--hacia la realiza-
cién futura de la edicidn verdaderamente critica de LC.
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LA CELESTINA: DOCUMENTO BIBLIOGRAFICO

i}

SEGUNDO SUPLEMENTO
o

Joseph T. Snow
University of Georgia

K
con

Jane F. Schneider
Cecilia C. Lee

C€5v= T. PALABRAS PREVIAS

Aperecid entre las pAginas de Hispamia (vol. 59 [1976], 610-660) 1a
bibliografia original--LCDB--con sus once divisiones. El primer suple-
mento a la bibliografia estaba inclufido en el primer nfmero de este
boletin (mayo de 1977), péginas 23-45, y siguid rigurosamente las divi-
siones originales pero entremezclando informacifn adicional respecto a
las entradas del registro original (siempre con el mismo nimero para
facilitar la consulta) con las entradas nuevas del suplemento que lleva-
ban nuevos nimeros: 81, 82, S3, ete.

Con el deseo de seguir ofreciendo comentarios més completos sobre
entradas antiguas & la vez que comentar las publicaciones mas recientes,
ahora he decidido separar las dos cosas. En un primer apartado (divisién
III), apareceran, siempre con el nimero del original, los comentarios

nuevamente afiadidos, aumentados, o corregidos de LCDB,. En un segundo-
apartado (divisidn IV), wvendrid todo lo nuevo, formando con el primer
suplemento una continuidad en su enumersacion. Es decir, ‘el primer

suplemento contenfa los nimeros S1-872; este segundo comienza con S73.

Han proporcionado noticias, programas, separatas, libros, Xeroco—
plas, v servicios especiales en la preparacién de este suplemento las si-
guientes personas: E. Naylor, J. K. Walsh, M. Mantero, E. M. Gerli, H.
Woodbridge, K. Whinnom, A. Portuondo, A. C. 0Olds, A. D. Deyermond, D. S.
Severin, K. V. Kish, A. I. Bagby, Jr., J. Burke, G. Martin, B. Sitarz-
Fitzpatrick, J. C. Dowling, B. L. Cooper, N. Valis, A. van Beysterveldt,
and W. Bryant. Como siempre, es grato reconocer la deuda a tan valiosa:
colsboracidn. [JTS]

C:455ﬁ<3 II. ABREVIATURAS

Pensando en la utilidad de estos suplementos, empleamos el titulo
entero de las revistas que no son casli universalmente reconocidos en su
forma abreviada. De esa forma seguiremos con HR, RFE, ZRP, RPh, BH, BHS,
como antes, pero damos titulos poco comunes como son Tropos, Judaism,
etc.

39



CELESTINESCA

c:rEE}CD III. ADICIONES A LCDB
L9, Dunn, P. N. Fermando de Rojas (1975): resefia adicional
MLR 72 (1977), L471-72, M. E. Beeson
50,2, GCilman, S. Arte y estructura (197h4): reseﬁé adicional

La venguardia espanola (Barcelona), nfim. 33.763 (27 diec.,
197L4), 53, L. Bonet

53. Gilman, 5. The Spain of F. de R. (1972): resefia adicicnal

Revista de estudios hispénicos 11 (1977), 158-59, A. E.
Wiltrout

58. Laza Palacios, M. EL laboratorio de 'LC' (1958): nota adicional
Hay discusibn de LC entre las pags. 1-8k, luego sigue un glo-
sario (85-191} vy una generosa bibliografia sobre el tema del
libro (193-211).

93.2 Deyermond, A. D. La edad media (1973): resefla
Estafeta literaria, nim. 534 (1974), 1617, L. Azancot

116. Ripoll, C. 'LC' a través del Decalogo (1969): resefias

Lg Torre 18, ntm. 69 (1970), 153-56, A. Bagby, Jr.
Ineula 26, nam. 292 (1971), 8-9, R. Rexach

129. Poyan Diaz, D. Ed. facsimil de la Comedia, Toledo 1500 (1961):
nota adicional

La introduccidn, pags. 5-13, ademas de describir las particu-
laridades de Toledo, 1500, discute su importancia con respecto
a las otras dos ediciones de la Comedia, Burgos, &14997 y
Sevilla, 1501. Presenta un esquema de la evolucitn del texto
hasta la aparicién del texto considerado (por €1) princeps de
la Tragtcomedia, es decir, Toledo, 1502. -
189. Damiani, B. Ed. de LC (197k): resefla adicional
MIN 92 (1977), 361-63, S. B. Vranich
£213.2 Achard, P. LC en francés (1942): resefia

BH L5 (19L43), 198-201, P. Verdevoye
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218.2 LC en francés: nota aumentada

Se le vio también a Maria Mériko en LC, en Paris, durante la
temporada de 1966-67. [Informacibn de The Best Plays of 1966-
67, ed. 0. L. Guernsey, New York-Torocnto: Dodd Mead, 1967.,
p. 140.] '

229. IC (en la traduccién al inglés de Mabbe) dirigida por Joan Little-
wood, Stratford,Inglaterra, (1958): datos adicionales

Los -actores en esta versidn eran Murray Melvin (Calisto), Olive
McFarland (Melibea), Eileen Draycott (Celestina), Robin Chap-
man (Parmeno), James Booth (Sempronio), Marguerite Stone
(Elicia), Anna Korwin (Arefisa), y la misma Joan Littlewood
(Alisa): Vestuario de Una Collins y decorado por John Bury.

235, ILC. Adapted for the stage and translated by David Castillejo
(1969): informacidn adicional

Al parecer, esta traduccidn y adaptacién fue la empleada en la
representacién que tuvo LC en Londres (Southwark) en Marzo de
1965. Escasean por el momento otras informaciones.

C>(EE%:) IV. SUPLEMENTO

7

® Tesis:

ST3. Amezla, Efigenio. "La 'Celestinesca espafiola' en la evolucidn del
amor y la sexualidad en Europa occidental." Tesis de Licencia.
Univ. de Lovaina, 1970. V. Heylen. (v.t. ST6.)

STh. Trisler, Barbara Jean. "A Comparstive Study of the Character
Portrayal of Celestina and Other Golden Age Celestinesque Pro-
tagonists.”" Univ. of Oklshoma; 1977. 104 pags. DAI 38/L,

2165A. Nim. T77-21,h416. P. Liria.

® Estudios monograficos:

S75. Portuondo, Aleida T. Conflicto racial en 'LC'. San Juan, P.R.:
Editorial Bassan, 1977. 38 pags. -

Breve panorema de la critica del siglo XX (pero acaba abrupta-
mente con 1965) a favor y en contra de la influencia judai-
zainte en LC. La autora, en su breve conclusidn, &poya a los
que han +visto la presencia de la filosoffa religiosa de un
erigtiano nueve en la obra de Rojas.
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¢ DEstudios en obras diversas:

ST6. Amezlia, Efigenio. La erotica espaﬁola en 8us comienzos. Barcelo-
na: Fontanella, 1974. 221 pags.

Libro interesante y un poca facil. Su primera seccidn es telén
de fondo para las dos partes que interesan. Sigue la huella
trazada por Criado de Val (LCDB 89) al establecer como punto de
partida el ILibro de buen amor en la discusién de la erdties
"celestinesca' a través de los dos arciprestes, Cota y, final-
mente, Rojas (pags. 193-20k4). El1 amor entre Calisto y Melibea
lo 1lama "pataldgico" y el amor de los servidores y rameras lo
llama "fuerte" y "llano". Son "clave de la sexualidad para el
futuro de Espafia. . . estereotipos del vivir cuotidiano." La
evolucidn de la erdtica entre los tiempos de Juan Ruiz y de
Rojas silgue una trayectoria desde lo placentero hacia lo con-
tenciosc. Siendo asi, el autor pone ante nosotros que €l amor
¥y sexualidad "a la espafiola" es una nostalgia del Buen Amor.

877. Damiani, Bruno, Francisco Delicado. W.Y.-Boston: Twayne Publish-
ers, 197k,

Delicado, en Venecia, ayudd en una edicidn de LC de 1531 (pags.
16~17)- Menciona la importancia de LC para el futuro género de
1a picaresca (23, 68), y discute nexos (de estructura, carac-
terizacidn, ete.) de LC con Lg Lozaia Andaluza (35-36). La
generosa deuda de ésta a LC se comprueba facilmente en el texto
y notas a la edicién de La Lozana preparada por el mismo
Damiani y Giovanni Allegra (Madrid: PorrQa Turanzas, 1975; v.
el fndice).

S78. Hernandez Ortiz, José A. "El paso de IC a La lozana andaluza," La
génesis artistica de la lozsana andaluza: EL realismo Iliterario
de Franeisco Delicado (Madrid: Ed. R. Aguilera, 1974), 128-37.

Por compaginar diferencias y semejanzas entre las dos obras, ve
el autor que Delicado, manteniendo continuidad con LC a la vez
que hace evolucionar muchos aspectos de ella (la actitud mds
pragmitica y realista, protagonistas sin linaje, autonomia en
el lenguaje, concrecidn del espacio y del tiempo, ete.) en La
lozana ondaluza, da un paso importante hacia y figura como
eslabon vital entre LC y la picaresca.

S79. Meregalli, Franco. La presenza della letteratura spagnola in
Ttaliq. Florencia: G. Sansone, 1974, phgs.. 12-22,

LC como parte de la difusién en Italia de libros espaficles en
época de los Reyes Catdlicos y de Carlos V.

a. MLJ 59 (1975), 465-66, J. G. Fucilla.
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¢ Ediciones estudiantiles:

1 880, . LC o Tragicomedia de Calisto y Melibea. Estudio prelimi-
nar y notas de Elena Huber y Maria Silvia Delpy. Buenos Aires:
Editiones Kapelusz, 1977. Coleccidn GOLU.

¢ Adaptaciones a la escensa espaficlas:

S81. La compafifa "Teatro Estudiantil Universitario” de Oakland Univer-
sity (Michigan, USA) hizo una produccidon de LC en la adaptacidn
de Alvaro Custodio en abril de 1975. Se presentd cinco veces a
la universidad bajo la direccidn del profesor WILLIAM C. BRYANT
v se llevd tembién a Kalamazoo College para estrenar alli el
mismo mes. Ivy Corfis era Melibea, Frank Liegghio era Calisto
v Celestina fue interpretads por dos actrices, Ann Schultz ¥
Isabella Klecun. La misica que utilizaron era toda de los
siglos XV y XVI, de compositores tan conocidos como Juan del
Encina, Antonio de Cabezdn, Cabanilles, Fuenllana, Mudarra y
Milén. Toda la produccidn se conserva grabada en cintas.

El profesor BRYANT tenia una invitacidon de llevar su produccidn
al Festival Internacional Cervantino {celebrado en Guana-
Juato, México), actuacidn que no pudo realizarse a {ltima hora
por exigencias financieras.

582. Hubo una representacién en lengua espafiola del aueto XIX de LC por
la compafifa La Carreta (Douglas College y Rutgers Univ.), diri-
gida por A. M. Gil y presentada en Douglas y en La Univ. de
Pennsylvania durante al afic escolar 1966-67. E1 mismo Gil hizo
el papel de Calisto, mientras tomaron parte Michele Guerrini
(Melibea), Hadassah Weiner (Lucrecia), Ford Bacigalupo (Tris-
tén) y Carlos Chaves (Sosia).

¢ Traducciones y adaptaciones escénicas en otros idiomas:

4
= F'ranceg—- ,

883, El Teatro Alfil (Madrid) presentd, como parte de la temporads 1977-
78, una versidn de LC en francés. Se vio entre el 30 de agosto
v el 4 de septiembre en "versién colectiva." La compafiia era
"le Thé&atre du Hangar'" (Paris), dirigida por el espaficl Fernan-=
do Cobos, gquien aparecid en el papel de Celestina. La 4ai-
reccién de escena se debid a Fernando Cobos, hijo. La trama se
reduce & los primeros XII auctos de la versidn primitiva (Bur-
gos) y un resumen de los demds (después de la muerte de Celes—

tina) en una relacidn de Calisto. Se efectlia una progresiva
desenvolturs hacia el simbolismo en la actuacidn, secundada por
el escenario y el vestuario. En Melibea aparecid Elisa

Chicaud; en Calisto, Alain Heril; en Sempronio, Denis Chabrou-
let; en Parmeno, Tom Michel; y en Lucrecia, Elicia, y Areusa
las actrices Frangoise Scavi, Paloma Cobos, y Leila Djitli.
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a. ABC (1 sept., 1977), LO, L. Lépez Sancho;
b. Hojas del Tunes (5 sept., 1977).

S84, La Célestine: tragiecomédie de Calixte et Mélibée. Par Fernando de
Rojas (1L92). Adaptation compléte de Paul Achard; illustra-
tions de Maurice L'Hour. Paris: Iles Editions de la Nouvelle
France, 1943. 288 pags.

Por la extensidn parece que esta adaptacidén completa se modifi-

cd tastante antes de representarse [V. 213.1 y 213.2]. El
mismo adaptador escribid un wvalioso "Avant~propos” (pags. 9-
5

S85. [LC. Versidn francesa de Pierre Laville [revisién y ampliacidn]

(También 835) Tuvo su estreno en el teatro Marigny de Paris el
23 de enero de 1975, interpretado por la compafifa de la Comédie
Frangaise. La versidn escénica, "d'aprés Fernando de Rojas,"”
se debe a Pierre Laville; 1la direccidn era de Marcel Marechal,
Acentliase en la representacitn el aspecto teatral del mundo
celestinesco, la farsa, ia commedia dell'arte, el humor, el as-
pecto 1Qdico, y la desenfrenada pasidn primitiva que, segin la
colaboracitn .de director y adaptador, es el centro de las ener-
gias de LC.

Figuraron en la compafiia Denise Gence (en Celestina), Catherine
Chevallier (Melibea), Bruno Devoldere (Calisto), Jean-Paul
Roussillon (Sempronio), Patrice Kerblat (Parmeno), Catherine
Samie (Elicia), Christine Fersen (Areusa), y Michel Etcheverry
(Pleberio). La versidn inecluia un mendigo, ajeno a la obra de
Rojas, misicas mezcladas de Operas y de sambas y otras piezas
populares, arregladas por Bernard Ballet; el decorado y la
indumentaria eran creaciones de Jacques Angeniol.

=Inglés—-

586, Estrend el 9 de enero (1951) en el teatro Embassy de Londres, una
produceién de "Celestina" montada por Mary Morris. La versidn
empleada es de Ashley Dukes cuya adaptacidn se basa en otra
alemana de Alfred Wolfénstein. Su texto inglés, titulado
Matchmaker's Arms, se publicd en 1931 y es una adaptacidn bien
libre. En la representacidn de 1951 figuraron en el reparto
Mary Ellis (Celestina), Clement MecCallin (Calisto), y Maxine
Audley {Melibea). Los otros papeles en esta adaptacidn indican
cuantos cambios se habian efectuado: son los de Jerome, Laura,
un cabo, ¥y un capitan.

& Miscelanea:

S87. Honig, Edwin. Calisto y Melibea. Providence, Rhode Island: Brown
University, Hellccal Press, 1972..
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Un libretto de E.H. preparadc para una 6§era del compositor
Jercme Rosen, de California.

588. Mantero, Manuel. Ya quiere amanecer (poemas). Madrid, 1975.
Colececidn Dulcinea, 3. 80 pags.

a. Celestinesca 1, ntm. 2 (1977), 29-32, C. Lee.

589. Larrea, Arcadio de. '"Sobre LC (dpera de Pedrell)." Arbor 56, nim.
" 213 (1963), 135-36. ‘

Una breve nota que lamenta el estado de olvido en que ha caido
el tesoro musical que es LC en forma de Opera cantada -(LCDB
250}, versitn musical de Felipe Pedrell. Se ha traducido al
francés por Henri Curzon y al italiano por Angelo Bignotti.

¢ LC como obra de arte:
= Interpretaciones diversas—-

590. Blouin, Egla M. "Proceso de individuacifn y arquetipo de La Gran
Madre en LC." The Analysis of Hispanic Texts: Current Trends
in Methodology, Mary Ann Beck et al, eds. {New York: Bilingual
Press/Editorial Bilingle, 1976), pags. 16-L8.

Detallado estudio sobre el sarquetipo de La Gran Madre .en su
proceso de espafiolizacidén al convertirse en trotaconventos. Su
importancia radica en la nueva perspectiva que ofrece a la
consciencia humana: los valores antiguos se ven reemplazados
por nuevos. RoJas es el mensajero por el cual actla el in-
consciente colectivo. Segln Jung el trabajo de un artista nace
para satisfacer las necesidades espirituales de la sociedad en
que vive. Su funcidn es terapefitica. Hay que destruir para
erear. El arquetipo de La Gran Madre abarca lo positivo y lo
negativo. Es el vientre donde nace la vida Yy es la oscuridad
de la tumba., En la figura de Celestina, predomina lo negativo:
hetaira, smazona y médium. Es "Madre terrible.” E1 arguetipo
creado por Rojas, Gran Madre, se opone al arquetipo del Padre
Celestial que dominaba en la Edad Media. (CCL)

a. Hispania 60 (1977), 613, M. V. Boyer.

891. Borrettini, Célia. = "Uma interpretag8o de LC." Minas Gerais,
Suplemento Literario (17 julio, 1976), pags. L-5.

S92. C(Criado de Val, Manuel. "IC, tratado del 'amor impervio'." Yelmo,
nim. 30 (oct.-die., 1976), pégs. 5-9. Una traduccidn al inglés
de la discusidn etimoldogica de ‘'impervio' aparecid en Celes-
tinesca I, nfm. 2 (1977), pags. 3-6 [ver infraf.

'Impervio', segim el autor, se emplea como adjetivo-atributo de

45



59 3.

s9h,

595.

CELESTINESCA

amor-—en su sentido etimoldgico--sdlo en LC. LC es una demos-
tracidon de este amor "inaccesible", sin finalidad y sin camino,
gue sdlo lleva a la destruccidn. Criado niega que el amor en
LC se inspire en los 1literarios amores (cortes, bueno, loco,
desordenado) simplemente ¥y que Rojas presenta una versidn
original. E1 amor impervio estd protagonizado por el deszeo, la
conciencia de su imposibilidad, 1los constantes obstéculos y
peligros (de los cuales los amantes-victimas no hacen caso), 1la
impetuosidad, la esclavitud al deleite (y a los que lo facili-
tan), las contradicciones, y el fuego de la extrema sensuali-
dad. Su objetivo es siempre inaccesible, y su fuerza arrolla-
dora y destructora es conseclencia inevitable de su invencion.
Resultado de esta particular visién de Rojas es el ‘'tratado'
gue la traduce: LC.

Gally, Héctor, "Filosofia de LC." Tiempo (8 mayo 1977), lecturas

dominicales, péag. 6.

Interesante interpretacién de Celestina como inocente y, a su
modo, honesta (la compara favorablemente con un ejemplo fran-
c€s, el Tartufo de Moliére). Su admbito es vital, cinico, eso

si; ella "se aprovecha de la locura humana, pero no la provo-
t

ca." 8i hay willanos en LC, no es Celestina; serén Sempronio y
Parmeno.
Lorenzo-Rivero, Luis. "E1 bien y el mal en LC."  Estudios Ibero-

Van

Americancs, 2 (1976), 31-37.

Considera muy brevemente la idea de que critica Rojas no tanto
el amor como la pasidn irracional. El propdsito didactico de
LC, un poco medieval por ello, acentlla las virtudes al repre-
sentar los vicios en accidén y castigados. Son ideas muy
conocidas ya ¥y no afilade nada nuevo a esta perspectiva sobre LC.

Beysterveldt, Antony. "Nueva interpretacién de LC."' Segismun-
do 11 (1975}, 87-116.

Un estudio importante. Una larga consideracidn de ciertos com-
ponentes sociohistdricos de la sociedad del siglo XV (espech
ficamente ciertas actitudes criticas en la literatura amorosa
de los cancioneros) ¥y como ellos pueden esparcir luz sobre una
nueva manera de interpretar a LC. Es un intento de descubrir
la intencidn de Rojas a la vez gue exponer lo que era realmente
el tema de su obra maestra: es decir, el ser judio converso le
llevd a adoptar una actitud anticortesana ante la estratifica-
cidn social tan perjudicial a su casta. En [LC buseca la restau-
racién de 1la igualdad en que nacemos todos al guitar el velo-
mdscara del sistema corrupto social. Esta ruptura 'literaria'
que es L se aisla en la historia de la literatura dramdtica
encontando como solucién, en la comedia posterior, el casamien-
to feliz al desenlace.
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596, Van Beysterveldt, Anthony. "La adulteracidn del amor cortés en
Lec."  Ponencia leida ante la Conference on Medieval Studies
[Western Michigan Univ., L4-7 mayo de 1975], de la cual queda
impreso wn abstracto en LaC 4, nim. 1 (1975), pags. 17-18.

Calisto, al seguir los consejos de Celestina basados en su
psicologia realista que sale del sentide combn, abandona el
verdadero vertiente del amor cortés ('el anhelo espiritual').
Melibea no piensa en 1la virginidad como parte de la integridad
de su persona, sino como simbolo de valores sociales {que ella
rechaza al perderla).

897. (=821) Zalazar, Daniel E. "La misién de Celestina," Ensayos- de
interpretacitn literaria (Sobre 'LC', la picaresca, Borges y
otros temas) Buenos Alires: Nuevas Ediciones  Argentinas,

1976), pp. 11-26.

De acuerdo con Deyermond [LCDB, 273], opina que los dos jbvenes
ya se habian conocido al comenzar el primer didlogo entre
ellos. Pero se opone a la opinidn de Otis Green [ V. 355 ] de
que la furia de Melibea se derive de su reaccidn ante la falta
de cumplimiento de las reglas del amor cortés por parte de
Calixto, pues estas reglas, segin Zalazar, no parecen existir
para ella. Ademas, afirma que las cuatro primeras etapas del
amor cortés no eran generalmente conocidas en la Peninsula. El
concepto que Melibea tiene del amor se basa en su lectura de
libros antiguos que su padre le mandaba leer, educacidn que se

oponia a la moral enseflada por la madre. Procede su concepto
de la concepcidn misdgina de los Padres de la Iglesia, la cual
se presenta en Espafia en el Corbacho. Su visidn del amor es

que es ilicito, asi no puede ser el amor cortés porque, a
diferencia de Calisto, no usa la retdrica del amor cortés y no

cumple con sus reglas. E1l papel de Celestina es hacer que la
joven acepte su pasidn para que d&é rienda suelta a ella sin
sentimiento de culpa. Logra Celestina una desfloracidn mental
de la enamorada, 'de la cual la corporal es s06lo una conse-
cuencia." (JFS) '

= Lenguaje y estilo——

898. Sorensen, Jorge E. '"La escena inicial de LC: La iglesia de Martin

de Riquer vs. tradicidm literaria." Tropos 6, no. 1 (1977),
L7-55.
Para el articulo de Riguer, v. LCDB, kL1l , Quiere el autor de

este articulo establecer gque la base del vocabularioc de la
primera escena (y, hasta cierto punto, su extensidn a través de
LC) es reflejo de' las tradiciones poéticas accesibles en el
cencionero del siglo XV, por cierto una idea no muy novedosa
(p. ej., v. SkT, el articulo de Kassirer, que examina esta idea
con mayores resultados). Que se ves, no hay una terminante
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refutacién de Riquer, siendo gue lo gue expone R. puede ar-
monizar muy bien con el comin y corriente lenguaje poético con
que tan expertamente juega el autor del I° aqueto.

= Explicacidn de textos—-

- 599.

5100.

S101.

Burke, James F. "Calisto's imagination and his Grandmother's Ape."

La Coromica 5 (1977), 84-90.

Pone a consideracidn la teoria--familiar a los lectores del
tiempo de Rojas--que postula que los pensamientos, deseos y
sentimientos de una mujer encinta [la abuela de Calisto] afec-
tan la manera de ser de los por nacer. Calisto, al comenzar
LC, ya habia escogido satisfacer sus deseos carnales en vez de
poner su mira en el amor de Dios, y asi refleja.una 'inclina-
cidn' de familia que es simbdlicamente Dbestial. De ahi, la
alusién de Sempronio a 1la abuela de Cal. con el zimio en el
aucto I°.

Ceyermond, Alan D. "Hilado-Corddn~Cadena: = Symbolic Equivalence

in ILC." Celestinesca 1, ntm. 1 (1977), 6-12.

Elabora Deyermond un aspecto importante del arte de Rojas al
establecer el nexo entre un grupo de imégenes vinculado a la
idea de cazar/cautiverio y los tres objetos nombrados . en el
titulo de su estudio. Entra el poder saténico en LC cuando
Celestina conjura a Plutdn y éste entra en el hilado. Luego, a
través de unas transferencias encadenadas, pasa al corddn y a
la cadena, encontrando su poder en los intereses egoistas de
los perscnajes que se adueflan de los tres articulos. Al final,
todos se ven atrapados en la red que emana de ese poder. Rojas
no se contentd con la presentacidon de las motivaciones vero-
similes de los tipos psicolbdgicos que habia creado sino gque
proveyd una doble motivacidn paralela: la de la magia, per-
fectamente comprensible a sus coétaneos.

Faulhsaber, Charles. "The Hawk in Melibea's Garden." HR L5

(1977), 435-50.

Repasa las diferentes interpretaciones de la primera escena del
primer aqueto de LC. No s&lo nota la presencia en ella del De
dmorve de Andreas Capellanus sino también la de la Rota venerts
del bolofiés Boncompagno de Signa, dos obras que circulsban jun-
tamente en una sola edicién {(de Augsburgo hacia 1hTh}. Lo
demfs es un estudio inteligente y perspicaz de cdmo el primer
autor de LC vio el encuentro de Calisto y Melibea {p. ej., que
se habfan conocido eantes los amantes) ¥ gémo y porqué Rojas
decidid cambiar esta interpretacion para conformar mejor con su
visidn de la personalidad pasiva de Calisto {(y conforme con
esta visidn, la del autor de los argumentos). Confirma la
cpinidn mayoritaria sobre la doble autoria de LC y presenta
datos valiosos para la interpretacidon de Rojas como artista en
control de la materia con que tiene que trabajar.
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S102. Mufioz Garrigds, José. "'Andar a pares los diez mandamientos': Un
pasage oscuro de LC ," Homenaje al profesor Mwioz Cortes
(Murcia: Universidad, 1976), pp. 437-L6.

Un esfuerzo por esparcir alguna luz- sobre esta frase, que esti
en boca de Elicia al despreciar 1la gentileza de Melibea. Cree
que "andar a pares" alude a la opinidn de Elicia de que Melibea
no merece la calificacién de "gentil," mientras que "los diez
mandamientos” quizds refiera.los preceptos morales que Melibea
no cumple o quizds los preceptos de algiin candn de belleza, los
que tampoco cumple en el juicio de Elicia. (JFS)

S103. Stamm, James R. "'"Trobando estd nuestro amo': GLils, Bet VIIT."
Ponencia leida ante la MLA (28 die., 1975) de la cual gueda un
abstracto en La coromnica, 4, nim. 1 (1975), pags. 6-7T.

Valorizacion del significado de los versos contenidos en LC,
desde los estructuralmente importantes (aueto I°) hasta los
embellecedores pero sicolbgicamente reveladores (aueto XIX°).
Encuentra paralelos en el empleo del verso en L{ con semejante
empleo en las novelas de Juan de Flores y Diego de San Pedro.

w Caracterizacidn——

S104. Bardn Palma, Emilioc. "Parmenc: La liberacidén del ser auténtico.
El.antihé&roe." CHA, ntm. 317 (nov., 1976), 383-k00.

A la luz de los estudios parcisles que scbre el persongje de
Parmeno han hecho Maria Rosa ILida (LCDBR 60, pp. 602-10),
Stephen Gilman (LCDB 52.2, cap. 3) y Mtonio Maravall (LCDB 63,
passim), explora Bardn el complejo carécter de PArmeno con la
mirs de presentar un estudio mas completo que ninguno de los

otros, pero-haciendo mano de ellos para sus puntos de partida.
No ve en Parmeno un cambio de una cosa a otra, proceso de de-
gradacitn, sino un progresivo  desvelamiento del verdadero ser
al abandonar los distintos apoyos y mascaras que son requisitos
Para aparentar ser lo que uno no se es dentro de una sociedad
tal como la ofrecida en LC, y la emergencia de su verdadero ser

ruin: "hipéerita, egoista y cobarde." Estudio amplio y bien
presentado.
8105. Criado de Val, Manuel. "Arquetipos espafioles: Centurio." ABC

(4 abril, 1961), s.p.

Centurio es la gran caricatura del 'bravo' con su lenguage ¥y
acciones, un pariente, se puede pensar, del escudero a gquien

sirve Lazarillo. Pero en el fondo es poseideo de un filosdfico
escepticismo. Tlustrado con dos fotos de cuadros de la €poca.
(Esta materia se incorpora en otra discusién del autor, v. LCDB
91). ‘ ' '
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Criado de Val, Manuel. 'Melibea.”" ABC (18 junio, 1961), s.p.

Comenzando con el segundo aucto, Melibea emerge la primera mu-
jer moderna y 'real' de la literatura renacentista (Julieta de
Shakespeare gqueda mas bien 'teatral'). El no casarse ella no.
se debe a judaismo de modo algune sino a la colaboracitn de
tres fuertes fuerzas scociales: las convenciones, las envidias
de otros, ¥ la presencia de locas pasiones ¥ terceras embus-

_teras que las tratan. Ilustradco con una escena de la represen-~

tacién en Puerto Rico (v. LCDB 195) ¥y con tres retratos de
mujeres de 1la época de LC. (Alguna de esta materia fue in-
clufda en otra discusidn del sutor, v. LCDB 91).

5107. Ellis, Deborah. "T"Calle It Gentilesse': A Comparative Study of

Two Medieval Go-Betweens." Comitatus (U. Cal.-Los Angeles) 8
(1977), 1-13.

Celestina comparada y contrastada con Pandarus, figura celes-
tinesca del Troilus and Creseyde de Chaucer. Una investigacidn
de las imagenes espaciales, sobre todo las que tienen que ver
con las respectivas casas, le lleva a la autora a interesantes

conclusiones scbre el mundo en que mueven: firme, segurc, es-
table el de Pandarus; incierto, hostil, y cadtico el de Celes-
tina. Por ende, este grupo de 1imagenes ha de considerarse

clave a la caracterizacidn de dichos protagonistas.

w= Judiocs y judaismo-—-—

5108.

Shepard, Sanford. "Crypto-Jews in Spanish literature."  Judaism

19 (1970}, 99-112, esp. 106-12.

El personaje de Celestina es simbolo del Israel inconstante
(como retratado en los libros biblicos de Jeremias e lealas).
Hay comentarics mas extensos sobre La htja de Celestina de
Salas Barbadillo en gue se trata el tema del 1léxico que es em-
pleado para referir a los cristianos nuevos; incluye unas
descripciones de costumbres judaicas que viven sumergidas a
pesar del fanatismo cristiano de la é€pocca.

¢ Autor y autoria:

5109,

(=859} Whinnom, Keith. "E1 pléberico corazdn" and the Authorship

of Act I of LC," HR 45 (1977), 195-99.

Se opone a las ideas de Ruiz Ramdén [V. 412], quien aboga por la
unidad de autoria a base de la frase '"pléberico corazdn' en el
primer aucteo de LC. Whinnom opina que Rojas puede haber inser-
tado esta frase, puesto gue es evidente que enmendd el texto
del primer qucto  para corregir algunos pasajes que le eran
ilegibles., {(JFS}
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® Fuentes y derivados:

8110. Amicola, José. "E1l siglo XV v el teatro castellano." E%Zologfa
1L (1970), 145-69, en 167-69.

Ve la influencia arrolladora de LC en Juan del Encina (Egloga
de Placida y Vietoriano), Lucas Ferndndez (Egloga o farsa del
nacimiento) y en Torres Naharro (Comedia Himeneag, especifica-
mente en la creacidn de tipos y en la propia caracterizacitn.

S111. Criado de Val, Manuel. "Arquetipos espafioles: La 'hija' de
Celestina.”" A4BC (25 de mayo, 1962}, s.p.

Una escueta presentacidn de Elena, la protagonista de la novela
de Salas Barbadillo, ilustrada con cuadros de Murilleo y CGoya.
’ Llama atencidn sobre el caracter especial del léxico de las
novelas del género celestinesco-picaresco: su gran uso de pala-
bras con sentido contaminado o con doble sentido. Hasta que no
sepamos este contenido, no habremos entendido bien el genio de
estas obras. (Forma parte de otra discusi®n del mismo autor,

v. LcpB 91.)

S112. Criado de Val, Manuel. "Calixto, Don Quijote, Segismundo: 'locos
amadores'." A4BC (26 julio, 1964), s.p.

Subraya nada mss el hilo comin entre los tres: el idealista-
soflador dando batalla en un mundo real poblado de pfcaros,
arrieros, y materialistas. TIlustrado con un cuadro, un dibujo,
y un grabado de Goya. (Esta discusidn aparece en otra cbra del
mismo autor, v. LCDB 91.)

5113. Criado de Val, Manuel. "Celestina en Flandes." ABc (11 die.,
1960), s.p.

LC era popular en Flandes, tan popular como el refranero, y
dejd huellas en obras -literarias y, en especial, en el arte
pictérico: dJan Steen, P. G. van Roestratem, Honthorst, y otros
muchos cuyos cuadros se. pueden ver hoy en Flandes y en el
Prado. TIlustrado con 5 fotografias de cuadros "celestinescos."
(Esta material se incorpora en otra discusién del autor, wv.

LCoB 91.)

811k. Gutiérrez, Violeta. "IC en las comedias de Lope de Vega." Expli-
- eacibn de textos literarios, b (1975-76), 161-68.

Ofrécese un ~pequefio catdlogo-cotejo de selecciones de LC v de
El caballero de Olmedo para demostrar 1la deuda de Lope a la
obra de Rojas.  De otras comedias lopescas, muy poco: ma
referencia a una reminiscencia celestinesca en las obras titu-
ladas El galdr escarmentado, EL galdn Castrucho, y Por la
puente de Jumna, :
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S115. Popeangd, Fugenia. "Ecos de LC en la literatura rumana." Revistqg
de istorie si teorie literara (Bucarest) 2L (1975), 81-8L.
También en APCC (1977), pégs. 391-9k.

Cita como texto andlogo @ LC una obra en prosa del siglo XX,
Craii de Curtea Veche  [Los principes de la antigua corte] del

escritor Mateiu I. Caragiale. Sefiala paralelos entre situa-~
clones y personajes, sobre todo entre Celestina ¥ el alcahuete
Pirgu.

& Varia lececiin:

=FEstudios bibliograficos--

8116. Snow, J. T., y J. F. Schneider, C. C. Lee. "Un cuarto de siglo de
interés en LC (1949-1975): Documento bibliografico. Suplemen-
to primero." Celestinescg 1, nlm. 1-(1977), 23-145.

Con las mismas divisiones que en la bibliografia original
(Hispania 59 [1976], 610-60), el suplemento aflade 73 entradas
nuevas mientras suple mas informacién para 4b4 de las entradas
contenidas en ella. Trae también una lista de errataq.

== Adaptaciones y traducclones--

S117. (=868) Briesemeister, Dietrich. "Zu Christoph Wirsungs deutschen

Ce lestina-Ubersetzungen (1520 wnd 1534)."  Sprache, Literatur,
Kultur, Romanistische Beitrdge (Frankfurt a. M., 19Th), pags.
50-5T.

Wirsung, farmacdlogo, conocid en Venecia (1519) la traduccién
italiana de LC de 1506 (v. LCDB 2h42) e hizo de ella dos ver-,

sicnes en aleman. La primera versidn (1520) acentfia més la
potencia dramftica de la obra y evidencia mucha intervencidn
personal del traductor. La segunda versitn (1534) nos permite

ver una conceptualizacidn cambiada de parte de Wirsung; es
mucho mejor visto el mensaje didactico de Rojas. BRestaura unos
cortes, busca mejores traducciones de palabras dificiles y
equivalentes més exactas para los proverbios, capta mejor el
" sabor del lenguage popular del hampa, corrige y enmienda erro-
res de la primera version, y deja ver—-en el subtitulo y en el
prélogo-prefacio que apende a la 22 versién--el mayor interés
en la moraleja ¥y la intencionalidad didactica del texto. La
segunda versidn es mas fiel al original (el texto italiano) y,
al compararla con la primera, permite ver el creciente interés
humanistico que caracteriza la Alemania de aguellos tiempos.

8118. laville, Pierre. "ILe théatre de Célestine." Comédie Francaise,
- nim. 35 (1975). 9-11.

Son éstas unas cbservaciones sobre la proyeccidon mitica de LC
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por unc que la ha transformado en una serie de retablos escéni-
cos (V. ¢. 885). [Estas observaciones forman el prdloge a la
edicidn de su LC en la "Collection de la Comédie Frangaise" y
merecen la atencidn del estudioso de la historia teatral de
LC, sobre todo porgue 1las modificaciones introducidas son ex-~
tensas ¥ violentas. Trae cinco fotos informales de la com-
pafiia, que ensayan la obra.

Maillard, Lucien. "L'histoire de Calixte et Mélibée." Comedie
Franeaise, nim. 35 (1975), 6-9.

Combina una entrevista ¢on Marcel Maréchal (v. también S85 y
8118)--que ofrece importantes reflexiones sobre LC- que &1
dirigid en 1975 --con observaciones sobre la naturaleza de la
obra, sobre la potencia de la figura de Celestina, y sobre el
significado que esta representacidn tiene para el plblico de

teatro.
Mexwell Dial, Eleancre. "Notes on Adapting and Interpreting LC:
The Art of Alvaro Custodio and Amparo Villegas." . C(elestinesca

1, nfm.1(1977), 23-k5.

Notas y observaciones sobre las distintas ocasiones en que
colaboraron la famosa intérprete de Celestina y el adaptador y
director de escena de la obra de Rojas. Incluye un poco de
biografia, otro tanto de historia del teatro en México, ex-
cerptos de resefias y comentarios sobre la representacién de LC
--en la adaptacidn de Custodio-—en México (1953-68).

= Miscelaneg-—-

BlZ2l,

G2,

Criado de Val, Manuel. "Las condiciones de la redaceidn juglares-
ca en funcidn de la edicidn  de textos medievales espafioles.”
Actele celui de-al XII-lea Congres International de Iingvistied
gt Filologie Romanica. Bucarest, 1971 [1977], 1I, pags. 43-51.

Arguye que el Cid, el Libro de buen amor y LC se elaboraron por
distintos y sucesivos Juglares y que "las TGltimas versiones son

= las que verdaderamente deben servirnos de base para las edi-
ciones."

Niveiro, Emilio. "LC y Talavera." ABC (25 de junio, 1974).

Otro que piensa que LC pudo haberse escrito en Talavera. Se
basa en la estancia de Rojas .en la ciudad y algunos nombres de
lugares y calles gue siguen con sus nombres celestinescos: las
Teneriss, la calle del Vicario, etc.

g
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