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Resumen: Este articulo analiza la importacion y circulacion de
traducciones durante el tardofranquismo, enfocandose en la
recepcion de obras de Henry Miller y Anais Nin a través de los
expedientes de importacién y censura de libros del Archivo General
de la Administracion. Se estudian los procesos textuales en
diferentes traducciones por medio de la correspondencia entre
agentes involucrados en la produccion de dichas traducciones al
espafol y al catalan. El objetivo es arrojar luz sobre las relaciones
editoriales que se dieron durante el franquismo con el exterior al
importar literatura extranjera, especialmente obras traducidas al
espafiol en otras partes del mundo hispanico en contraste con obras
editadas en la Peninsula.

Palabras clave: censura; traduccion; importacion de libros;
tardofranquismo; archivo

Abstract: This article showcases the importation and circulation of
translations in Late-Francoism, focusing on the reception of Henry
Miller's and Anais Nin’s novels by studying import and censorship
files at Archivo General de la Administracion. It analyzes the textual
processes that different translations underwent by means of
correspondence between agents involved in producing such
translations in Spanish and Catalan. This article sheds light on
transnational editorial relationships that existed during the Franco
regime when importing foreign literature, especially works already
translated into Spanish in other parts of the Spanish-speaking world
in contrast to those published in the Peninsula.

Key words: censorship; translation; importation of books; Late-
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En Memoria y testimonio. Representaciones memoristicas en la Espafa
contemporanea, Javier SAnchez Zapatero sefala que “el silencio y la distorsion
que marco [la recepcion de literatura] durante la dictadura han provocado la
alteracion del canon literario de tal modo que parece dificil, mas de treinta afios
después del final de la dictadura, plantear una lectura normalizada de sus textos”
(2012: 90). A la alteracion del canon literario nacional cabria afiadir también la
recepcion de literatura global a través de traducciones y de la importacion de
obras universales. Desde el campo de la traduccion —tantas veces situado en
la periferia de los estudios culturales y literarios— y siguiendo una linea que
cuestiona las relaciones de poder, la ideologia y el mecenazgo al que tanto
traduccion como literatura se prestan por su propia naturaleza (André Lefevere:
1992), la idea de Javier Sanchez Zapatero también parece estar presente en
diversos investigadores del mundo de la traduccion literaria. Jordi Cornella-

Detrell apunta lo siguiente:

[M]Juy pocos son conscientes del problema. Hay bibliotecas publicas que aun cuentan
con miles de libros que son leidos sin saber que estan censurados. Muchos de ellos,
ademas, se han importado a Latinoamérica, a veces incluso llegandose a reeditar en
diferentes paises, y los fragmentos censurados permanecen intactos. Esto supone que
hay una parte bastante grande de la poblacién mundial a la que se le niega de manera
rutinaria el acceso a la literatura tal y como deberia leerse (2019: mi traduccién).

Es, por tanto, necesario reflexionar sobre las nociones de “silencio” y “distorsion”
dentro del campo de traduccion literaria del franquismo, especialmente durante
el ultimo periodo, siguiendo la distincion llevada a cabo por Manuel Luis Abellan
(1980) en cuanto a censura editorial se refiere. Dicha etapa abarca la entrada en
vigor de la Ley de Prensa e Imprenta de Manuel Fraga Iribarne en 1966 hasta
finales de los setenta, 1978 en particular, ya que es en esos aflos cuando
empieza a aumentar la produccién e importacién de traducciones tanto en
espafiol como en catalan. Realizar este tipo de trabajo de archivo no solo nos
permite escudrifiar el campo literario y cultural del pais bajo la dictadura
franquista, sino que ofrece también la oportunidad de romper el “silencio” y la
“distorsion” perpetrados en el canon literario y cultural heredado gracias al
estudio de las traducciones llevadas a cabo dentro del contexto de la censura

institucional. Asimismo, este acercamiento ayuda a investigar el papel de los
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agentes involucrados en la circulacion y la recepcién de obras con el fin de
entender el contexto y las dinAmicas acaecidas dentro del mercado editorial de
mediados de siglo veinte.

Mercado editorial y censura literaria en el tardofranquismo

A patrtir del inicio de la disolucion de la dictadura franquista en 1975, el tema de
la censura editorial ha sido tratado extensamente en los trabajos seminales de
Manuel L. Abellan (1980), Hans-J6rg Neuschéfter (1994), Georgina Cisquella et
al. (2002), Eduardo Ruiz Bautista (2008) y Fernando Larraz (2014). Desde sus
inicios, el régimen franquista adopt6 una retorica nacionalista y patridtica en su
empefo por unir a la nacién espafola y asegurar “su cohesion de manera
incontestable” (Delgado, 2016: 276, mi traduccion). Por medio de una retérica
ultranacionalista y fervorosa representada por los pilares dogmaticos de Dios,
patria y familia, el Estado tuvo como fin tomar el control total de la nacion, siendo
el “Unico capaz de dictaminar lo que conviene a sus protegidos, pues asume el
papel en un hogar integrado por menores de edad” (Neuschafter, 1994: 46). Por
medio de dicho complejo paternalista, las instituciones franquistas estaban
autorizadas y obligadas “a controlar las relaciones intelectuales y comunicativas
entre sus miembros” (ibid.).

A pesar de ello, muchas editoriales comprometidas con la labor artistica y
cultural intentaron introducir diversas publicaciones en territorio espafiol con el
fin de promover la literatura universal y ofrecer a los lectores espafioles obras
internacionales del momento. Asi se observa en la multitud de solicitudes
formales presentadas por numerosas editoriales para publicar las traducciones
al espafiol —desde los sesenta también al catalan— “de autores polémicos,
subversivos pero novedosos y modernos, de fama internacional, tales como
Henry Miller, Anais Nin, Lawrence Durrell, Ernest Hemingway, Sylvia Plath y
muchos otros escritores del siglo XX” (Monzén, 2022: 103). Por tanto, las
publicaciones debieron pasar por un minucioso proceso de censura y revision
incluso antes de ser traducidas al castellano y al catalan. Una vez completado el
manuscrito, la traduccidn se presentaba al comité para su autorizacién siempre
y cuando cumpliese con las pautas formuladas en las leyes de 1938 y, mas tarde,

la ley de 1966. En los casos de denegacion, se excluia a los lectores de tales
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obras. Ademas de autorizar o denegar formalmente una obra, los censores
podian también recurrir al “silencio administrativo”. A través de dicho veredicto,
la editorial podia decidir seguir adelante con una publicacion asumiendo futuros
riesgos, tales como multas o procedimientos judiciales en caso de que el libro
fuera posteriormente denunciado. Este “silencio”, en la mayoria de los casos,
tenia como objetivo desalentar la publicacion de una obra, pues la
responsabilidad no quedaba en manos de la censura del Ministerio, sino que
recaia en la propia editorial.

Otra de las vias para distribuir material literario era la importacion de obras
publicadas en el extranjero que también estaba monitorizada por el aparato de
censura. Durante las primeras décadas de la dictadura franquista, tanto la
produccion nacional literaria como la extranjera pasaba por el mismo proceso de
revision y censura. A partir de 1966, el aparato de censura designa dos
modalidades para gestionar las dos vias de produccion y distribucién editorial: la
importacion de libros y la censura de libros. Mediante la importacion de
materiales editados fuera de las barreras nacionales, muchas obras originales y
sus traducciones al castellano hechas en Argentina o México fueron recibidas en
Espafia incluso antes de que las propias casas editoriales espafiolas las
hubieran traducido. En muchas ocasiones esto ocurria debido a que el sistema
de censura franquista habia denegado con anterioridad la publicacion de una
obra al solicitar permiso para editarla y traducirla en Espafa. Mientras que “otras
veces, las editoriales Hispanoamericanas se hacian con los derechos de
traduccion antes que las editoriales espafiolas, por lo tanto, contaban con los
permisos oportunos para traducir y editar la obra” (Monzén, 2022: 103).

Recientemente se ha observado cémo la traduccién de obras extranjeras
se convirti6 precisamente “en uno de los componentes del cambio social,
respaldado por diversas editoriales de izquierda antifranquista” (Godayol, 2019:
96, mi traduccion). Cornella-Detrell (2016) también afirma que los campos de la
traduccion del espafiol y el catalan se configuraron a lo largo del régimen en
relacion con los cambios socioecondmicos que experimento el pais a lo largo de
las décadas. De manera similar, Josep Massot i Muntaner afirma que la editorial

catalana Edicions 62 fue la primera gran editorial catalana que jugd un papel
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importante en la edicion de todo tipo de traducciones y se beneficio de las
politicas mas aperturistas de la época de Fraga en las que se intentaba proyectar
una imagen “ficticia” de libertad y pluralismo en el exterior (2016: 7).
Naturalmente, la reincorporacion de las editoriales catalanas al mercado editorial
supuso un boom en su industria del libro. La editorial Ayma, por ejemplo,
experimento un crecimiento notable en los afios 60 y 70 (Jané-Lligé, 2016: 75).
Este fendmeno, junto con la “libertad ficticia” disfrazada de tolerancia a la que
hace referencia Massot i Muntaner con respecto a las publicaciones en catalan
tiene que ver con el hecho de que el catalan era una lengua minoritaria, por lo
tanto habia menos lectores que podian consumir dichas ediciones. A menudo,
esto hizo que los censores estuvieran mas dispuestos a considerar las
traducciones al catalan para publicacion, mientras que las rechazaban
rotundamente en ediciones en espafiol debido a su mayor distribucion, tal es el
caso de algunas de las novelas de Henry Miller traducidas al catalan, como se
explica mas adelante.

Metodologia y corpus

Con motivo de las medidas impulsadas durante la segunda parte de la década
de los sesenta, las politicas culturales del franquismo comenzaron a
experimentar cambios promovidos por razones econdémicas, sociales y politicas.
Con motivo de los estudios que llevo a cabo para mi tesis doctoral, en los Gltimos
afos he tenido la oportunidad de visitar el Archivo General de la Administracion
(AGA en adelante) en Alcalda de Henares para investigar las evidencias
documentales que los censores dejaron por escrito en los informes sobre las
traducciones al espafiol y al catalan de las obras de diferentes escritores
norteamericanos con el fin de contribuir a la historia de la edicion y la traduccion
literaria del franquismo. El presente articulo recoge datos y conclusiones sobre
la importacién y circulacion de traducciones censuradas durante las ultimas dos
Gltimas décadas de la dictadura, enfocandose en la recepcion de varias obras
del duo norteamericano Henry Miller y Anais Nin, a través del estudio de los
expedientes de importacion y censura de libros en el AGA, asi como de los

procesos textuales que se dieron en las traducciones y diferentes ediciones por
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medio de las relaciones y comunicacion de los diferentes agentes y actores
involucrados en la produccién y edicion de dichas traducciones al espafiol y al
catalan.

Las novelas que componen mi corpus de obras originales y sus
traducciones tienen como fin ofrecer casos de estudio que puedan servir como
ejemplo para entender las relaciones editoriales que se dieron durante el
franquismo con el mundo exterior. En particular, esto se antoja relevante al
estudiar la importacion de literatura extranjera y, especialmente, obras ya
traducidas al espafiol en otras partes del mundo hispanico en contraste con
obras Unicamente editadas en la Peninsula Ibérica, tanto en castellano como en
catalan. Debido a la tematica y contenido sexual de las obras escogidas, no es
dificil suponer que, a priori, este tipo de novelas no fueran bien vistas por la
censura franquista, pues la moralidad catdlica jugd un papel catalizador en la
produccion cultural en el pais durante toda la dictadura. Sin embargo, un estudio
de archivo muestra la ingente cantidad de expedientes relativos a los autores
gue analizo con fecha de 1962 a 1981. Dichos expedientes son prueba de los
numerosos intentos por parte de editoriales mas disidentes por introducir
literatura extranjera de corte subversivo una vez promulgada la Ley de Prensa e
Imprenta de 1966 y hasta el desmantelamiento total de la censura franquista en
19781

Estudio de los expedientes de censura e importacién de libros

Previo a la Ley de Prensa de 1966, todos los materiales impresos debian pasar
por el escrutinio de la junta de censura desde que se establecieron las primeras
pautas editoriales bajo la Ley de Prensa de 1938. Durante este periodo, los
editores debian enviar sus libros al comité de censura para su autorizacion. Tras
la aprobacion de la ley de 1966 relativa a los materiales impresos, la censura

pasa a ser de tipo preventivo. Los editores ya no estaban obligados a enviar sus

! Francisco Rojas Claros afirma que a finales de los afios 60 y 70, una vez establecida la nueva
Ley de Prensa de 1966, algunas librerias “llamadas de izquierdas’ se llenaron de titulos hasta
entonces impensables: basta con echar un vistazo a los catalogos de estas editoriales de
vanguardia, llenos de significativas obras publicadas en sucesivas ediciones y de cuantiosa
tirada, de autores de prestigio internacional y calidad incuestionable” (Rojas, 2013).
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publicaciones para su revision (Abellan, 1980; Ruiz Bautista, 2008). Sin
embargo, las editoriales seguian estando sujetas a sanciones y multas severas
en el caso de que una obra fuera denunciada. Por tanto, lo que en un principio
se vio como una medida liberalizadora en aras de la “libertad de prensa” acabo
siendo un arma de doble filo para las editoriales. Muchos editores siguieron
presentando sus manuscritos para aprobacion, lo que al final hizo que la
burocracia fuera igual de tediosa tanto para los editores como para los censores.

Los archivos relativos a la “consulta voluntaria” estan compuestos por la
solicitud del editor mediante la cual un libro se sometia a revision para su
aprobacion. Esta contenia una carta con informacion tanto del libro(s) como del
editor (titulo, tirada, precio, paginas, etc.) y muchas veces también se incluia el
libro en cuestidon. En el caso de una traduccidn, si la editorial solicitaba permiso
para traducir y publicar la obra, primero enviaba el texto original y un documento
con los datos de la traduccion (en caso de tener contrato con el traductor). En
algunos casos, los editores enviaban el borrador de la traduccion, sus galeradas
o la portada, si la hubiera. Sin embargo, segun se observa en los expedientes
del AGA, los editores no siempre enviaban un borrador de traduccion en esta
primera fase, sino que, en muchas ocasiones, esperaban el veredicto de la junta
antes de realizar la traduccién para ahorrarse gastos innecesarios en el caso de
denegacion de la obra. Generalmente, los archivos de censura contienen los
informes de los censores sobre el libro y la resolucién final: documento oficial
que la junta enviaba a los editores, junto con informacion importante sobre las
pautas de censura que se debian aplicar para que el libro pudiera publicarse
(qué paginas debian suprimirse o suavizarse). En casos como los expedientes
de las novelas que analizo, los editores enviaban una carta apelando la
resolucion con el objetivo de persuadir a los censores para que reconsideraran

y cambiaran su veredicto.

Algunas novelas de Henry Miller en espafiol y catalan
Tropic of Cancer (1934) de Henry Miller fue una de las novelas mas importadas
durante el franquismo en comparacion con muchos otros autores de su tiempo y

estilo. De 1962 a 1976, la traduccion argentina de Mario Guillermo Iglesias,
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Tropico de Cancer (Santiago Rueda, Buenos Aires, 1962), fue solicitada para
importar un total de 56 veces; un promedio de cuatro veces al afio durante
catorce afnos. Muchas de estas solicitudes fueron aprobadas por la junta de
censura, siendo las editoriales importadoras y distribuidoras mas recurrentes:
Atheneum, Aguilar, Hispar, H. Argentina, Nuevas Estructuras y Edhasa. Por el
contrario, Black Spring (1936) —en traduccion de Patricio Canto, Primavera
negra (Santiago Rueda, Buenos Aires 1964)— fue solicitada para ser importada
35 veces desde 1964, sin embargo no fue admitida para importacion hasta 1976.
Tropic of Capricorn (1937), la ultima novela de la coleccion de Los Trépicos de
Miller, fue solicitada 44 veces para su importacion, solo en algunas ocasiones se
aceptd. La mayoria de las solicitudes para importar las novelas de Miller, incluso
las no incluidas en la coleccién The Tropics, como The Roxi Crucifixion, Sunday
after War, Max and the White Phagocytes, habian sido importadas de la editorial
Santiago Rueda (Buenos Aires). Otras traducciones realizadas en Buenos Aires
también fueron encuadernadas en la Peninsula con ediciones de las editoriales
Sur (EI mundo del sexo, La sabiduria del corazén y El tiempo de los asesinos),
Siglo XX editores (El ojo cosmoldgico, Pesadilla de aire acondicionado y El
Puente de Brooklyn), y Losada (Recordar para recordar).

Curiosamente, la traduccién de Iglesias de Tropico de Cancer contiene un
prefacio escrito por Anais Nin para el libro que aparecié en la edicion en inglés
de Grove Press de 1961. La misma traduccion fue aceptada repetidamente para
importacion desde 1963 hasta 1976. Ademas, en 1967 la editorial catalana Ayma
solicitd permiso para editar y hacer circular la traduccion de Iglesias. Esta vez el
resultado fue negativo, con un informe desfavorable escrito por los censores que
condenaron la novela de Miller: “mondlogo de un verdadero degenerado [...]
Violencia y sensualidad constante [...] verdadera leccion de pornografia
descriptiva que desemboca en momentos de asco en su lectura” (Expediente
2791-61, catalogo 21/18052).

La siguiente solicitud de traduccion de Tropico de Cancer por parte de
Iglesias fue en 1976. En este caso, la novela formaba parte de una edicion
especial editada por la editorial Ayma: la coleccion Novela erética

contemporanea (1976). Dicha coleccidn contenia las traducciones de Iglesias de
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Tropico de Céancer y Trépico de Capricornio, Santiago Rueda (1962), junto con
Lady Chatterley’s Lover de D. H. Lawrence, traducido como Primera Lady
Chatterley por Federico Lépez Cruz, y Nexus de Henry Miller (traducido por L.
G. de Echevarria); todas ellas ediciones argentinas recopiladas por Ayma en una
coleccion especial. No fue oficialmente aceptado para su publicacion. Por el

contrario, el informe final de la censura va mas alla y denuncia el libro:

La publicacion del presente libro ha de producir cierto escandalo incluso alguna denuncia

o querella. Por ello me parece aconsejable y conveniente proceder a la denuncia del

mismo, siendo la Autoridad judicial la que se pronuncie sobre la posible existencia de

figura delictiva (Expediente 5179-76, catalogo 73/05474).

A diferencia de Trépico de Cancer, la traduccion argentina de Primavera Negra
traducida por Patricio Canto (1964) no fue aprobada para importacién, a pesar
de que las solicitudes fueron presentadas por diferentes editoriales durante mas
de una década y las dos versiones fueron editadas por Santiago Rueda. Por
ejemplo, nétense las anotaciones de los censores sobre Primavera negra: “libro
obsceno, impio, blasfemo, sucio, completando lo que no dijo el autor en Los
tropicos” (Expediente 956-64, catalogo 66/6456); “rebelesiano” (Expediente
1170-64, catdlogo 66/6457); “autobiografia con alusiones pornograficas.
Denegado” (Expediente 498-65, catalogo 66/6461); “Parece un libro escrito por
un loco” (Expediente 1201-74, catadlogo 66/6563).

A pesar de los esfuerzos de las editoriales peninsulares para que las
novelas de Miller se publicaran en la Espafa franquista, la edicion doméstica de
Primavera negra al castellano —traducida por Carlos Bauer y Julian Marcos en
1970— corrio la misma suerte y no fue publicada hasta el final del franquismo en
1978 por la editorial Alfaguara/Bruguera. Sin embargo, la traduccion catalana de
Jordi Arbones, Primavera negra (Ayma, 1968) fue aprobada para su publicacion
en 1970, después de que el editor y el traductor consiguieran presentar una
version “limpia” de la novela, es decir, duramente autocensurada, como destaca
este censor: “Esta novela, ya autorizada en catalan, si bien es una traduccion

pulcramente hecha, y no como la castellana aqui informada” (Expediente 11036-
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70, catalogo 66/06214)>.

Algunas novelas de Anais Nin en espafiol y catalan

En cuanto a la obra de la escritora Anais Nin, entre 1969 y 1978 solo se
solicitaron importaciones de tres de sus trabajos: Under a Glass Bell (P. Owen
London, 1968); The Diaries of Anais Nin (1931-1934) ed. Brace & World. NY
(1966) y A Spy in the House of Love ed. Penguin Books (1973). En el caso de
Anais Nin, estas tres ediciones en inglés (originales) fueron aprobadas para la
importacion en varias ocasiones y, lo que es mas, ninguno de los informes
contenia ninglin comentario negativo hacia los libros. Esto proporciona una
marcada divergencia con las ediciones realizadas a nivel nacional al analizar los
archivos de censura. Por ejemplo, en 1965, Ayma solicita permiso para traducir
toda la coleccion Cities of the Interior al castellano y al catalan. Los comentarios

de los censores a la novela son los siguientes:

Relatos lentos, de psicoandlisis y claro erotismo, apuntandose pasiones lésbicas.
Peligroso por su hondo y morboso erotismo [...] Apenas hay una accién pues se trata de
relatos prolijos, introspectivos, en el modo que inauguraron Marcel Proust y James
Joyce. No debe autorizarse (Expediente 9212-65, catalogo 21/16873).

Sin embargo, un segundo censor creia lo contrario:

no se encuentra en ellas nada decisivo que persuada su no autorizacién. En la pagina
275* hay una expresion irreverente, pero como cosa de paso, puede ser pasada por alto,
y dejada a que se subsane en la traduccién, como parece razonable (ibid.).

Por lo tanto, la junta de censura solicité la presentacion de las traducciones en
las que se podrian aplicar las modificaciones necesarias. Sin embargo, solo unos
meses después, Ayma solicitdé permiso para traducir por separado A Spy in the
House of Love y Ladders to the Fire y, a diferencia de la solicitud anterior para
traducir toda la coleccion, fueron rechazadas: “Esta escritora norteamericana se
encuentra en la linea, a veces tan obscura de la literatura erotica de Henry Miller,

con el que ha trabajado”, y continua al resefar A Spy in the House of Love: “En

2 Para un estudio detallado de las diferencias en las traducciones de Primavera negra en catalan
(Jordi Arbones) y en castellano (Carlos Bauer y Julian Marcos) ver Monzon, 2020.
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Sabina hay muchas Sabinas que también reclaman vivir y amar. Mas que alguna
que otra escena escabrosa esta esta doctrina disolvente, esta visién del amor
moderno tan destructora” (Expediente 7088-65, catalogo 21/16626). Por lo tanto,
ambas novelas son rechazadas. Tras esto, Ayma apela la decision, haciendo las

siguientes afirmaciones sobre Nin:

nacida en Barcelona e hija del notable musicélogo espafiol Joaquin Nin; compafiera de
Henry Miller, Lawrence Durrell y otros grandes escritores contemporaneos, sus novelas
estan obteniendo vivos elogios de la critica mas solvente y recientemente han sido
traducidas al francés y al italiano (Expediente 7088-65, catalogo 21/16626).

En verdad, Anais Nin no nacio en Espafa sino en Francia. Del mismo modo, la
espafiola, catalana para ser mas exactos, no era la Unica “sangre que corria por
sus venas”, como dice el editor. Por el contrario, Nin tenia herencia cubana,
danesa y espafiola; informacion que se omite deliberadamente en las cartas de
Ayma.

A pesar de los argumentos de los editores, los informes de los censores
muestran un gran desprecio por las obras de Nin, mas incluso que las reticencias
que mostraron a la hora de revisar las de Henry Miller. En las novelas de Nin, la
sexualidad femenina es primordial y abundan los pasajes que contienen
encuentros sexuales, esta vez desde una perspectiva femenina. En los afios
previos a la Ley de Prensa de 1966, la presencia de la Iglesia Catdlica influyo
mucho en las decisiones de censura. De ahi que temas considerados inmorales
o perniciosos (blasfemia, sexualidad, feminismo liberal) fueran duramente
perseguidos y censurados (Andrés, 2012: 13). Por lo tanto, ninguna de las
traducciones al espafiol y al catalan de A Spy in the House of Love, aunque
hechas localmente, fue formalmente autorizada durante la dictadura, sino que
recibieron “silencio administrativo”. La unica traduccion que pasé con éxito el
filtro de la censura —aparte de los originales aceptados para la importacion—
fue la de David Casanueva (Ayma, 1971), lo que sugiere que, al igual que ocurri
con la traduccion al catalan de las novelas de Miller hechas por Jordi Arbones,

podria también haber sido objeto de autocensura.
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Redes transatlanticas: censores, editores, traductores y lectores
En el caso de las colecciones de Henry Miller, las editoriales argentinas
Ediciones Santiago Rueda y Editorial Sudamericana, ambas con sede en
Buenos Aires, tenian los derechos de autor de las traducciones al espafiol de
Tropico de Cancer (trad. Mario Guillermo Iglesias, 1962) y Primavera negra (trad.
Patricio Canto, 1964). Estas traducciones fueron solicitadas en repetidas
ocasiones para su importacién en Espafa, siendo la editorial y distribuidora
Edhasa la firma mas recurrente. Por el contrario, durante la década de 1960, la
editorial catalana Ayma encargoé todas las traducciones al espafiol y al catalan
de la coleccion Ciudades del interior de Anais Nin, asi como las versiones
catalanas de las novelas de Miller citadas anteriormente. Por otro lado, la
editorial Alfaguara/Bruguera realizé ediciones peninsulares de las novelas de
Miller al espafiol durante la década de 1970. Ademas, en cuanto a la
inconsistencia en la importacién a Espafia de las traducciones argentinas de las
obras de Henry Miller —Los tropicos—, los informes de los censores y los
veredictos finales muestran la arbitrariedad con la que la junta permitié ciertas
novelas en el pais. Por ejemplo, las traducciones hechas en Argentina de Trépico
de Cancer y Trépico de Capricornio fueron importadas en varias ocasiones,
mientras que la traduccién de Primavera negra fue negada hasta la saciedad.
Por otro lado, el hecho de que las obras de Anais Nin solicitadas para su
publicacion en Espafia durante este periodo fueran Unicamente traducciones
nacionales y no importadas de Argentina —a diferencia de las novelas de Miller
en sus versiones en espafol— puede explicarse por la lucha de las editoriales
espafiolas por mantener la exclusividad de los derechos de traduccién de las
obras de Nin. Asi lo afirma la editorial Ayma en sus cartas a la junta de censura
en 1965 tras su rechazo de la tirada en castellano y catalan de Un espia en la
casa del amor. En 1975, Ayma envid otra carta a propdsito de Trépico de Cancer
de Miller argumentando a favor de la publicacion de la traduccién al catalan “dado
gue los derechos de publicacion de obras de Henry Miller en nuestro idioma
fueron cedidos tiempo ha por el autor a editoriales hispanoamericanas” y
justificando que no se “desaproveche la posibilidad de hacerlo en catalan”

(Expediente 4979-75, catalogo 73/04812). Estos dos casos demuestran que la
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necesidad de las editoriales espafiolas de importar traducciones era también una
cuestion de derechos de autor, o la falta de ellos.

Ademaés, el hecho de que algunos de los libros de Nin no fueron
aprobados para su publicacion hasta el final del régimen, a pesar de ser
traducidos internamente en Espafia, refuerza la teoria de que todas las
traducciones, sin importar su origen, tuvieron que pasar por un proceso en el que
tanto la forma como el fondo tuvo que ser revisado meticulosamente por los
censores. Es decir, las traducciones estaban, a priori, sujetas a los mismos
estandares de censura. Sin embargo, para los lectores esparioles el desenlace
podia variar dependiendo de si existia una traduccion al espafiol en algan lugar
de Latinoamérica, pues significaba que, al menos, dicho libro todavia podia
entrar de contrabando en el pais, como declara Cornella-Detrell (2016: 41).

Profundicemos ahora en las conexiones actor-red entre los traductores y
los editores involucrados en las diferentes traducciones de las novelas de Henry
Miller y Anais Nin al espafiol y al catalan en ambos lados del Atlantico. La
importacion de traducciones hechas en Argentina era “una practica que se habia
hecho frecuente en la Espafia de posguerra debido a las dificultades econémicas
que atravesaba el pais” (Gémez, 2009: 128, mi traduccion). Asi, en la década de
1940 el mercado latinoamericano de la traduccion se habia vuelto muy prolifico,
con Argentina ostentando la hegemonia editorial dentro del mundo de habla
hispana: “Todo empezo con la cruenta Guerra Civil Espanola (1936-1939), que
sumio a la industria editorial de la peninsula en una crisis de dimensiones tales
que ya no pudo atender el mercado latinoamericano” (Petersen, 2021). En
consecuencia, la débil posicibn de Espafia en el panorama literario y cultural
mundial tras casi dos décadas de franquismo permiti6 a las editoriales

latinoamericanas llenar este importante vacio:

Ante la oportunidad, no solo las viejas casas argentinas reorientaron parte de su actividad
a la cobertura de ese mercado externo sino que también aparecieron nuevos sellos que,
en algunos casos, terminaron siendo las empresas editoriales mas dinamicas e
innovadoras que tuvo el pais en toda su historia (ibid.).

Ademas, se ha argumentado que las publicaciones emitidas en Argentina eran

de calidad superior, hecho que, ademas del aspecto conveniente de no tener
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que involucrarse con los censores franquistas, facilit6 que los autores
internacionales delegaran los derechos de traducciébn a las editoriales

latinoamericanas, como ocurrié con el caso de las obras de Miller:

Durante casi diez afios los libros editados en Argentina y otros paises de América
tuvieron una calidad superior a los publicados en Espafia, ya que tenian libertad absoluta
para adquirir materias primas de buena calidad. Por otra parte, los grandes autores
extranjeros contemporaneos preferirian contratar con los editores hispanoamericanos las
traducciones de sus libros para liberarlos de la censura previa espafiola (Lago Carballo
et al., 2016: 93).

Las secuelas de la Guerra Civil también provocaron la transformacion de las
empresas espafiolas radicadas en Argentina, que hasta ese momento habian
operado como librerias o distribuidoras en Latinoamérica:

El traspaso de la industria editorial en espafiol hacia América se dio principalmente
mediante la transformacién de editoras argentinas, de las casas espafiolas que
funcionaban como librerias o distribuidoras (ibid.).

En definitiva, las editoriales detras de las traducciones al espafiol de Henry Miller,
Sudamericana y Santiago Rueda, son dos ejemplos de la expansion literaria
Argentina en el mercado internacional del libro.

Al igual que ocurria en el caso de la industria editorial en Argentina, las
editoriales espafiolas y catalanas sufrieron diferentes cambios y procesos con
relacion al mercado editorial del mundo hispanico. La Ley de Prensa de 1966
gue a priori se percibié como una medida liberalizadora para las editoriales y las
publicaciones, provoco aun mas medidas preventivas por parte de las editoriales,
como por ejemplo, la autocensura, con el fin de dar salida a las publicaciones.
Ademas de la autocensura, se observa como los mercados sufren cambios
debido al auge de las publicaciones en catalan durante los afios sesenta, al
concluir la prohibicion de publicar en lenguas que no fueran espafol. Las
editoriales catalanas aprovecharon esta oportunidad de mercado y se pusieron
a la cabeza de la produccion de libros, o que se advierte como un factor de
cambio social que llega a finales de los setenta con el fin de la dictadura
franquista.

Editoriales como Edicions 62, Seix Barral, Ayma, Janés, o Aguilar son

claro ejemplo de esto a través de sus publicaciones literarias y filosoficas de
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autores transnacionales. Ademas, como Rojas (2013) ha notado, durante las
tltimas décadas de la dictadura, algunas editoriales y librerias abanderaron lo
que se ha denominado como “disidencia intelectual”. Estos agentes introdujeron
en el pais diversos materiales de manera extraoficial, los cuales se distribuian
en las partes de atras de algunas librerias o se pasaban mano a mano por los
circulos underground de Madrid y Barcelona. Aun asi, como apunta Lago
Carballo, era poco el “ruido” que de manera legal y oficial podian hacer: “Josep
Janés fue un modelo de la nueva alternativa editorial en Espafia, pero estaban
todos amordazados, condicionados por la censura” (2006: 138). La realidad del
contexto sociocultural de Espafia durante la dictadura hizo que el pablico general
no tuviera acceso a materiales que no fueran aceptados o “adaptados” por la
censura. Solo aquellos en las “redes” —lectores de corte intelectual, con poder
adquisitivo, recursos y las conexiones indicadas dentro y fuera del pais—
pudieron tener acceso extraoficial a materiales prohibidos, como se explica en la
publicacién de Lago Carballo en relacion con la importacion de obras publicadas

en el extranjero y quiénes las podia conseguir:

[Cuando un libro llegaba para importacion] tenias que hacer una traducciéon nominal, en
unas hojas que tenian cuatro calcos, tenias que decir uno a uno el titulo, el autor y el
namero de ejemplares [...] habia una cantidad, hasta cuarenta ejemplares, usted puede
importar hasta cuarenta ejemplares, més alla de eso no. Y yo, como librero, me vi forzado
por muchas razones a empezar. Porque habia un fenbmeno que conviene tener en
cuenta: los libreros no eran importadores, los libreros no teniamos la habilidad de los
especialistas de la importacion que era los Pepe de la Torre y compafiia [... esos expertos
importadores] tenian debajo de la cama de su casa particular los libros prohibidos (2006:
141-143).

Sin embargo, a pesar de los cambios y complejidades del sistema editorial y la
censura institucional, los editores disidentes “nunca bajaron la guardia vy,
conociendo la arbitrariedad e imprevisibilidad del sistema de censura, trataron
de enfrentarlo con paciencia e insistencia” (Godayol, 2019: 101, mi traduccion).
Los siguientes fragmentos de cartas a la censura enviadas por Ayma en el
particular caso de las traducciones de la obra de Miller y Nin en castellano y
catalan a partir de 1965 dan cuenta de los intentos llevados a cabo por editores
disidentes. Por ejemplo, la carta de Ayma a los censores relativa a la publicacion

de Trépico de Cancer en catalan (traduccion de Arbonés) afirma:
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El propio Miller y muchos de sus exegetas han rechazado la acusacion de obscenidad o
pornografia de que fue objeto hace varios decenios por parte del puritanismo anglosajon.
La verdad es que ninguln critico, ni ningun lector medianamente formado, podra ver —si
no es hipdcrita o victima de prejuicios trasnochados— en ciertas descripciones
relacionadas con el sexo, aquella complacencia viciosa, aquella salacidad provocadora
que caracterizan a lo pornografico. Un critico ha dicho que las “verdades”
anticonvencionales que a través de la narracién nos comunica Miller equivalen a una
transfusion de sangre, de “vida viva”. En ultima instancia el valor que se configura en el
fondo de Trépico de cancer, es la entidad profunda y desgarradoramente humana del
escritor, de un hombre que ha vivido plenamente, entre la risa y el llanto, las mas
extremosas, dolorosas y excitantes experiencias [...]

Por lo demas es obvio que el sexo no es —ni debe ser— ningln misterio bochornoso,
no es ningun pecado, sino el conjunto de las peculiaridades de estructura y funciéon que
distinguen el macho de la hembra, un factor importantisimo y el mas trascendente de
nuestra fisiologia, que nos pertenece y nos afecta a todos. Si es asi, ¢como puede ser
obsceno para un adulto hecho y derecho? [...]

En nuestra propia experiencia editorial tenemos un precedente que nos ilustra sobre la
cuestion en el campo concreto de nuestra legislacion [...]

Si esto es asi, si Espafia ha evolucionado y sigue evolucionando hacia moldes de gradual
democratizacién, creemos que ha llegado el momento de establecer que una obra
literaria de gran calidad, como la referida, que circula libremente por todo el mundo
civilizado, no puede ser obstaculizada en nuestro pais, maxime tratandose de un libro
cuyo tiraje y precio determinarian una difusion restringida que lo harian practicamente
inasequible por el sector poco preparado para el consumo de una literatura de este
caracter (Expediente 4979-75, catalogo 73/04812).

Tal y como revelan los archivos de censura estudiados en este trabajo, Ayma
envio cartas de este tipo en muchas ocasiones con el objetivo de apelar los
veredictos de los censores hacia las traducciones de las obras de Miller y Nin
durante finales de los afios 60 y hasta mediados de los 70. Normalmente, los
censores se mantuvieron firmes en sus decisiones. Sin embargo, hubo
momentos en que marcaron las paginas con los pasajes que debian borrarse
para que la novela fuera autorizada. La traduccién catalana de Jordi Arbonés de
Black Spring (1968) es uno de los textos que, tras haber sido objeto de

autocensura, se permitié circular en 1970.

Coda

Hasta ahora se ha hablado de manera muy puntual sobre la rivalidad entre las
editoriales espafiolas y sudamericanas —mayoritariamente argentinas segun se
evidencia en el archivo— por obtener los derechos de traduccién para publicar
obras contemporaneas en espafol durante los ultimos afios del franquismo. Esto
se puede apreciar en la carta de Ayma a la censura que tiene como objetivo

recurrir el informe de la obra de Nin:
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Teniendo en cuenta que Anais Nin esta muy satisfecha con nuestro apoyo para publicar
algunos de sus trabajos en sus lenguas naturales —castellano y catalan—, seria
lamentable que, debido al rechazo aqui apelado, la autora se inclinara a ceder a las
peticiones de su editor, quienes le aconsejan que ceda los derechos de publicacion de
sus novelas en espafiol a una editorial sudamericana (Expediente 7088-65, catdlogo
21/16626, énfasis afadido).
Esta informacion indica cuan singular y multifacético fue el caso de Anais Nin.
Por un lado, al tratar de obtener la aprobacion para traducir y hacer circular sus
obras traducidas, las editoriales locales intentaron apelar al sentimiento nacional
de los censores destacando las conexiones de sangre de Nin con Espafa. Por
otro lado, el hecho de que aun no circulaba en el mercado latinoamericano
ninguna traduccion al espafol de las novelas de Nin hizo posible que las
editoriales espafolas y catalanas anhelaran hacerse con los derechos de
traduccion ante las editoriales sudamericanas. Pero, ademas de esta “guerra
editorial transatlantica”, es interesante destacar también los detalles que se
incluyen en los paratextos de las dos traducciones de la obra de Anais Nin
llevadas a cabo en Espafia. Tanto las portadas y contraportadas como el prefacio
de la version catalana dejan entrever la lucha editorial que estaba teniendo lugar
entre las editoriales espafiolas por apropiarse de la figura de Anais Nin, apelando
al afecto de arraigo y la conexion de la autora con Espafia, aunque desde dos
puntos de vista geografica y linglisticamente distintos: Madrid vs. Barcelona. Por
ejemplo, la edicion en catalan Una espia a la casa de I'amor traducida por Manuel
Carbonell en 1968 (Ediciones Proa) incluye el siguiente prefacio: “Per nosaltres,
catalans, aguesta autora ofereix un interés especial. Anais Nin és filla del pianista
i compositor catala Joaquim Nin (1883-1949)”. Sin embargo, en la version al
castellano presentada al afio siguiente por Ayma, traducida por Carmen Alcalde
y M.2 Rosa aparece en la contraportada:

Anais Nin naci6 en Paris en 1914. Para nosotros ofrece un interés especial, ya que es
hija del pianista y compositor espafiol Joaquin Nin y gran parte de su infancia transcurrié
en Barcelona [...] Nuestra Editorial se honra con publicar, por primera vez en nuestro
idioma, una obra de esta escritora de sangre espafiola, famosa entre el publico
anglosajon y que ha sido traducida con gran éxito al francés y aleman.

No obstante, la verdadera recepcion de la obra de Anais Nin en Espafia tuvo que

esperar hasta los afios 80 pese a que Ayma intentara por todos sus medios
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publicar sus traducciones, tal y como ocurrié con que la recepcion de casi toda
la obra de Henry Miller —y de muchos otros autores similares— con la excepcion
de que, al existir traducciones de su obra hechas en el extranjero (Argentina o
México mayoritariamente) al menos tales ediciones pudieron importarse de

forma extraoficial y ser leidas de manera clandestina.
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