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Aplicacion de la ilustracion e imagineria visual de una obra literaria
clasica en educacidn artistica

Application of illustration and visual imagery of a classic literary work in
art education

Ana Maria MARQUES. Universidad de La Laguna (Espafia). amarquez@ull.edu.es

Resumen: Las ilustraciones de obras literarias clasicas pueden considerarse un subgénero
artistico con gran influencia en la cultura popular a lo largo de la historia. Su uso en
educacion artistica permite explorar nuevos métodos de educacion a través del arte. Este
articulo trata sobre la aplicacion de las representaciones artisticas de la obra de Dante en
educacion artisticaimplementadas en estudios de posgradoy de grado. Se expone primero
una panoramica historica en ilustracion de las aportaciones artisticas mas significativas de
autores que interpretan los cantos de la Divina Comedia y después se describe una
actividad practica con metodologia de aprendizaje basado en proyectos, disefiada para
alumnos y alumnas de posgrado y de grado en primaria que toma a la Divina Comedia
como base. En la actividad, se revisa la obra de ilustradores clasicos que la han
representado y después los y las estudiantes crean sus dibujos inspirdndose en su
imaginario con extractos del texto de la obra. En este proceso, se logra un acercamiento
natural a una obra clasica, trabajando sobre partes especificas de la misma.

Los resultados de la experiencia confirman que con estos proyectos el alumnado se
familiariza con los multiples valores culturales de una obra de la literatura clasica
universal. El enfoque es aplicable a otras obras clasicas literarias tanto cercanas
culturalmente (Bodas de sangre, El Quijote) como lejanas (La Odisea, mitologias
nordicas).

Palabras clave: Divina comedia, ilustracidon, educacion artistica, artefactos narrativos
innovadores, Aprendizaje basado en proyectos (ABP), narracion de historias.

Abstract: [llustrations of classic literary works can be considered an artistic subgenre with
great influence in popular culture throughout history. Their use in art education allows for
the exploration of new methods of education through art. This article deals with the
application of artistic representations of Dante's work in art education implemented in
graduate and undergraduate studies. It first presents a historical overview in illustration of
the most significant artistic contributions of authors who interpret the songs of the Divine
Comedy and then describes a practical activity with project-based learning methodology
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designed for graduate and undergraduate stunts that takes the Divine Comedy as a basis.
In the activity, the work of classic illustrators who have represented itis reviewed and then
the students create their drawings inspired by their imagination with excerpts from the text
of the work. In this process, a natural approach to a classic work is achieved, working on
specific parts of it.

The results of the experience confirm that with these projects students become familiar
with the multiple cultural values of a work of universal classical literature. The approach
is applicable to other literary classics, both culturally close (Blood Wedding, Don Quixote)
and distant (The Odyssey, Nordic mythologies).

Keywords: Divine Comedy, illustration, art education, innovative narrative artifacts,
Project Based Learning (PBL), storytelling.

1. Introduccion.

La Divina Comedia es una obra clave de la cultura universal cuyo impacto llega a la
actualidad. Entre los estudios clasicos y puntos de union sobre dicha pieza literaria
destacan, porun lado obras en las que se analiza cuestiones de estilo literario de la obra
(Waismann, 1970), como en otras que presentan unarelacion conla Divina Comedia como
en La vita nuova (Casini, 1885) donde aparecen personajes como Beatrizo en la biografia
de La vita de Dante (Boccaccio, 1888) que se expone la vida del autor.

En otros textos, la conexion con la obra clasica estudia larelacion entre la Divina Comedia

y creaciones artisticas realizadas en diferentes periodos historicos (Alighieri & Barceld,
2003; Barbaetal., 2008; Dor¢ et al., 2000; Fernandez, 2002; Gizzi, 1999, 2000, 2001).

La Divina Comedia marcaun punto de inflexion (Fernandez,2002) en la literatura italiana,
en los inicios del humanismo. El caracter cientifico, filoséfico e historico de la obra fue
clave en el cambio cultural de la Edad Media a la Edad Moderna en Florencia.

Es una obra esencial de la literatura universal que permanece en la memoria colectiva por
sus multiples valores, entre los que destacan las numerosas interpretaciones artisticas
realizadas durante seis siglos en diferentes disciplinas artisticas como: pintura, grabado,
dibujo, escultura, etc. En Dante on View The Reception of Dante in the Visual and
Performing Arts (Braida & Cale, 2007) analiza como el poema de Dante ha sido objeto de
inspiracion en artes visuales y en las artes escénicas inspirando a artistas, ilustradores e
ilustradoras y cineastas (obras significativas en cine son: L’Inferno, 1911 de Padovan,
Bertolini y De Liguoro entre los primeros del cine italiano y Dante’s Inferno, 1924 de
Otto). El audiovisual como objeto de creacion artistica aplicado a la educacion (Huerta &
Dominguez, 2018) puede analizarse como material de adaptaciones cinematograficas
clasicas.

En este articulo, s6lo se mencionan aportaciones significativas que conforman el
imaginario dantesco que ayudan a comprender como el poeta florentino y la Divina
Comedia se mantienen todaviavivas actualmente. El analisis de Dante en la esfera artistica
es un campo de estudio ampliamente investigado, no sélo en relacién a los manuscritos
iluminados conservados, sino también sobre las ilustraciones que acompafiany decoran
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los cantos, que reflejanla poesia de Dante, sino también sobre cuestiones especificas como
la situacion de los talleres, las autorias, etc.

Entre las primeras fechas de codices conservados estd datado el de un ejemplar en
Florencia del afio 1337 y ubicado en el Archivo Civico Historicoy Biblioteca Trivulziana
(MS 1080) (Owen, 2001), aunque en su mayoria los primeros sélo tenian ilustrados los
primeros cantos del Infierno, puesto que era el mas sencillo de representar. Se puede
determinar que un amplio naumero de copias de la Divina Comedia se realizaron en la
primera mitad del Trecento en Italia, en Florencia ciudad natal del poeta y en Ravena,
donde Dante fallecio, asi como en Padua y Bolonia en las que existia una produccién
importante de manuscritos dantescos. También es de destacar el catalogo de manuscritos
iluminados que pertenece ala Biblioteca Nacional de Esparia (Alighieri, 1301)y la British
Library, entre los que resalto el manuscrito de Egerton 943 (British Library. Catalogue of
llluminated Manuscripts. Egerton 943, s. f.), el mas antiguo ilustrado que abarca desde el
Infierno al Paraiso. En relacidon a la estética las primeras copias del poema estaban
relacionadas con el estilo gotico de la Edad Media (Bartlett, 2002).

Es de senalarlaespecial adecuacion como herramienta para interpretar la Divina Comedia
para nifios de algunos manuscritos iluminados mas especificamente dos de ellos: uno
anonimo (véase Figura 1) de la Biblioteca Nacional Marciana de Venecia y el Manuscrito
Chantilly (véase Figura 2), ambos con un dibujo colorido y con ilustraciones sencillas casi
infantiles que hacen que los cantos puedan ser mejor interpretados para su representacion
por nifos.

L L b

Figuras 1, 2y 3. Canto I, Paraiso. Encuentro de Dante y Beatriz, s. XIV. Manuscrito Chantilly, Musée
Condé (MS 597/1424). La Divina Comedia, 1313. Giovanni Boccaccio y Dante Alighieri.

Nota I: Manuscrito iluminado, siglo XI'V. Libreria Marciana, Venecia. (Divina Comedia: El encuentro de
Dante y Beatriz, siglo XIV. Escuela veneciana. Manuscrito iluminado., s. XIV)

Nota 2: Manuscrito Chantilly, s. XIV, Bibliothéque du Chateau. (Alighieri & Pisanus, 1330)

Nota 3: La Divina Comedia, 1313. (Boccaccio & Alighieri, 1313).

Boccaccio es una figura esencial para conocer la obra minuciosamente, pues fue autor de
su biografia e ilustrd cantos de la Divina Comedia en la Biblioteca del congreso de
Washington D.C. existen ejemplares online (Boccaccio & Alighieri, 1313). Se ha
seleccionado pues estilisticamente es un tipo de dibujo que ayuda a la comprension del
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textoy esmuy cercano al dibujo infantil, esto se puede veren la Figura 3 en como combina
texto con imagen, por lo que sus imagenes creadas parala Commedia son adecuadas para
ser interpretadas por nifios.

Ademas de Boccaccio, entre los ilustradores e ilustradoras clasicos de la Divina Comedia,
son importantes las interpretaciones de la Divina Comedia de artistas como Sandro
Botticelli (Gromling, 2007), Miguel Angel Buonarotti, Delacroix, Gustave Doré y Rodin.

Desde el punto de vista educativo, el alumnado de posgrado y los futuros maestros y
maestras de primaria se familiarizaron de forma simple con una obra clasica al trabajar
sobre partes especificas y al conocer las ilustraciones de autores clasicos y
contemporaneos. De esta formase utiliza la Divina Comedia comouna herramienta textual
y visual en la ensefianza a través del arte.

2. Las ilustraciones de la Divina Comedia a lo largo de la historia

El poema tuvo una gran difusion en los afios posteriores a su finalizacion por lo que es
preciso valorar la numerosa produccién realizada en codices y manuscritos creada en los
afnos treinta del siglo XIV en zonas situadas actualmente en el norte de Italia. Entre los dos
focos significativos, destacar los de la Toscana y Emilia-Romaria. Se conservan
actualmente aproximadamente ochocientos manuscritos.

Manuscrito Chantilly

El Infierno del manuscrito de Chantilly (Alighieri & Pisanus, 1330) es de los mas
reconocidosy mejor ilustrados junto con el de MS 36 de Yates Thompson de la British
Library. Se cre6 hacia 1345 en Pisa, unos veinte afios mas tarde de que Dante finalizara la
Divina Comedia. Se considera una de las primeras copias iluminadas del Infierno y la
unica que contiene comentarios en latin de Guido da Pisa. La mayor parte de las 55
miniaturas del manuscrito acompafian a los comentarios y se sitian en los margenes
inferiores. Este tipo de representacion con las miniaturas en la parte inferior es una
ilustracion desarrollada en Florencia en la década de 1330 para representar la Divina
Comedia.

Manuscrito Holkham

En Europa existen aproximadamente 500 cddices, los denominados Bodleianos contienen
catorce de éstos. McLaughlin docente en la Universidad de Oxford en la rama de estudios
italianos, narra en el video Treasures ofthe bodleian exhibition: Dante, the divine comedy,
que a este manuscrito se le denomina como: Holkam misc. 48, de gran valia por su
antigiiedad, asi como por la inmensa cantidad de ilustraciones que ofrecen un sentido
cualitativo al texto de Dante. El manuscrito ilustrado MS. Holkham misc. 48 sobre la
Divina Comedia data de fines del siglo XIV entre los afios 1350 al 1375, siendounade las
representaciones mas antiguas (Tomlinson, 1894), en la actualidad esta en la Biblioteca
Bodleian de la Universidad de Oxford (Bodleian Library MS. Holkham Misc. 48, s. f.).
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Sandro Botticelli

Sus ilustraciones sobre la Divina Comedia marcaron un punto de inflexion. La primera
exposicion en la que se vieron sus representaciones fue en “Sandro Botticelli pittore della
Divina Commedia”, delafio 2000 en las caballerizas del Quirinal en Roma, en donde se
mostraron sus dibujos realizados a 14apiz de plata sobre pergamino guardados en el
Vaticano y en el Kupferstichkabinett de Berlin. El primer nexo de union entre Botticelli y
la creacion de ilustraciones parala Commedia de Dante esta en el comentario de Landino
del 1481 y que tuvo como editor a Niccolo di Lorenzo della Magna. De Botticelli se
conservannoventay dosilustraciones de las ciento dos que debi6 crear entre los afios 1480
y 1490: cien para los cantos y otras dos para la portada y reverso, aunque hay dos del
Paraiso que nunca se efectuaron la XXXI y la XXXIII.

Giovanni Boccaccio

Autoradmiradorde Dante Alighieri, escritorde la Vida de Dante, enla que relatd y estudio
su biografia y obra. Sin embargo existe un manuscrito ilustrado por Boccaccio que es mas
desconocido, en esté se crearon algo mas de media docena de ilustraciones en el espacio
inferior de las paginas del Infierno. Estos se encuentran en un manuscrito situado en el
Museo Riccardiana de Florencia.

Gustave Doré

Artista dedicado a la pintura, escultura e ilustracion, uno de los ultimos creadores de la
ilustracion dels. XIX. Numerosos artistas ilustraron la Divina Comedia, por lo que realizar
un compendio completo es una labor minuciosa. Sin embargo, Gustave Doré¢ tuvo un
reconocimiento mas visible en el imaginario colectivo sobre la obra (Doré, 2012). El
primer tomo del Infierno se imprimio en 1861, financiado por su propio autor. Debido a
su fama en 1868, la editorial Hachette public6 el Purgatorio y el Paraiso. Su obra en
grabado sobre la Divina Comedia son las representaciones mas conocidas por su estética
y contenido.

William Blake

Personaje artistico inglés de fines del siglo XVIII e inicios del XIX. En su proyecto
artistico singular inacabado parece que Blake no tuvo a su alcance ilustraciones sobre la
Divina Comedia, pues los grabados de Baccio Baldini eran dificiles de conseguir y las
ilustraciones de Sandro Botticelli no fueron reproducidas hasta 1887, por lo que las
imagenes de Blake segun (Pyle, 2015) estan construidas sobre su imaginario.

Su creacion artistica fue encargo de John Linnell, paisajistay pintor, que le indic6 en 1825
que grabara una serie de planchas de grabado basadas en la Divina Comedia. Los dibujos
se crearon en 15 dias y existen 102 ilustraciones (Hamlyn et al., 2000), de éstos 69 son del
Infierno, 20 del Purgatorio y 10 del Paraiso. De los tltimos, tres de ellos son material
complementario como el nimero 101 sobre las esferas del Infierno y los de los numeros
cien y ciento dos de la segunda seccion del Infierno (Bindman, 2000).

Salvador Dali
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La Divina Comedia ilustrada fue un encargo del Gobierno italiano a Dali, para rendir
homenaje al 700 aniversario del nacimiento en 1965 de Dante Alighieri. El pintor realizd
cien acuarelas para acompaifiar al texto, siendo 33 para cada una de las partes del poema y
una parte adicional para la introduccion.

Ciertos sectores de la sociedad italiana, se mostraron disconformes por la eleccion de un
artista nacido fuera de Italia, por lo que finalmente se le anul6 el encargo, pero éste
continu6 con la labor creativa, trabajando durante cinco afnos en las acuarelas y
supervisando las planchas de xilografia. Un total de 3.500 tacos en xilografia tallados
manualmente, uno para cada colory 35 por cada ilustracion. Su representacion sobre la
Divina Comedia presenta un estilo onirico con tintes surrealistas figurativos y con
nociones misticas.

Miquel Barcelo

Artista mallorquin que realizé unatrilogia sobre la Divina Comedia entre 2002 y 2003 con
mas de 200 ilustraciones creadas con técnicas pictoricas similares a las de sus cuademos
de artista en Mali. El artista interiorizd la obra literaria creando con libertad sus
ilustraciones, incorporando pocos iconos de la Edad Media y eliminando la iconografia
religiosa. Es una obra orgéanica, intuitiva, pero no se puede definir como libro ilustrado.
Su vision es la de un artista del siglo XXI, que no presenta ningiin credo y no ilustra en
funcion del texto, sino a partir de sus impresiones. Su representacion se fundamenta en las
ilustraciones que visualiz6 de artistas como Sandro Botticelli, William Blake o Gustave
Doreé.

Finalmente, entre los artistas de vanguardia estdn Grosz con unarepresentacion figurativa
y Rauschenberg, asociado al expresionismo estadounidense, innovando en la
representacion e incluyendo a figuras como Adlai Stevenson y John F. Kennedy.

3. La ilustracion de una obra clasica como medio pedagdgico

La ilustracion ha sido histéricamente un medio poderoso en la difusion cultural. Los
porticos romanicos ilustraban escenas biblicas para facilitar su comprension. [gualmente,
los romances de ciego mostraban con dibujos las narraciones para los campesinos
analfabetos.

Las imégenes son un recurso de gran riqueza y valor pedagdgico en educacion. La
ilustracion de obras clasicas ha facilitado la asimilacion masiva del contenido de dichas
obras: basta pensar en E/ Quijote para comprender como lo percibimos en imagenes.

Lo primero a exponer a los futuros docentes es identificar los elementos basicos de la
narracion: personajes, espacios, imagen versus texto y su interrelacion, su didlogo y los
soportes fisicos a utilizar en la narracion. En el caso de la ilustracion, es prioritario el
aspecto descriptivo de las escenas(entorno, personajes) frente a la evolucion de la historia.
A la hora de plantearse la ilustracion de una historia, es esencial elegir las escenas clave a
representar, los entornosy los personajes principales. La narrativa es un proceso esencial
en la investigacion educativa y en las practicas narrativas se emplean metodologias de
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busqueda que originan historias significativas que abarcan todo el proceso de
investigacion (Rolling Jr., 2015).

Es importante también reflexionar y elegir los medios fisicos y/o digitales a utilizar en la
ilustracion. En general, debe favorecerse el uso de medios fisicos por sus multiples
ventajas pedagogicas en un mundo ya digitalizado en exceso, si bien lo digital puede
ofrecer ventajas puntuales. Igualmente, pueden combinarse los medios fisicos y los
digitales en una hibridacion de medios. En este caso es importante conocer y analizar las
ilustraciones de la Divina Comedia a lo largo de la historia, para identificar comparativa
y criticamente sus interpretaciones que constituyen un mapa de su evolucion en el tiempo.
La ilustracion es una herramienta poderosa en educacion pues a partir de ella acercamos
de forma tanto receptiva como proactiva un texto literario clasico o infantil (fabulas,
cuentos, poesia, etc) al ambito educativo. Desgranar un texto con herramientas visuales
que enriquecen el proceso de comunicacion, ya sea por el modo de interpretacion mas
visual o gestual (como en el teatro), o porque se les acerca la cultura universal de la
literatura clasica de un modo ameno y cercano es un elemento necesario y que es basico
para desarrollar el proceso de comprension de un texto.

Para tratar de hacer accesible el texto que presenta una estructura compleja se ha pensado
el modo en el que los nifios y nifias aprenden a leer por diferentes procesos ya sea por
asociacion de imagenes y texto, de lectoescrituray finalmente desarrollan un relato de
forma mas abstracta. Es por esto, que el modo en que ellos aprenden a leer y se aproximan
a la escritura, es en algunos casos, a través de la narracion de historias para contar una
historia de forma sencillay amena. Esto facilita acercary fomentar la lectura de textos
clasicos a jovenes y nifios, pues el formato cultural de difusion en su origen va dirigido a
un publico adulto. Para acercar la cultura al ptiblico infantil, en otros formatos culturales
se estan realizando actividades de representacion en el Teatro de las marionetas de Viena,
en los Jardines del palacio Schénbrunn de Viena (Marionette Theater Vienna |
Schénbrunn Palace., s.f.). Entre las obras que representan estd La flauta magica de
Mozart, los Valses de Strauss, o cuentos transformados en 6peras como Hansel y Gretel
o Aladino, disefiadas para cautivar y hacer accesible la cultura a un publico infantil o
juvenil. En este caso, se pretende acercar un elemento cultural literario clasico como la
Divina Comedia cuya estructura, composicion, contenido y personajes es complejo, pero
que puede ser proximo a un publico infantil si se emplean un discurso y herramientas
adecuadas.

Para analizar en esta investigacion he aplicado en narrativas visuales en textos clasicos
como la Divina Comedia se plantea la actividad para que surepresentacion se cree a partir
de personajes principales o secundarios, escenas significativas del texto teniendo en
cuenta la fusion de imagen y texto, representaciones espaciales del Infierno, Purgatorio y
Paraiso. La Divina Comedia puede ensefiarse con un enfoque en estudios de artes visuales
y artes escénicas (Kleinhenz & Olson, 2020).

La narrativa a grandes rasgos muestra las actitudes sociales, opiniones e intereses de los
artistas que emplean las imagenes para ensefiar. En Tell Me a Story: The Power of
Narrative in the Practice of Teaching art (Zander, 2007), analiza la narrativa como
discurso y fomenta que sea utilizada por docentes y alumnos y alumnas para establecer un
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pensamiento critico para aprender de otros. También existen practicas con futuros
maestros en formacion de primaria que emplean los titeres y el teatro de sombras como
formato narrativo y transdiciplinar (Romanski, 2019).

Las narrativas visuales han sido analizada en educacion artistica (Résdnen, 2003) muestra
una experiencia de como interpretar E/ mito de Aino, 1891 de Akseli Gallen-Kallela
realizando nuevas creaciones con la utilizacion de métodos posmodernos de
representacion como el de la apropiacion pictorica y el reciclaje visual. Con los datos
visuales recopilados se compara con narraciones escritas o autobiografias. Estas
aportaciones en investigacion son experiencias clave que nos inspiran como llevar a cabo
un proyecto en educacion artistica partiendo del texto y de la imagen como elementos
esenciales para analizar una obra de la literatura cldsica universal.

4. Metodologia

Las metodologias docentes estan continuamente en renovacion, tanto por el escenario
digital actual como por los nuevos enfoques pedagdgicos centrados en el alumno, en la
elaboracion colectiva, en el descubrimiento y la exploracion innovadora. En este proyecto
artistico - educativo se utiliza el Aprendizaje basado en proyectos (ABP), que presenta
influencia de las teorias modernas del aprendizaje, como la escuela socio-constructivista
(Bruner, Piaget y Vygotsky) y se asocia con el Aprendizaje Situado, la pedagogia basada
en actividades y la basada en la indagacion.

En este caso se trata de una metodologia que trata de aunar contenidos sobre el mundo de
la literatura con su desarrollo en la ilustracion infantil y con la interpretacion de personajes
realizado por niflos que aparecen en textos literarios clasicos, en esta propuesta se emplea
la Divina Comedia de Dante Alighieri.

Se partira de dos agentes participantes fundamentales, por una parte, el alumnado de
Posgrado que ilustrara la obra literaria para adaptarla a un publico infantil, para trasladar
una pieza literaria compleja a un medio més visual para niflos, como ya se ha realizado
con otras como los Cuentos de la Alhambra para nifios basada en la obra de Washington
Irving. El segundo componente participante seran los maestros del Grado de Primaria que
trabajardn con narrativas visuales. Para la interpretacion y recreacion de la obra se
utilizardn escenas especificas de los cantos, asi como personajes principales y secundarios
o representaciones espaciales de la obra.

5. Planteamiento del ejercicio y experiencia educativa

El disefio de la propuesta didacticay suimplementacidonse realizo con alumnos y alumnas
de dos ambitos educativos distintos: del grado de Maestro en Educacion Primaria y de
posgrado del Master en formacion del Profesorado de ESO, Bachillerato y FP de la
especialidad de dibujo, disefio y artes.

Para facilitar el ejercicio de su representacion se centrd la atencion en los personajes
principales con colores preestablecidos (Dante caracterizado por ir de rojo con una larga
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tunicay corona de laurel, Virgilio con una amplia capa azul, Beatriz amada de Dante o
Gerion personaje con cola de escorpion pero rostro de hombre), asi como en las escenas
principales y en las representaciones espaciales del Infierno, Purgatorio o Paraiso.

5.1. Practica educativa en Primaria.

El proyecto Arte y literatura se realizd en la asignatura Ensefianza y aprendizaje de la
educacion plastica y visual con alumnado del grado de Primaria en el curso académico
2022-2023 en el que participaron 110 alumnos y alumnas. Para captar el interés de los
futuros maestros con la narracion de una historia se trabajé con soportes narrativos
adecuados como libro textil, titeres de manopla, delantal y cubos.

Los futuros maestros y maestras seleccionaban un tipo de actividad de las mencionadas
arriba para luego desarrollarla. Para el libro de artista no se dieron pautas pero se
presentaron los tipos (codex, rollo, punto fijo, estructura veneciana, acordedn, caja y
electronico) y ejemplos de los mismos. Para el libro sensorial, que puede considerarse
como la version educativa del libro de artista, se mostraron ejemplos y debian realizarse
6 paginas trabajadas a una cara, 4 paginas interiores s6lo por una cara, portada y
contraportada. Los restantes tipos eran los titeres de manopla (debian realizar 2 titeres de
manopla en fieltro, tela u otros materiales), el delantal y finalmente los cubos.

El alumnado podia visualizar imagenes que encontraban en plataformas digitales como la
(Societa Dantesca Italiana, s. f.) que difunde manuscritos conservados digitalizados y
acceder a los textos de la obra (The Divine Comedy — Digital Dante,s. f.) en la plataforma
de la Universidad de Columbia. El Divine Comedy Image archive (Divine Comedy Image
Archive, s. f.), es un proyecto que digitalizan obras de ediciones de la Divina Comedia de
1487 a 1921 para las colecciones en artes y ciencias de la Universidad de Cornell.
Finalmente, el proyecto de la Visual Agency avalado por la Societa Dante Alighieri
(Divine Comedy.Digital, s. f.).

Seguidamente se explicaran los proyectos mas significativos de algunos de los
planteamientos propuestos.

Figuras 4,5 y 6. Proyecto: Arte y literatura: Titeres de manopla, 2022.
Nota 4. Cerbero y Dante, 2022. Paula Hermandez Garcia.
Nota 5. Cleopatra y Dante, 2022. Andrea Garcia Cabello.

Nota 6. Jupiter y Harpia, 2022. Jesus Jiménez Barrios.
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De entre los titeres de manoplarealizados he seleccionado tres trabajos diferentes en estilo,
expongo los aspectos mas significativos de cadauno de ellos en relacion a la descripcion
del trabajo y su proceso de elaboracion.

Enla figura4, se representa a Dante y Cerbero, se partieronde unas plantillas algo mayores
que el tamano de la mano, posteriormente se cosieron y se realizaron los detalles de los
personajes. Cabe destacar el volumen que presentan las piezas en zonas principales y su
estilo es infantil préoximo al comic. Los ultimos dos ejemplos son innovadores en su
representacion de personajes poco habituales como: Dante y Cleopatra (véase figura 5),
reina con la que se encuentra Dante en el infierno al adentrarse en el circulo de los
lujuriosos del quinto canto; por otro lado, Jupiter (subido en una nube porta en sus manos
un cetro y unarayo, teniendo a sus espaldas un aguila) y la Harpia (véase figura 6) (con
sus patas, su cuerpo cubierto de plumas y dos grandes alas).

Figuras 7, 8 y 9. Proyecto: Arte y literatura: Delantales, 2022.
Nota 7. Paraiso, 2022. Marineide Garcia Hernandez.

Nota 8. Purgatorio, 2022. Andrés Pérez Martin.

Nota 9. Escena del Paraiso, 2022. Silvia Gonzalez Tabares.

Otro de los formatos era trabajar con un delantal, en la figura 8 aparece la representacion
del Paraiso donde estan las nueve esferas que lo conforman. De esta interpretacion cabe
destacar la interactividad que presenta pues los planetas se pueden mover a los diferentes
bolsillos.

En la representacion del purgatorio (véase Figura 9) vemos los diferentes personajes en
cadauno de los tramos. Esta ilustrado de forma ascendente el antepurgatorio, continuando
por el purgatorio y la entrada al paraiso. Para esto se realizd un boceto general para
organizar el espacio y otro sobre los personajes con ilustraciones naif mas proximas al
mundo infantil. Finalmente he seleccionado un delantal que ilustra una escena
significativa de la obra (Figura 10), momento en que Beatriz y Dante se encuentran en el
paraiso y acceden al Quinto Cielo.
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Figuras 10-14. Proyecto: Arte y literatura: Libro textil interactivo, 2022.
Notas 10 - 14. Libro textil,2022. Onintze Garcia Martinez de Soria.

En las iméagenes 11 ala 16, se muestra un ejemplo de libro sensorial interactivo, para esto
se disenaron diferentes recursos y juegos en cada pagina, como en el titulo (véase Figura
10) que permite abrir las letras y debajo de éstas se sitian unos dibujos que hacen alusion
a cadauna de las consonantes o vocales del titulo de la obra. En la primera pagina, se
puede ver un personaje al que se puede colocar la ropaen funcion del que se quiera crear:
Dante o Virgilio (véase Figura 11), el cono del Infierno (véase Figura 12) en el que se
sitilan con velcro cadauna las secciones, el puzzle para formar el purgatorio (véase Figura
13) y el paraiso en el que los planetas y las figuras se mueven con velcro (véase Figura
14). Es de destacar el desafio y esfuerzo por realizar una interpretacion de las escenas
espaciales de la obra, sus personajes y conseguir que fuera un cuento interactivo, una
herramienta educativa dindmica, atractiva y cercana para los nifos.

COYYAARED

Figuras 15-18. Proyecto: Arte y literatura: Cubos, 2022.
Notas 15 - 18. Formato: Cubos, 2022. Gabriel Medina Rodriguez.

En este otro formato de narracion se disefiaron unos cubos que representan en sus
diferentes caras: zonasdel Infierno, Purgatorio y Paraiso, en otra la cara escenade la selva,
salida del Purgatorio y finalmente unaescenadel Paraiso. Este formato de narracion podria
ser uno so6lo cubo individual o un conjunto de varios cubos para que al girarlo se
construyeran diferentes escenas sobre la obra (véase figuras 15 - 18).
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5.2. Practica educativa en Posgrado.

En posgrado se priorizo la técnica de dibujo y la ilustracidon en esta experiencia participd
alumnado de posgrado durante el afio 2020 les mostré una ilustracion que habia realizado
como ejemplo titulada Interpretacion de seres fantasticos del Infierno. El objetivo con el
alumnado de Posgrado fue la creacion de una propuesta educativa sobre ilustracion para
la lectura de la obra de la Divina Comedia de un modo visual, disefiando un proyecto
multidisciplinar sobre arte, ilustracion infantil y literatura. Primeramente, se visualizaron
las ilustraciones de artistas cldsicos y contempordneos sobre la obra italiana, para
posteriormente crear unainterpretacion sobre personajesprincipales de la Divina Comedia
como Dante, Virgilio, Beatriz, o secundarios como Gerion empleando técnicas de dibujo
experimentales.

A continuacion, se explica como se crearon los dibujos sobre la figura de Gerion. La
primera imagen seleccionada (véase fig. 19) es una representacion con tonos planosy
figuras geométricas. El personaje tiene cuerpo de serpiente, patas de ledn, cabeza humana
y se encuentra encuadrado por un circulo, esta situado de perfil a modo de figura egipcia,
demostrando serenidad y confianza, con sensacion de estar esperando a ser representado.

La siguiente imagen es una ilustracion para adultos sobre Gerion (véase fig. 20), que
conecta al publico con las vivencias expuestas en la Divina Comedia y acerca la obra a un
espectador actual. Aparece Gerion reflexivo y la ilustracion fue realizada en dibujo digital
con la aplicacion Procreate. Finalmente, la Figura 21 se puso como ejemplo para
alumnado de posgrado para crear seres fantasticos del Infierno desde el imaginario
individual con una representacion libre y no tan sujeta al texto clasico.

Figuras 19-21. Proyecto: Arte y literatura: Ilustraciones, 2020.

Nota 19. Gerion,2020. Angela Bejarano Tacoronte Quintero.

Nota 20. Gerién, 2020. Silvia Reyes Alvarez.

Nota 21. Seres fantasticos del Infierno,2020. Ana Maria Marqués [bafiez.

6. Conclusiones

El arte y la literatura han estado muy ligados a lo largo de la historia, un ejemplo son los
manuscritos iluminados medievales, asi como los libros de horas, cantigas, bestiarios o la
Divina Comedia de Dante. El objetivo esencial era dotar al alumnado de herramientas y
recursos para fomentar el conocimiento y la lectura de obras literarias cldsicas, asi como
proporcionar un planteamiento diferente al habitual en relacion ala experiencia educativa,
de este modo se inicia un acercamiento de una obra compleja a un publico infantil.
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El uso de la metodologia del Aprendizaje Basado en Proyectos permite no sélo adquirir
conocimientos, destrezas y habilidades, sino que con la creacion de proyectos, posibilita
aprender a resolver problemas y adquirir multiples competencias al resolverlos: como
combinar el texto y la imagen para una mejor ensefianza en la educacion artistica, el
aprendizaje de métodos narrativos e interpretacion de historias tales como representacion
teatral, storytelling, la reproduccién de historias con el Kamishibai para ludotecas, el
acercamiento al mundo de la ilustracion infantil y su aplicaciéon en educacion de grado y
posgrado.

Los resultados muestran que con esta metodologia el alumnado accede a los valores
culturales de una obrade la literatura clasica, a sus representaciones visuales a lo largo de
la historia y a realizarlas ellos mismos. Se apreciaron mejoras en la capacidad del
alumnado para adquirir nuevos conocimientos, desarrollar habilidades complejas como
son el pensamiento critico, la cooperacidono la colaboracidn, asi como la resolucion de
problemas al plantear la propuesta didactica - artistica. Entre los puntos de reflexion para
futuros proyectos destacan los criterios de eleccion de obras clasicas para este tipo de
ejercicios: cercania cultural mayor o menor, cercania temporal y diversidad de
ilustraciones de la obra.

Como trabajo futuro de investigacion se plantea partir obras de menor extension y mas
cercanas a la cultura espafiola e infantil tales como E/ Quijote, El coloquio de los perros
u otra de las Novelas Ejemplares de Cervantes, El Romancero Gitano, El Lazarillo de
Tormes, La vida del Buscon don Pablos, fabulas de Esopo, cuentos y leyendas clasicos,
Los cuentos de la Alhambra de Washington Irving, etc. Es interesante inspirarse en
experiencias similares de otros &mbitos artisticos como en la obra de Pedroy el Lobo, que
a partir de un cuento familiarizan a los nifios con los instrumentos musicales.
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