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distintiva hasta la anexion de Puerto Rico a los
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Asociado en 1952 y su impronta en la génesis
isleia. Si bien la entrevista tiene como objeto
principal la literatura boricua, también se debaten
en la misma el falocentrismo cultural presente en la
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entre San Juan y Washington D.C., la influencia de
los textos diaspéricos en la produccion islena o la
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DE LOS ORIGENES A LA FIRMA DEL ESTADO LIBRE ASOCIADO

ENDIKA BASANEZ. ;Cudl es el momento historico en que los latinoamericanistas sittian los
inicios de una literatura puertorriquefia escrita propia y distintiva? jEstd usted de acuerdo con dicha
fecha historica?

FERNANDO FELIU. Generalmente se ubican los inicios de la produccion literaria puertorriqueiia
durante la segunda década del siglo XIX, aproximadamente. Para 1820 en algunos periédicos ya se
publicaban poemas, breves ensayos, cuentos tal vez. Eran cosas muy breves, apuntes, pero ya
empezaba a formarse una identidad nacional, se empezaban a formar algunos rasgos distintivos de una
literatura propia, diferenciada de la espanola, a pesar de la imposicion colonial. Pienso en las coplas
del jibaro, quiza uno de los poemas mds importantes de la época fundacional. Roberto Ramos Perea
encontr6 una obra de teatro, que no recuerdo ahora como se llama, data de mil ochocientos
“treintayalgo” técnicamente serfa, entonces, anterior al primer libro “puertorriqueiio” que es el
jibaro. El problema de la periodizacion de ese momento histdrico es que siempre se hace un antes y
un después a partir de la publicacion de un libro y, en este caso, ese corte temporal es el 43, cuando
aparece £/ Aguinaldo, publicado por unos jovenes puertorriqueios, algunos puertorriquefios, otros
no: habia venezolanos, habia espafioles que publicaron un libro que, segin ellos presentan, es
netamente puertorriquefio. Sin embargo, cuando sali6 el libro, que consta de cuentos y poemas, no
hay préicticamente ninguna alusion a Puerto Rico en el texto. Eso provocéd que un afio después, en el
afio 1844, un grupo de estudiantes puertorriquenos en Barcelona, entre ellos Manuel Alonso,
contestara a £/ Aguinaldo con otro libro que se llama £/ Album Puertorriquerio que si sigue una
vertiente mas criollista, particularmente en las partes del libro que se encargé Alonso de redactar. En
1849, aparece £/ Jibaro de Manuel Alonso que se considera el primer libro puertorriqueio,
netamente puertorriqueio. Se publicé en Barcelona, tuvo problemas con la censura y por la
mediacion del arzobispo logré que se difundiera, y volviendo al tema de la pregunta, si hay una fecha
concreta ubicada en tiempo y espacio: 1843. Sin embargo, hay una produccion literaria anterior en
periodicos que se tiende a ver como los inicios de la identidad de unos caracteres nacionales. [...]
¢ Que viene primero el huevo o la gallina? Es que importancia se le da, entonces, al libro como piedra
angular de la formacion de un desarrollo literario. Lo mismo ocurre en Espafia, a pesar de que existen
las jarchas, a pesar de que existe la poesia popular, se fija £/ Cid como el punto de partida que marca
ya un antes y un después. Es una tendencia muy normal y muy universal, es muy dificil de rompery no
sé, de hecho, si se puede, ni siquiera, romper. Lo que hay que ver entonces es esa evolucion en su
contexto y no menospreciar a aquellos textos publicados en periodicos porque ayudaron a la
formacion integral de esos autores que luego escribieron los libros. Y asi lo veo yo, a menos que no se
encuentren otros textos que estan por ahi perdidos y, posiblemente nos den otra luz.
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ENDIKA BASANEZ. ;Como influye el colonialismo espafiol en dicha produccion literaria
temprana?

FERNANDO FELIU. Influye directamente porque la autoridad colonial espanola imponia unas
restricciones de prensa bastante severas con lo cual la expresion de una nacionalidad puertorriquena,
de una identidad puertorriquena, se veia marcadamente limitada. Entonces los autores, en muchos
casos andnimos, como las coplas del jibaro, que luego un tal Miguel Cabrera reclam6 su autoria -del
que no se sabe casi nada-, esos autores anénimos tenian que vadearse entre formas de ironia, de
sarcasmo, para evadir la censura. Sin proclamar una diferencia porque lo que se buscaba era
proclamar la igualdad. Es decir, lo que no se toleraba era expresiones de una identidad divergente a la
espaiiola. Viene siendo una exaltacion de la independencia de Puerto Rico, exaltacion de lo
autoctono, eso se veia con peligro... Entonces una literatura que queria exaltar la diferencia, pero
tenia que enmascararla de forma tal que no pasara como diferencia, sino que se viera como una
literatura puertorriquefia inscrita en el contexto de literatura general espanola o, no literatura
espaiiola sino de la afiliacion politica, econdmica y cultural con Espana. En ese sentido, si
directamente la censura. y por supuesto la influencia del colonialismo, se nota en los libros que
circulaban, los que se dejaban circular. Aquellos que podian circular que fueron las influencias en
muchos de estos escritores. Aun asi, ¢llos se manejaban por textos que compraban en el extranjero o
por periddicos que ya poco a poco a finales de los 70, principios de los 80, ya filtraban e incorporaban
traducciones de Emile Zola, de Flaubert, ... poco a poco se fue difundiendo el romanticismo, el

realismo, el naturalismo de una forma mucho mas periddica y mas facilmente constatable.

ENDIKA BASANEZ. ;Existe constancia de influencias de los movimientos culturales propios de la
época en la génesis textual puertorriquefia iniciadora que se lleva a cabo? ;Se halla esta asi influida
por los movimientos culturales propios de la época a pesar de su condicion de isla caribea?

FERNANDO FELIU. El romanticismo llego aqui, incluso Las coplas del Jibaro se pueden ver ya
desde mil ochocientos “veintialgo™ como una manifestacion de un criollismo literario, y el criollismo
es una vertiente del romanticismo que destaca lo autdctono, porque en lo autéctono esta “el alma del
pueblo”. O sea que el romanticismo en Puerto Rico, como en el resto de Hispanoamérica, llega mas o
menos a la par, a partir de la década de 1820 cuando se pregona la independencia de
Hispanoamérica. En ese sentido estuvimos muy a la par temporalmente. Pero si, hubo una marcada
influencia incluso en muchos breves ensayos publicados en periddicos hay autores que reflexionan
sobre el romanticismo y lo parodian, se burlan un poco de ¢l. La antologia critica de Ramon Luis
Acevedo tiene un estricto de un comentario sobre los roméanticos que indica que el autor, anonimo
también, conocia la literatura romantica. La entendia bastante bieny se burlaba un poco del exceso de
cursileria, lo tenia bastante claro. O sea que si, aqui no fuimos ajenos a pesar de la condicion, mas que
insular -a pesar del atraso con respecto al desarrollo historico de otros paises-, Cuba y Puerto Rico se
mantuvieron siendo colonia hasta finales del XIX mientras que en 1830 practicamente todo
Hispanoamérica era independiente. Pero literariamente hablando, si piensas en las fechas -£7 Jibaro
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se publica en el 49, Facundo, civilizacion y barbarie se publica en el 45- o sea que la diferencia es de
7 u 8 anos, que no es una cosa que sea enorme. Temporalmente no estamos tan, a pesar de lo que
mucha gente cree, no estamos tan fuera de contexto del ritmo histdrico.

LA CUESTION GENERACIONAL Y LA IMPRONTA DE LOS TREINTISTAS

ENDIKA BASANEZ. El siglo XX y, fundamentalmente su segunda mitad, se convierte en el
periodo sincronico en que la literatura puertorriquena se universaliza a través de su difusion editorial
al resto de los estados latinoamericanos y a Espafia, y a través de las traducciones a otras lenguas, a las
naciones europeas y a los Estados Unidos. No obstante, durante su primera mitad encontramos a la
generacion denominada del 30 o treintistas por la comunidad latinoamericanista en la que se
producen textos de gran relevancia e influencia en la direccion politica del pais y en las
particularidades de la identidad puertorriquena. En primer lugar jqué opina de la division de la
historia de la literatura puertorriquefia por décadas como la nombrada generacion del 30 o las
posteriores del 40 6 70? ;Cree que existen motivos, con independencia de los docentes, para agrupar
a una serie de autores dentro de generaciones debido a la sincronia de la escritura y/o impresion de
sus textos tal y como ocurre en la actualidad con la difusion de la literatura puertorriquefia?

FERNANDO FELIU. Ese es un esquema muy tipico de las historias de las literaturas, que tienden
a periodizar a partir de fechas particulares entendiendo por generacion la mayoria de ellas -incluyendo
la de Puerto Rico-, no como la fecha de nacimiento de un grupo de personas sino mds bien como una
fecha de nacimiento en comin en la cual influyen unos acontecimientos historicos que marcan el
desarrollo de ese grupo colectivo. Es muy complejo, es muy limitante limitar la literatura a
generaciones porque en el caso de, por ejemplo, Enrique Laguerre -al que se le vincula a la
generacion del 30, uno de los mds conocidos con la novela La llamarada de 1935: quiza una de las
novelas mds famosas de la década del 30-, muere a los 100 anos, o sea que ¢l mismo supera el
concepto generacion. Pedreira, que muri6 por un virus, una cosa un poco rara, muere a los 40 afios.
Si hubiera vivido mds, muy posiblemente, hubiera reflexionado sobre su propia obra y seguir otro
derrotero totalmente distinto, vete ti a saber... En ese sentido el concepto generacion es més
limitante: es muy limitante. ;Qué alternativa hay? Buscar modelos alternos, es decir, buscar lineas de
fuga tematicas que corran paralelas, que corran simultdneamente entre varios textos. Como, por
ejemplo, puede ser el problema de la cana de aztcar, el problema de la musica, de la comida... Hay
varias formas de verlo y la tecnologia seria uno de ellos. La tecnologia, la relacion entre lo real y lo
escrito, el campo y la cuidad. Son paradigmas que se pueden ver diacrénica y sincrénicamente y que
romperian un poco ese esquema tan rigido de las generaciones que es muy dificil de romper porque,
no es que aqui lo hagamos mal, es que practicamente... piensa en la generacion del 98, piensa en la
generacion del 27 y luego estd la del 14, la de Gomez de la Serna también... o sea que somos muy
dados a la periodizacion por gereraciones. Por otro lado, tiene sus ventajas también porque te da un
centro centripeto al rededor del cual aglutinar una serie de escritores y obras, ayuda a organizar
centripetamente, a partir de un nucleo, y se van generando, a partir de ese niicleo, como una metifora
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de la sideral, como una planetaria. Gira sobre un centro, que en el caso de la generacion del 30 fue
Pedreira, y asi, jno? En cuanto a la importancia de la generacion del 30, fue enorme porque fue, de
hecho, la primera generacion que vivio y se cri6 bajo la dominacion estadounidense, eso nimero uno;
numero dos, es la generacion que ve el desencanto de a presencia estadounidense. Son lo que vieron
que los estadounidenses vinieron a quedarse, no vinieron a liberar. Ellos viven la desilusion de la
pérdida de una entidad que ellos ven que se estd socavando por razones historicas. Habia campafias de
americanizacion claras que te obligaban a cantar en inglés el himno estadounidense mientras que los
simbolos patrios, el himno de Puerto Rico y la bandera, se vefan con mucha suspicacia. Hubo una
represion muy marcada a los grupos independentistas o sea que ellos reaccionaron, légicamente, en
parte a todo esto. Ahora, mas alla de eso, ellos fueron la primera generacion que se encargd de
problematizar y sistematizar el archivo historico. El archivo historico no como un lugar donde se
archive sino como el legado historico, el acervo. Ellos fueron los primeros en sistematizar el estudio a
partir de un concepto clave que es la identidad: qué somos, como somos y por qué somos como
somos. Pedreira seria el buque insignia, precisamente por eso: porque lo periodizaron y organizaron
en ese proceso y canonizaron unas obras por encima de otras. Todo canon incluye y excluye
simultaneamente y asi £/ Jibaro queda consolidado, mientras que otros textos como 7apia, La
cuarterona, Las coplas del jibaro también quedaron relegados a la prehistoria de la literatura
puertorriquefia [...] O sea que en ese proceso de canonizacion ellos casi se apropiaron de un corpus'y
lo manejaron un poco a su antojo para imponerle un valor ideologico y asi eso explica que muchos
textos pre-Llamarada, muchas novelas, hayan pasado inadvertidas. Porque una de las primeras
historias de la literatura puertorriqueiia, la de Manrique Cabrera del 53, es de la generacion del 30y
¢l empieza con ese criterio generacional.

ENDIKA BASANEZ. En relacion al legado intelectual de los treintistas ;Como cree que afecto el

Insularismo asi como el resto de la produccion del 30 en la posterior vida artistica de Puerto Rico?

FERNANDO FELIU. Lo marco profundamente porque si lo que se busca en un ensayo, pienso en
Pedreira particularmente porque la generacion del 30 es un todo muy heterogéneo y, sobre todo que
habia dos mujeres, Mar Guarzo y Concha Menéndez, que tampoco estaban completamente de
acuerdo con algunos de los postulados de ¢l, o sea que tampoco se puede tomar la generacion del 30
como un todo homogéneo porque no fue asi. La forma en la que hemos visto la generacion del 30 es
un poco peligrosa. Se ha etiquetado todo de la misma forma y hay que matizar algunas cosas que son
importantes, las diferencias, por ejemplo. De cualquier manera, en el caso de Pedreira, como el
Insularismo, caus6 un revuelo enorme -y lo sigue causando-. Pedreira logro lo que queria, si como
dice Montein el ensayo problematiza y genera debate, pues entonces Pedreira lo logro... con creces
porque seguimos todavia volviendo al /nsularismo. Fl se adelanto. Aparte, era un gran ensayista,
escribia muy bien, muy modernista, un poco afectado en su discurso, pero era un gran ensayista. O
sea que se marcaron profundamente el resto y, ademds, todos estuvieron vinculados al Departamento
de Estudios Hispdnicos, al recién creado Departamento de Estudios Hispénicos. En la Universidad
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de Puerto Rico el Departamento de Estudios Hispénicos se convirtid, no en un foco de ensefianza,
sino de investigaciony desarrollo y casi de resistencia cultural porque se destacaba una hispanidad, en
el contexto de la americanizacion.

ENDIKA BASANEZ. ;Influyd, bajo su punto de vista, la situacion particular del dominio geo-
politico estadounidense vivido en la Isla desde la pérdida de las dltimas colonias de ultramar espafiolas
para la aparicion de dicha generacion?

FERNANDO FELIU. Si, claro, influyé poderosisimamente porque ellos, los treintistas, buscan
rescatar una identidad de un punto de vista nostalgico que es la hispanidad y que se esta perdiendo.
Hay una nostalgia ahi, en ese mundo pre-98 que ya ha perdido su esencia, por eso, en gran medida, se
exalta el cultivo del café, ;no?, porque se ha impuesto la cafia... El simbolo del café, de la hacienda...
de la hacienda se pasa a la central, de la altura de la montana se pasa a la bajura del llano. El jibaro
sigue siendo tema pero ya es el jibaro en forma de peor, no es el jibaro cafetalero como el de La
charca. Hay una aioranza, en parte, porque mucho de ellos vienen de familias hacendadas,
burguesas. Y también es una forma de escape ante una realidad con la que no comulgan. Hay un poco
de romanticismo, también, de actitud ante la vida: buscamos el pasado de una forma un poco
nostdlgica cuando lo curioso es que también se estdn desarrollando los movimientos obreros. O sea
que era una literatura un poco anacrdnica y reaccionaria en ese sentido porque, en vez de apoyar el
desarrollo social mediante ¢l socialismo, mediante los sindicatos obreros, las propuestas de Albizu,
[...] esta literatura en vez de unirse a esa tendencia lo que hace es buscar otra forma de fuga, otra linea
de fuga que es opuesta al socialismo, no opuesta porque se incorpora el tema del socialismo en Za
llamarada con Marte -digo con el personaje Marte-, pero la propuesta es regresar al campo, regresar
a la montafia, regresar al cultivo del café -que era una propuesta un poco anacrénica en ese momento
tan anacronica como la que propone René Marqués en Za Carreta que propone dejar Nueva York y
regresar-. Cuando lo cierto es que la gente, muchos regresaron y muchos se quedaron. Era una
negacion de esa presencia puertorriqueia en Nueva York, un rechazo a ella. Entonces son posturas
un poco anacronicas en ese sentido. No hay que olvidar el exilio espafiol que coinciden
temporalmente Guillén, Salinas, mi abuelo.... coinciden temporalmente en la década del 30 y del 40
con el desarrollo de una cultura universitaria muy fuerte con profesores de primerisima calidad que
recibieron muchas veces con los brazos abiertos a los exiliados espafioles, muchos de ellos muy
prominentes: Guillen, Salinas... Lorca no, porque lo mataron sino probablemente hubiera acabado
por aqui o un afio, dos afios aqui y luego en Nueva York, como ocurrié en muchos casos como el caso
de Galindez que acab6 en Columbia. O sea que el exilio, esos republicanos liberales que llegaron,
como mi abuelo, encajaban con el perfil de la generacion del 30 porque ellos también defendian una
hispanidad, defendian una democracia, que se habia perdido con Franco, defendian unos valores
liberales, etcétera, que encajaban muy bien con esa generacion del 30. Fueron un matrimonio casi de
conveniencia y esos intelectuales también se dedicaron, aunque no todos, pero algunos como Tomés
Navarro Tomds o Federico de Onis, a investigar la literatura puertorriquefia. O sea que también
dieron otra mirada, critica, a un cuerpo literario o cultural que estaba llamando la atencion desde los
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puertorriquefios. Desde luego, se potencié mucho el estudio de la literatura, de la cultura, de la
lengua, de la masica puertorriquena en esas décadas.

ENDIKA BASANEZ. jSeria posible establecer una division entre la lectura de las obras de los
treintistas y la politica estadounidense que gobern6 y gobierna la vida politica en Puerto Rico tras los
diversos acuerdos llevados a cabo entre sendas regiones?

FERNANDO FELIU. Siy no. Si en el sentido en el que ellos funcionaban auténomamente desde la
Universidad de Puerto Rico. Eran burgueses, eran asalariados, pero, por otro lado, era una relacion
curiosa porque en algunas ocasiones se tenian que enfrentar a los Estados Unidos, a la politica de los
Estados Unidos, porque se criticaba a los Estados Unidos. Muchos de ellos habria que verlos con
detenimiento, pero a muchos el FBI los seguia o los tenian bajo mira. Igual que con el exilio: gente
como mi abuelo no, porque no era comunista, pero Granel, Eugenio Fernindez Granel, era
comunista y el FBI lo tenia mirado, a veces me sorprende que haya podido entrar a este pais. O sea
que en ese sentido si, los vinculos con la politica eran no muy... Corrijo: los vinculos con el contexto
de dominacion estadounidense eran muy fuertes, pero también fueron muy fuertes con los
planteamientos de otro de los treintistas, de Luis Mufnoz Marin, poeta y luego politico, que en la
década del 40 consolida el poder del Partido Popular Democartico. El ideario de Pedreira, en gran
medida, coincide con muchos de los postulados del Estado Libre Asociado, de lo que luego fue el
ELA, de lo que en los 50 fue el ELA. Autonomia lingiiistica, desarrollo de la hispanidad, una apertura
a las corrientes europeistas... Pero Pedreira murio, no se le puede echar en cara que votara por Mufioz
Marin. El Partido Popular Democritico toma mucho de ellos, por lo menos Mufioz Marin, que era
amigo directo de muchos de ellos.

LA GRAN MIGRACION PUERTORIQUENA HACIA LOS ESTADOS UNIDOS Y LA FIRMA DEL ELA

ENDIKA BASANEZ. El fracaso de la operacién Manos a la Obra impulsada por el gobierno de los
Estados Unidos en la Isla, fundamentalmente agricola, conllevo el éxodo masivo a principios de la
segunda mitad del siglo XX con la gran migracion puertorriquena entre la que se desplazaron a Nueva
York y a otras ciudades estadounidenses un gran nimero de intelectuales boricuas, dando asi lugar a
una produccion literaria de migrantes en la que estos se encargaron de reflejar sus experiencias al
otro lado del estrecho de la Florida como José Luis Gonzélez o Pedro Juan Soto, englobados bajo la
generacion del 40. A pesar de la firma del ELA en 1952 y aunque dichos autores se hallaran en Nueva
York y por lo tanto en su propio pais, reflejan la discriminacion y la marginalidad sufrida por
pertenecer a la etnia hispana y tener acento espafiol en su diccion inglesa. ;jSupuso por tanto el ELA
una utopia politica en lugar de un nexo de unién entre los islefios y el pueblo anglo-estadounidense?

FERNANDO FELIU. Fue una estrategia politica. EI ELA fue una estrategia politica de Munoz
Marin para sentar las bases de una relacion pseudo-colonial con un grado de autonomia limitado,
como por ejemplo el inglés, que no es idioma oficial, y si lo es nunca ha sido oficial real; se habla
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espaiiol, pero la aduana, la moneda, el control de fronteras lo tiene EE.UU. O sea que el ELA fue una
especie de concrecion de una especie de alianza mutua entre Puerto Rico y EE.UU. que Mufioz Marin
se invento y que nos llevo a un callejon sin salida. Porque es un Estado Libre Asociado, ELA, que es
totalmente contradictorio. Si es libre no es estado, si es estado no es libre, si es libre no es asociado, si
es asociado no es estado. Como quiera que lo mires es una total contradiccion. Lo que si provoco fue
la migracion masiva durante la década del 40 que llevo a muchos campesinos a migrar a la ciudad,
sobre todo de migrar a barrios, arrabales, caserios, como La Perla en el Viejo San Juan, donde ocurri6
La carreta, y de ahi a Nueva York. Si: fue un éxodo tremendo, fueron miles. Entonces los autores
llamados del 40, 45 o 50 -otra vez el problema generacional-, vivieron esa circunstancia
directamente, es decir, porque ellos son el grupo que, a diferencia de los del 30, fueron militares,
sirvieron en el ejército. Pedro Juan en la II Guerra Mundial, Emilio Diaz Valcarcel en Corea. Pedro
Juan estudio literatura en Nueva York. O sea que es una generacion, un grupo de escritores con un
perfil un poco distinto al de la del 30. Son escritores mds bien urbanos, ellos ampliaron ¢l mapa
literario puertorriqueno hasta Nueva York, o sea con ellos entra el tema de la inmigracion, entre el
tema del puertorriquefio en EE.UU. y se le da un nuevo giro a la relacion colonial con Puerto Rico.
Bueno, un nuevo giro literario porque aparece entonces el personaje desubicado, desarraigado, que
no necesariamente tiene nostalgia del pasado puertorriquefio sino que tiene una incertidumbre de
“como cono voy a vivir en Nueva York™. O sea que es una generacion bastante distinta, predomina
ademds el cuento. Es una generacion que consolida el cuento como arte. Habia cuentistas en el 30,
estaba Frau y Gustavo Graid también, pero realmente la generacion del 40 es la generacion que
consolida las bases del cuento: Spiks, £n una ciudad lUamada San Juan, Nueva York y otras
desgracias... Diaz Valcdrcel, José Luis Gonzdlez, René Marqués, Pedro Juan Soto, los cuatro fueron
cuentistas. Es una generacion de prosa realmente y es una generacion que, resiente mas que la del 30
el ELA, porque resiente ese colonialismo descarado que la del 30, cuando se publican los textos a los
del 30, no se habia llegado a ese momento. Ya en el 50, cuando publican los del 40 o 45, ya se ven las
consecuencias de la relacion politica con EE.UU., ya se ve la inmigraciéon masiva, se ve la ruina
economica, se ve la presion, el racismo, se ve la persecucion hacia los independentistas, la
manipulacion de la informacion, esas campanas de descrédito hacia muchos de ellos. O sea que si, fue

una generacion muy distinta.

ENDIKA BASANEZ. Si puerto Rico mantiene el estatus de ELA y la ciudadania norteamericana
(por qué cree usted que en los Estados Unidos continentales los autores desplazados sufrieron
marginalidad si se trata teéricamente de individuos norteamericanos pertenecientes a una misma
nacion? Y, precisamente, jcomo cree que afecto la firma del ELA en la produccion literaria en la
generacion del 40?

FERNANDO FELIU. Porque fue la concrecion de esa relacion colonial. Para ellos fue la
concrecion de, una vez ya se firmara el ELA, no habia vuelta atras: ya estdbamos metidos en este barco
hasta que nos hundamos. Para ellos fue una fecha clave en su biografia porque la mayoria pertenecen a
una ideologia bastante liberal, de izquierdas, incluso Pedro Juan soto y José Luis Gonzélez... este, por
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cierto, marxista declarado se fue que vivir a México y muri6 en Puerto Rico -vino a Puerto Rico
algunas veces, pero se consideraba mexicano practicamente-. O sea que el exilio y lo politico lo
vivieron de una forma mucho mds intensa que los del 30, a pesar de que los treintistas habia
independentistas, como Luis Pares Matos, pero el tema politico en ellos fue mucho mas patente
porque era una realidad inmediata que lo los llevaba a ello, y por supuesto Nueva York, Nueva York
de nuevo. El mapa literario puertorriquefio ya se amplia a Nueva York, ya la ruta queda completa. Za
carreta marca muy bien eso independientemente que el final sea... En fin, La carreta 1o marca
excepcionalmente bien. Pero es una generacion en la que el inglés aparece como aspecto literario, el
idioma inglés, las palabras en inglés, expresiones en inglés, nombres de calles en inglés... el inglés
aparece ya como parte de la cultura puertorriquena y la mezcla, el mal llamado spanglish, ese viraje de
uno a otro, de un idioma a otro. En ese sentido, creo que la generacion del 40 fue radicalmente
distinta a la del 30, incluso aventuraron con temas como la homosexualidad, como el cuento al asedio
de Emilio Diaz Valcdrcel, temas como el loco de la guerra, el veterano de la guerra de Corea, los
efectos de la guerra psicologicos y fisicos, los tres tocas en ese tema: José Luis Gonzalez y Pedro Juan
y también Emilio Diaz Valcarcel. “Napalm” es un cuento basado precisamente en los estragos
psicoldgicos que causaba esa guerra quimica. Y el puertorriquefio como carne de caiion, por

supuesto.

ENDIKA BASANEZ. ;Cree usted que en la obra de la generacion del 40 existe una ideologia a
favor de la independencia de Puerto Rico implicita en sus relatos y el conjunto de su obra por
extension?

FERNANDO FELIU. Si, si, si, jTotalmente! Es un alegato muy anti-estadounidense. Acuérdate
también que ese grupo de escritores ve la bomba de Hiroshima. Ya no solamente EE.UU. como el
poder colonial que domina Puerto Rico sino ya, en un contexto mucho més amplio, EE.UU. como el
gran dictador del siglo XX. Es decir, la bomba de Hiroshima, colocar a Trujillo, colocar a Batista,
luego en el 70 colocar a Pinochet, etcétera... Esos son los casos mds conocidos, pero hay decenas de
otros casos. Ya en el 40 y en el 50 es obvio que EE.UU. ya tiene complejo de policia del mundo en el
mal sentido de la palabra. Acuérdate de las campaiias de McArthy contra el comité de actividades anti-
americana, esta gente reacciona a EE.UU. no solamente como poder colonial que oprime Puerto Rico
sino, en un sentido mucho més amplio, como un poder invasor en Cuba, en Puerto Rico, en
Guatemala, en Nicaragua... Dios santo, los Chamorro, los Somos los pusieron EE.UU. Es una
generacion ya que tiene un sentido mds universalista, ya el jibaro deja de ser tema, ya entonces hay
otro tipo de dindmica, es en la ciudad. Hay una marcada influencia de Hemingway, de John Dospasos
incluso también del existencialismo de Sartre y de Camus, la frialdad del anonimato en una ciudad en
la cual todos somos an6nimos. La escritura rescata el anonimato, le da voz al marginado... Este es el
caso, sin duda, de Pedro Juan Soto en Spéks.
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ENDIKA BASANEZ. La generacion del 40 es atin recordada por los hispanistas como un grupo de
autores que renovo la cuentistica puertorriquefia. jCudles cree que fueron las mayores influencias
que dichos autores recibieron para dar lugar a dicha renovacion? ;Cree que su desplazamiento a los
EE.UU. y a Europa fue clave para el proceso de renovacion literaria en la su génesis?

FERNANDO FELIU. Si, bueno, son varias preguntas en una. Vamos por partes. Autores que
influyeron, que marcaron esta generacion, como ya dije -John Dospasos, Hemingway y Faulkner, los
tres estadounidenses jno? ;Por qué? Porque los tres, sobre todo Dospasos, tienen Nueva York como
tema privilegiado, pero inevitablemente estos son escritores cultos, muy cultos. Son gente que
conoce la literatura espafiola, que han leido literatura inglesa, que conocen el caso de René Marqués,
de Terency Williams, de Eugene O’Neill. En el caso de los cuentistas, que son todos de los que te
coment¢ antes, pero también por ahi los espafioles cldsicos. no se puede saltar £/ Quijoze asi como
que... las influencias son los de siempre, los novelistas de siempre, del XIX y parte del XX, mds los
existencialistas franceses y también, por qué no, los propios puertorriqueiios que ya hay una tradicion
precedente. O sea, Laguerre, Pedreira, que reaccionan en contra o favor es otra cosa, pero la
influencia estd ahi. No sé hasta qué punto, Cela, seria interesante ver, Pascual Duarte, ... Si hay
conexiones entre la novela /iguraciones en el mes de marzo de Emilio Diaz Valcarcel y 7zempo de

stlencio, una de las mejores novelas espaiiolas de la segunda mitad del siglo XX.

FALOCENTRISMO EN EL. CANON LITERARIO PUERTORRIQUENO Y LA PROTESTA DE LAS MINORIAS

ENDIKA BASANEZ. Anecdoticamente ni en la generacion del 30 ni en la del 40 aparece ninguna
figura femenina; no obstante, si analizamos la historia de la literatura puertorriquefia encontramos
figuras como Julia de Burgos, quien fuera pionera en su obra artistica en la introduccion de temas
feministas avant la lettre para la sociedad puertorriquena sincrénica y que ha vivido obviada por gran
parte de la critica literaria excluyéndola de toda generacion. jPor qué cree que las generaciones de
escritores puertorriquenos han sido establecidas de forma falocéntrica?

FERNANDO FELIU. Buena pregunta y dificil de contestar. Yo creo que la misma respuesta es la
misma pregunta. Se han escrito falocéntricamente, ahora ;jpor qué? Porque son asi y también por
otras razones. Muchas de las obras de Juliay Clara Lair, etcétera, y, sobre todo, Marina Arzola -que es
una de mis favoritas-, han sido publicadas, pero tampoco han llamado la atencion de la critica, no
mucho al menos. [...] Es una literatura muy machista, muy paternalista que ha relegado a las escritoras
a un segundo plano desde el siglo XIX. O sea que en ese sentido si, la incorporacion de ellas al canon
suele ser problemdtica y minima, jpor qué minima? Porque se conoce de Julia de Burgos lo de
siempre, “Rio grande de Loiza”, “Juliay yo™... poemas asi. Sin embargo, para mi lo mejor de Julia es
su dltimo libro, £/ mar y yo, que es el mas profundo, es el que menos se conoce. No es que no se
conozca, es el que menos se le vincula a ella, se le vincula con lo erético, con el tema del rio, lo
erotico, la sexualidad... en la década del 30 y también el perfil de Julia de Burgos no encajaba con el
perfil del intelectual. Esta es una mujer pobre, nace en Carolina, practicamente iba descalza a la
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Universidad, consiguié estudiar en la Iupi, en la Facultad de educacion. pero no fue profesora del
Departamento de Estudios Hispanicos. Estuvo un poco ajena a los centros de poder cultural. Fue una
figura marginal también por eso. Si hubiera dado clase de Estudios Hispanicos otro hubiera sido el

cuento...

ENDIKA BASANEZ. No obstante, su figura actualmente se la recuerda un poco como el inicio y el
ocaso de la cultura puertorriquena porque practicamente nace cuando aun no se habia firmado la ley
Foraker y ella muere un afio después de que se firma el ELA con lo cual actia como cierto totem de la

cultura puertorriquena su figura y su biografia, ;jno cree?

FERNANDO FELIU. Ella lo simboliza en gran parte, vive ese afincamiento al colonialismo
mediante leyes jno? La ley Foraker, particularmente, si. Luego en la década del 20, la
americanizacion, la década del 30, ya en Nueva York -que clla tiene poemas en Nueva York-.
Recuerdo que su biografia es tan triste que incluso, después de muerta, hubo que cortar el caddver
para que cupiera en el ataid porque ella era una mujer alta, media casi uno ochentayalgo. No cabia en
el ataid, hubo que cortarle las piernas y meterlo todo junto. Y asi lleg6 aqui, mutilada.

ENDIKA BASANEZ. Las protestas a favor de los derechos de las minorias étnicas y sexuales
generadas en EE.UU. durante la década de 1960 dieron paso a la reivindicacion de la diversidad
étnica, racial y cultural de la sociedad estadounidense, ciertamente heterogénea. Segun el profesor de
la universidad de Nashville William Luis en su Hispanic Caribbean Literature written in the United
States dichas protestas resultaron ser un factor clave para la consolidacion de la literatura
hispanocaribena escrita en los EE.UU. ;Como cree usted que afectaron dichas protestas para la
génesis literaria boricua diasporica?

FERNANDO FELIU. Las protestas en la década de los 60 fueron mundiales, en Puerto Rico
también hubo, en el 71 hubo una huelga estudiantil enorme, incluso hubo un muerto. Pero sobre
todo los puertorriquefios mientras estudian en el extranjero viven esas protestas. Por ejemplo, las
hermanas Lopez-Baralt, Mercedes y Luce, vivieron el Madrid del dltimo franquismo, vieron las cargas
de la policia, eso me lo ha dicho Mercedes [Lopez-Baralt], Luis Rafael Sanchez también. Por otro
lado, los que estuvieron en Nueva York pues también fueron parte de ese 68, o sea que si, fueron
parte de €1, inevitablemente influyeron. En qué medida influyeron ahora mismo no lo puedo precisar,
pero si influyeron porque ellos fueron gran parte de ese movimiento en gran medida, aunque tal vez el
68 les pillo ya con 40 anos, no con 20, pero lo vieron desde una posicion mas racional, mds
académica, eso no quita que simpatizaran con ella.

ENDIKA BASANEZ. La gran generacion de autores de ascendencia puertorriquena nacidos en
Nueva York, asi como en otros estados -fundamentalmente de la costa este- dio paso en la segunda
mitad del siglo XX a la aparicion del grupo étnico-intelectual conocido como nuyorican o neorican.
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;Considera que su produccion pertenece a la historia de la literatura puertorriquefia o la ve mas
proxima por el uso hegemonico del inglés en sus textos y sus materiales narrativos a la historia de la
literatura anglo-estadounidense?

FERNANDO FELIU. Yo la veo més proxima a la literatura puertorriquena, es literatura
puertorriquefia con los nuyoricans, con esa poesia, esa literatura escrita en Nueva York ocurre un
poco con la literatura escrita por los republicanos en el exilio... jdonde la colocas? Es una vertiente
de, es parte de, es simultdnea a... jcomo la colocas? Son literaturas que rompen un poco,
precisamente por la complejidad de su produccion, desde donde se escribe, hacia quién se dirige...
Plantean un problema de limites territoriales porque no se pueden circunscribir totalmente a la
generacion del 30 porque tienen rasgos que no encajan con el 30 para nada, pero tampoco encajan
con John Dospasos aunque si se podria incorporar, [...] Son muchos de ellos escritores bisagra, que
pueden incorporarse en mas de una tradicion: en la literatura puertorriqueia, en la estadounidense o,
mds particularmente, en la estadounidense femenina. Santa Maria Esteve, Nicolds Amor, pero
también estd por asi Sandra Cisneros, que es chicana, pero coincide temporalmente el mismo
desarrollo en la década del 70. O sea que si, yo creo que son textos de muy dificil clasificacion, pero,
de igual modo, creo que es literatura puertorriquena. Si es respuesta si o no: si. Yo creo que es
literatura puertorriquena. Que se pueda incorporar como literatura estadounidense es otra cosa. De
la misma manera los textos del exilio. £/ contemplado de Pedro Salinas, por ejemplo, es un texto que
se escribe mirando al mar en el 42 o 43 jestd escrita en Puerto Rico? Si. ;jEl objeto es
puertorriquefio? Si. jEs literatura puertorriquefia? Hasta cierto punto, si, aunque esté escrita por un
espafiol; en el caso de La Murieca, de Dulate Sanjurjo, es puertorriquea sin embargo la novela no
dice absolutamente nada, la palabra Puerto Rico ni aparece en la novela, jes literatura
puertorriquefia? Si por la autora, pero no por el contenido. O sea que es sumamente dificil de

categorizar.

ENDIKA BASANEZ. ;Cree que la produccion neorricana afectd de alguna manera a los autores
islenos? ;Se interesaron estos por la génesis diaspdrica estableciendo asi una retroalimentacion entre
laislaylos EE.UU. continentales?

FERNANDO FELIU. Si porque ya hoy, en 2016, desde hace afios hay una tradicién literaria
puertorriquefia en Nueva York. Mi tio fue parte de esa tradicion, Alfredo Matilla. La primera
antologia de poesia nuyorican la compil6, en parte, él mismo, o sea que si. Y esa gente, esos autores,
como Victor Hernandez Cruz marcaron e influyeron directamente sobre todo a un tipo de poesia
joven como, por ejemplo, Guillermo Rebollo Gil, que incorporan la oralidad callejera, el tono
desfachatado y ese apego por el ritmo musical. O sea que si, esa generacion, ese grupo de los 70, de
los 80)... Si. Piri Thomas también marcé un hito, aunque no solo en EE.UU., aqui también. En efecto,
la poesia puertorriqueia en Nueva York ha influido directamente en muchos poetas jovenes, cuando
digo jovenes me refiero a treinta y pico, cuarenta afios maximo. Dicho, ademas, por uno de ellos,
Guillermo Rebollo Gil: yo le entrevisté y €l lo reconoci6. Reconocio que Alfredo Matilla, mi tio, ha
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marcado su obra profundamente porque ¢l estudi6, Guillermo Rebollo Gil, con mi primo, con el hijo
de Alfredo Matilla, y a través de mi primo €l conocid la obra de estos puertorriquefios en Nueva Yorky
se adentrd en ese mundo y él o rescatay lo incorpora.

EL BOOM DE LA LITERATURA HISPANOAMERICANA EN PUERTO RICO Y LA SITUACION CULTURAL
ACTUAL

ENDIKA BASANEZ. ;Como afecto el boom de la literatura latinoamericana de la década de 1960
a la literatura puertorriquefia y, de manera mas precisa, a la produccion puertorriqueiia de la
didspora?

FERNANDO FELIU. La hizo mds compleja, la complejizé porque la década del 60, Garcia
Miérquez, Vargas Llosa, Donoso, Cabrera Infante y Fuentes, los més conocidos, fueron muy
experimentales. Jugaban con planos temporales y espaciales, desdoblamiento de narradores, se usaba
mas de un narrador, incluso se usaba un narrador en segunda persona, el zz, o que es una pequena
obra de arte. O sea que se hizo mas compleja la literatura, se complejizo notablemente. Y prueba de
ello es La guaracha macho Camacho: una novela muy intelectual en un sentido, es una novela muy
compleja que tiene una estructura muy sofisticada y muy compleja [...]. Entonces ahi entré, al menos
fue muy importante, ¢l papel de las librerias que difundieron esta literatura, como por ejemplo La
tertulia. [...] Aqui en Puerto Rico librerias como La tertulia difundieron ese boom de los 60, esos
textos, y no solo textos ya tan nominales, la narrativa, sino ya textos de critica cultural, como por
ejemplo Para leer el pato Donald. Textos que ya incorporaban el andlisis de la cultura popular. Esos
textos de esa complejidad, esa critica cultural ya se ventilaba, ya corria por aqui. Y, por supuesto, lo
obvio: han leido a Garcia Mdrquez... la influencia directa de la lectura no solamente de los
intelectuales sino la difusion porque ya eran textos que circulaban, no era nada dificil leer Cien anos
de soledad en Puerto Rico en aquella época, ni era dificil leer a Carlos Fuentes, la censura no llegaba a
tanto. Eran escritores que muchos se conocian, habian compartido congresos, no es que fueran
amigos, pero se conocian... entonces el mundo era ancho y ajeno, pero no tanto.

ENDIKA BASANEZ. Mientras en la produccion exddica existe un claro predominio del inglés, en
la Isla la lengua hegemonica de los textos artisticos es y ha sido el espanol. ;Cree que el uso de la
legua espafiola implica un compromiso politico de los autores boricuas islefios que se resisten a la
trasculturalizacion anglo-estadounidense?

FERNANDO FELIU. En gran medida si, pero mas importante que eso es la dptica desde la que se
utiliza el espafiol porque también Laguerre usaba el espanol y no encaja en ese proceso de
transculturalizacion. Sin embargo, Luis Rafael Sdnchez usa el espaiol, pero en La guagua aérea
incorpora el inglés. Se usa el espanol como defensa del idioma nuestro, puertorriqueiio, el castellano,
pero no se utiliza necesariamente para reivindicar una hispanidad pretoriana, como en la generacion
del 30. Se usa como afirmacion de resistencia, pero sin llegar al extremo de caer en el purismo. Ya se
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dan por sentada expresiones tomadas del inglés: parking, ketchup... hace mucho tiempo se dan por
sentadas y son parte del idioma, y no digo del puertorriqueno, son parte del espanol, en general. En
ese sentido, los puertorriqueos somos un poco avant la lettre, la contaminacion o incorporacion de
préstamos lingiiisticos del inglés -que yo veo mucho en otros lugares como en Madrid, de hecho cada
vez lo veo mds en Madrid cuando voy-, aqui eso ya existia desde hace mas de un siglo. Como te digo
no es que se use el espafiol, es la perspectiva desde la cual se usa, para mi es lo mds importante.
Porque todos sabemos hablar espaiol, pero la dptica es muy distinta: la de Laguerre es muy distinta
de la de Jos¢ Luis Gonzdlez y la de José Luis Gonzdlez es distinta a la de Luis Rafael Sanchez, por

ejemplo.

ENDIKA BASANEZ. Pero en el caso de Spiks tenemos una oralidad tipicamente puertorriquena,
quiza en ese caso es mas explicito la reivindicacion identitaria del habla del jibaro, el campesino que
abandona su tierra para dirigirse a San Juan y de alli a Nueva York...

FERNANDO FELIU. Si, claro. Sin olvidarse que Spé:s también incorpora frases en inglés porque
los personajes estan en EE,UU., o sea que tienen que... seria anacrénico, impensable que Pedro Juan
escribiera Spiks sin incorporar algiin termino en inglés, alguna frase, alguna oracion. Muy astuto
Pedro Juan incorpora esa modalidad del inglés porque ya es parte de los personajes, es parte de la vida
en Nueva York, ese cambio del espaiiol al inglés (y viceversa).

ENDIKA BASANEZ. La identidad puertorriqueiia resulta un aspecto ciertamente complicado de
andlisis ya que Puerto Rico es un pais latinoamericano bajo una situacion geopolitica particular con
los EE.UU. desde la guerra hispanoamericana de 1898. ;Cree que existe una identidad propia y
distintiva tipicamente puertorriquefa a pesar de que la Isla se halle bajo el estatus del ELA, ergo bajo
la influencia cultural de los EE.UU.? ;Y en este sentido, cudles serian en su parecer las caracteristicas
distintivas de la identidad boricua?

FERNANDO FELIU. Yo creo que si, yo creo que existe una identidad puertorriquena. Lo que
pasa es que es una identidad bastante diluida por otros factores. Es decir, no es una identidad que se
pueda considerar desde el punto de vista literario -la tradicion literaria puertorriquefia-, como la
argentina o cualquier otra, no es de siglos, es de 150 afios y para de contar. Pero si lo vemos asi
ninguna literatura en ninguna zona hispanoamericana tiene una identidad claramente asentada...
Ahora, sino lo vemos de ese punto de vista'y lo vemos por particularidades importantes, entonces, si.
Hay un acento puertorriqueio que no es el acento cubano, hay una idiosincrasia puertorriquefia que
no es la idiosincrasia argentina, bonacrense ;jno? La comida, la bebida, incluso la manera de
establecer relaciones sociales. Por ejemplo, en Puerto Rico, desgraciadamente, dependemos
demasiado del auto mientras que en Buenos Aires, en México, la transportacion publica es bastante
buena y eso da una apertura, un ritmo de vida muy distinto al que seguimos aqui porque esto se
organizo pensando en el auto, practicamente. La prueba la tienes que en el Viejo San Juan no entra,
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casi no se puede circular porque las calles nunca se hicieron pensando en automaviles grandes como
los de ahora y menos uno grande como el que adquiri para llevar a mis tres hijos. O sea que si, yo creo
que hay una cultura puertorriquefia, decir que no la hay seria una mentira. Uno piensa desde Espaiia o
desde Europa... uno piensa en Caribe y piensa en Cuba porque Cuba opaca al resto. México y
Argentinay Pert opacan también al resto de Hispanoamérica. Pero si, si trascendemos eso, estoy de
acuerdo.

ENDIKA BASANEZ. Textos como £n Nueva York y otras desgracias de José Luis Gonzédlez o
Spiks de Pedro Juan Soto resultan parlantes per se en cuanto al tratamiento recibido por el
puertorriquefio desplazado a Nueva York. ;Cudl es la difusion de estos textos entre la poblacion
islena? ;Cree que los sistemas educativos dedican el espacio oportuno para los escritores
puertorriquefios de la didspora?

FERNANDO FELIU. Lo dedican, si, pero muchas veces depende quién, si es la escuela privada o
es la escuela publica. Lo dedican, pero muchas veces son textos que, dependiendo del colegio no se
pueden incorporar porque hablan mal de EE.UU. o porque dicen cosio o porque hay un personaje
lésbico o un personaje que es gay. Hay una marginacion todavia y el problema de esos textos de la
didspora es el mismo problema de muchos otros textos, y es que hay una desidia para leer. Quiza en
un sentido se lee mas que antes porque se lee en la computadora, se lee en el iPhone... pero no se lee
necesariamente lo que se debe leer. O sea que yo creo que es el problema de todo que es que la gente
no lee, los que leen son una minoria. Una minoria que no sé si cada vez es mds o menos, mas grande o
mds pequena, pero se lee poco. A diferencia de otros paises como en Espana: en Madrid yo veo a la
gente leyendo en el metro, aqui no ves tanta gente leyendo en el pequeiio metro que tenemos, en el
tren urbano. Se lee menos aqui, se lee poco.

ENDIKA BASANEZ. Llegada la década de 1970 autoras puertorriqueiias como Lidia Vega o
Carmen Lugo Filippi dan lugar a un corpus textual centrado en materiales narrativos vinculados a la
mujer boricua hasta ahora ignorados por gran parte de los autores previos a dicha generacion en pro
de cuestiones politicas y la bisqueda de una identidad propia bajo el dominio estadounidense.
(Considera que dicha generacion resulté ser primordialmente feminista o el contenido de sus obras
resulta tan heterogéneo e implicitamente politico como la de sus antecesores?

FERNANDO FELIU. Si nos atenemos a las escritoras, Ana Lidia Vega, Carmen Lugo Filippi, la
mas conocida Rosario Ferré con su Papeles de Pandora, si nos atenemos a ellas: si, es una
generacion, es un grupo de escritoras que se distingue por recalcar aspectos de la condicion
femenina: el aislamiento, la marginacion, la sexualidad... por poner unos ejemplos. Ahora, no son
inicamente feministas, ese feminismo que proponen muchas veces esta vinculado a la politica, a una
denuncia social que muchas veces rebasa lo puertorriquefio. Ya se critica a los EE.UU., no por haber
tirado la ley Foraker sino por la bomba de Hiroshima o por la invasion o por la represion [...] Para
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cllas aislar en feminismo del contexto general amplio seria impensable y yo creo que lo hicieron muy
bien, porque yo creo que, aunque toquen lo puertorriqueiio, eso es parte también de una forma
global. De hecho, textos como Papeles de Pandora son textos sofisticados porque hay una marcada
influencia del boom, son textos que se nota una madurez, se nota un desarrollo, se nota una
conciencia de escritor y de escritora... En el 76 aparece La guaracha macho camacho y aparece
Papeles de Pandora y aparece la novela Bingo de Manuel Ramos Otero en Nueva York, un escritor
muy bueno y no tan conocido, precisamente, no por su homosexualidad, sino porque estaba fuera del

circuito mas directo de la Isla.

ENDIKA BASANEZ. Por dltimo, jhacia donde se dirige la literatura puertorriqueiia en la
actualidad? ;Cree que ha perdido el matiz politico y reivindicativo, en sus diversas causas, hacia un

enfoque mds comercial?

FERNANDO FELIU. En un sentido si, hay un enfoque mas comercial del cual la propia Rosario
Ferré cay6 en €l; La casa en la laguna 1a publicé en inglés, por ejemplo. También hay una literatura
que no es abiertamente politica pero si incluye el tema politico de la cotidianidad, pienso en La
belleza bruta de Francisco Font Acevedo, pienso en Mundo cruel de Negron. El tema politico esta
presente ahi pero ya son temas mds centrados, el tema politico estd presente implicitamente no
explicitamente, como anteriormente. No por censura ni por nada sino porque muchos se cansaron del
tema politico abiertamente como Pedro Cabilla lo ha dicho abiertamente que se harté de la identidad
que queria hacer literatura que no tuviera nada que ver con eso, entonces recurre a unos artilugios
bastante sofisticados como retomar la fabula o las historias tremendas o historias desalmadas. Por
ejemplo, Mayra Santos es una buena escritora, pero quiza publica a veces apresuradamente, comete
errores en algunos textos histdricos, graves errores. Hay una veta comercial y hay un vedetismo
intelectual del que le gusta figurar en television, en la radio, hay un cierto vedetismo ahi que a mi me

repatea un poco.
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