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RESUMEN: El presente articulo tiene como objetivo re-
construir la trayectoria de las escuchas y recepciones de
la cancion “El baile de los que sobran”, la tercera pista del
album “Pateando piedras”™ (1986) de la banda chilena Los
Prisioneros. Utilizando revision de bibliografia secundaria,
asi como también un analisis cuantitativo y cualitativo de
los comentarios delvideo musical de YouTube, se proponen
tres momentos de recepcion de esta cancion: el momento
de su lanzamiento en 1986, el periodo anterior al estallido
social chileno de 2019, y las recepciones posteriores al
estallido social. Del analisis de los datos se desprende que
la cancion se instald masiva y rapidamente en el repertorio
musical regional, despertando en las escuchas posteriores
sentimientos de nostalgia y mas bien receptiva (pasiva).
Sin embargo, en los estallidos sociales latinoamericanos,
particularmente en Chile, la cancion transita a una escu-
cha activa o performatica, siendo entonada y reproducida
en las protestas. Los resultados permiten concluir que la
recepcion de lamelodia no es univoca ni estatica, sino que
se despliegan diferentes pragmaticas de escucha (Hen-
nion) y se movilizan distintos imaginarios.

PALABRAS CLAVE: escucha musical; El baile de los que
sobran; Los Prisioneros; Estallido Social; Chile.

ABSTRACT: This article aims to reconstruct the trajec-
tory of the listening and reception of the song “El baile
de los que sobran”, the third track from the album “Pa-
teando piedras” (1986) by the chilean band Los Prisio-
neros. Using a review of secondary literature, as well as
quantitative and qualitative analysis of comments on the
music video on YouTube, three moments of reception of
this song are proposed: the moment of its release in 1986,
the period leading up to the Chilean Social Explosion of
2019, and the receptions following the Social Explosion.
The analysis of the data reveals that the song quickly and
massively became part of the regional musical repertoire,
evoking feelings of nostalgia and a more passive reception
in subsequent listenings. However, during Latin American
social uprisings, particularly in Chile, the song transitions
to an active or performative listening experience, being
sung and played during protests. The results lead to the
conclusion that the reception of the melody is neither
univocal nor static; instead, it involves different listening
pragmatics (Hennion) and mobilizes different imaginaries.

KEYWORDS: Musical Listening- El baile de los que sobran
- Los Prisioneros - Social Qutbreak - Chile.
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INTRODUCCION

En el contexto de Estallido Social iniciado en Chile en octubre de 2019, en conjunto
con la manifestacion y organizacién popular desplegada a lo largo del pais, las
personas desarrollaron también una serie de expresiones culturales y artisticas. Tal
vez lo mas evidente de estas expresiones fue el aumento de rayados, dibujos,
consignas y grafitis en las paredes, los cuales dieron a las ciudades una nueva
investidura (Le Bert & Soto, 2021; Revista Némesis, 2020). En conjunto con ello, se
levantaron también convocatorias literarias, obras de teatro, performances, y un
sinfin de propuestas simbdlicas que se hicieron parte de las movilizaciones sociales.
Por otro lado, tanto artistas como instituciones culturales acomodaron,
profundizaron y/o modificaron su estrategias de produccion simbélica para hacerse
parte de las demandas por mayor justicia social y dignidad (Barros, 2021; Peters,
2020).

Este “estallido cultural” no implicéd solamente la creacién de nuevas obras y
expresiones, sino que también reapropiaciones de productos culturales ya instalados,
pero que en el contexto de la movilizacién social adquieren sentidos renovados,
distintos y/u opuestos. Se observd, por ejemplo, cdmo las personas destruyeron o
intervinieron monumentos histdricos, como ejercicio de desmonumentalizaciéon
que abrid “como pocas veces una disputa ptiblica por la memoriay el relato histérico”
(Quezada & Alvarado, 2020).

En ese contexto, distintas melodias del cancionero popular chileno fueron
reinterpretadas y entonadas masivamente, incluso en el contexto mismo de
movilizaciones callejeras: entre ellas, “El derecho de vivir en paz” de Victor Jaray “El
baile de los que sobran” de Los Prisioneros son los casos mas emblematicos,
habilitando, segiin Fuentealba (2021), “modos de ser, sentir, pensar y proyectar,
apelando constantemente al cuerpo, al baile y al grito, en una comunién musical”
(71). De esta forma, y tal como sefiala el music6logo chileno Christian Spencer (2020),
la entonacidn colectiva de estas canciones se suma a nuevas melodias de caracter
politico que nacen al calor de las movilizaciones sociales de octubre de 2019, creando
asi un nuevo “cancionero popular” que genera un “ejercicio de recuperacion de
memoria sonora que conecta el repertorio actual con el de las décadas pasadas,
mostrando la continuidad de la cancién protesta en Chile y su diversificacion en
muchos estilos y agrupaciones instrumentales” (Spencer, 2020: 40).

Este articulo propone un andlisis desde la sociologia de la musica a una de estas
canciones: “El baile de los que sobran”, de Los Prisioneros. Si bien trabajos anteriores
han referido parcialmente a esta melodia en funciéon de su importante carga
simbdlica, tanto para las juventudes del Chile dictatorial, como también para las
“nuevas” juventudes del Estallido Social (Albornoz, 2020), el presente escrito analiza
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las distintas recepciones y escuchas que la cancion ha tenido a lo largo de Ia historia
nacional.

SOCIOLOGIA DE LA MUSICA

Los estudios y aproximaciones a los vinculos entre sociedad y musica, aunque no
preponderantes dentro de la sociologia, no son recientes. Podemos encontrar ya en
los fundadores del pensamiento social como Max Weber, Georg Simmel o Theodor
Adorno escritos acerca del papel de la musica en la sociedad, desde principios del
siglo XX (Hormigos, 2012). Desde una vision mads cercana al estructuralismo y
determinismo, en la sociologia de la musica “el interés por el producto musical en si
se pierde, cobrando, en su lugar, especial relevancia el analisis de los aspectos
dindmicos de la cultura que influyen en la composicién musical” (Hormigos, 20712:
76-77). Desde esta perspectiva, las musicas son variables dependientes del campo
social y cultural.

Sin embargo, en las tltimas décadas, de la mano del giro cultural en sociologia y
los estudios culturales (del Val, 2022), la obra y la practica musical han dejado de ser
entendidas como entes pasivos y determinados por lo social, para ser formas activas
y productivas de la vida colectiva. Un ejemplo de este giro es presentado por Tia
DeNora en su libro Music in Everyday Life (2004), en donde “la musica estd en una
relaciéon dindmica con la vida social, ayudando a invocar, estabilizar y cambiar los
parametros de la agencia, colectiva e individual” (20). La musicologia, y
particularmente la nueva musicologia, ha aportado a este desarrollo integrando
miradas trans y multidisciplinares que deslocalizan el foco de lo puramente musical
para explorar y analizar los elementos que circunscriben a las musicas, como las
practicas sociales, los contextos culturales e imaginarios (Musri, 1999; Otaola, 2015;
Gonzalez, 20715).

En este ambito, proponiendo una sociologia pragmatica del gusto musical, son
plausibles también las propuestas de Antoine Hennion, en donde “el objetivo radica
en prestar una atencion especial a los gestos, a los objetos, a los medios, a los
dispositivos, a las relaciones incluidas en un juego o una escucha que no se limitan a
la realizacion de un gusto «que ya estaba ahi», sino que se redefinen en el proceso de
la accién para ofrecer un resultado en parte incierto” (2010: 26). De esta forma, la
recepcion y el gusto musical en Hennion se alejan de una homologia a la estructura
social (como propondria Pierre Bourdieu), pero también se distancian de un
entendimiento de la obra musical y artistica como origen tinico de las disposiciones
receptivas y de escucha. Como indica Garcia (2017), “resulta impertinente
preguntarnos por el sentido o conocimiento que la musica genera ‘por ella misma’,
siendo que convenimos en que ésta significa Unicamente a partir de contextos
especificos” (22).
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Desde el campo de la grabacion y la labor del sonidista, William Moylan (2007,
2020) reconoce que la escucha estd mediada por las experiencias vitales y puede
variar entre distintas personas, grupos y culturas, agregando que “el sonidista no
debe subestimar o devaluar al oyente” (2020: 80). Por otro lado, desde las ciencias
sociales, humanidades y la etnomusicologia en particular, los estudios sobre la
musica han abierto un nuevo campo de interés hacia la auralidad (Garcia, 2015;
Bieletto, 2019; Alegre y Garcia, 2020), reconociendo la existencia, por ejemplo, de
“regimenes aurales”, entendidos por Natalia Bieletto (2019) como:

estructuras culturales y sociopoliticas que predisponen a las personas a determinadas
reacciones para ciertos sonidos, moldean las formas de percepcién y determinan las
categorias de clasificacion sonora, al tiempo que distribuyen dichas categorias de
manera diferencial. También contribuyen a moldear las practicas de escucha que se
inducen de forma mayoritaria (118).

Aproximarse a la escucha y recepcién musical implica asumir que la relaciéon musica-
sociedad no es univoca, ni menos absoluta. Las formas de escuchay recepcion de una
melodia varian en distintos niveles: en cuanto a los dispositivos tecnoldgicos
utilizados en distintas épocas (radios, internet, MP3, mtsica en vivo), en relacion con
los niveles de sociabilidad con que se escucha la melodia (colectiva o
individualmente), y también en cuanto a los imaginarios y representaciones que una
cancion puede generar en distintos momentos histdricos. Si para Castoriadis los
imaginarios sociales son tanto instituidos como instituyentes de lo social
(Castoriadis 1983, Baeza 2022), en un mismo sentido ocurre para las mdasicas y las
practicas musicales: estas se construyen desde lo ya instituido, y al mismo tiempo
alimentan nuevas instituciones.

MUSICA Y MOVIMIENTO SOCIAL

Esta relacién imbricada -no conflacionista - entre musica y sociedad se evidencia en
contextos de movilizacién social. En épocas de agitacién popular, como los afos
sesenta del siglo XX o el pasado octubre de 2019 en Chile, las practicas musicales no
actuaron solamente como un “teléon de fondo” o una “banda sonora” de las
transformaciones politicas y sociales. La musica acttia también como herramienta de
transformacién, “ayudando a reconstituir las estructuras de sentimientos, los
cddigos cognitivos, y las disposiciones colectivas a la accion” (Eyerman & Jamison,
1998: 173).

Hablando particularmente de las movilizaciones acontecidas en Chile durante los
ultimos afios, las cuales tuvieron su punto dlgido en octubre de 2019, Arturo Figueroa
(2021) muestra cdmo un amplio repertorio de canciones y grupos independientes
(indie) desde 2005 y 2018, expresaban ya un descontento identitario de las
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juventudes, a través de la comunicacion de lo politico, y por tanto, reafirmando la
idea de que “lo cultural también participa de lo politico” (Figueroa, 2021: 42), y no es
solo un reflejo de aquello. En definitiva, las escuchas y recepciones musicales no son
Unicamente contemplativas, sino que motivan igualmente un proceso reflexivo en
las mentes y cuerpos individuales y sociales. Tampoco corresponde asumir que la
obra musical acttia de forma directa en los sentidos personales y colectivos, bajo la
idea de “adoctrinamiento”. Esto porque los discursos culturales de la musica, al ser
escuchados y recibidos, se integran en un complejo entramado de otras disposiciones
culturales de los individuos y las sociedades, que varian entre ellos y también a lo
largo de la historia.

Retomamos asi la problematica planteada al comienzo, acerca de la cancion “El
baile de los que sobran” de Los Prisioneros. Ya se destacaba que dicha melodia fue
parte de los repertorios reapropiados por la ciudadania en el Estallido Social de 2019
(Albornoz, 2020; Fuentealba, 2021). Sin embargo ;cémo una cancién producida el
afno 1986 adquiere tanta potencia colectiva luego de 30 afos? ;Qué sentidos genero
en su origen y como estos se mantienen o transformar a lo largo del tiempo? Para
responder a estas interrogantes, se propone a continuaciéon un andlisis de las
recepciones y escuchas que la cancion ha tenido desde su creacion hasta la
actualidad. En vista de los antecedentes tedricos presentados, se sostiene la hipdtesis
de que la melodia “El baile de los que sobran” ha tenido distintas recepciones y
escuchas a lo largo de la historia, modificindose las formas, acciones, tecnologias, y
los imaginarios generados a nivel social e individual.

METODOLOGIA

La pregunta de investigacién que guia este trabajo es ;Cémo han sido las escuchas 'y
recepciones de la cancién “El baile de los que sobran” de Los Prisioneros, a lo largo
de su historia? Se proponen tres momentos de analisis: el momento de su
lanzamiento en 1986, el tiempo antes del 18 de octubre de 2019, y el contexto
posterior al 18 de octubre de 2019. Para el primer momento, se pretende acceder a las
recepciones y escuchas de la cancidn a través del andlisis de fuentes secundarias,
principalmente revistas musicales de la época, documentos y libros sobre la banda.

Para el segundo y tercer momento, se proyecta un andlisis mixto (cuantitativo y
cualitativo) de los comentarios realizados en YouTube al video musical de la
cancion'. Para acceder a dichos comentarios, se utilizé la herramienta online

" El estudio de los comentarios en YouTube ha alcanzado notoriedad en el &mbito de las ciencias sociales y los
estudios culturales, sobre todo cuando se quiere acceder a las interacciones virtuales de las personas frente a
algiin fenémeno sociocultural atingente. Catherine Héau (2010) utiliza los comentarios de YouTube para
entender los discursos que los narcocorridos detonan en el espacio de intercomunicacién en internet. Por otro
lado, Lidia Garcia (2013) realiza un andlisis cuantitativo de los comentarios de cuatro videos de YouTube sobre
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YouTube Data Tools, la cual permite extraer los comentarios de un video alojado en
internet. Si bien el video seleccionado para el analisis no corresponde al video oficial
del canal de Los Prisioneros, si es el video mds antiguo, ademas de ser el que tiene
mas reproducciones y comentarios. Por tanto, la seleccién de este video permite
acceder a un rango temporal mayor de recepcionesy escuchas de la cancién, asi como
también a mas comentarios. Particularmente para el andlisis cualitativo, se
construyeron dos “nubes de palabras” (pre-estallido y post-estallido), utilizando
herramientas de mineria de texto (text mining) a través del software estadistico R.
Posterior a ello, se profundizé en el abordaje cualitativo realizando un andlisis desde
la teoria fundamentada (ground theory) de los Too comentarios con mas likes en cada
uno de los dos momentos. La teoria fundamentada se sustenta en un trabajo
inductivo, es decir, desde la codificacion de los relatos o expresiones (en este caso,
comentarios), se realizan luego agrupaciones, las cuales van generando categorias
que permiten elaborar una “teoria” o abstraccién.

RESULTADOS

El baile de los que sobran: origenes de la cancion y escuchas iniciales

La cancién “El baile de los que sobran” es parte del segundo disco del grupo Los
Prisioneros, Pateando Piedras. El disco fue lanzado el 15 de septiembre de 1980,
momento en el que Chile transitaba los dltimos afios de la Dictadura Civico Militar,
instaurada en 1973. Para el afio 1986, el contexto nacional se encontraba tensionado
por el despliegue de las Jornadas Nacionales de Protesta (Bravo, 2012), herramientas
de movilizacién social que sirvieron como forma de resistencia a las
transformaciones econdmicas y represiones policiales de la Dictadura Militar. Ocho
dias antes del lanzamiento del album, el 8 de septiembre de 1980, el Frente Patridtico
Manuel Rodriguez (FPMR) realizé el “fallido” atentado a la caravana vehicular que
transportaba al dictador Augusto Pinochet, en el sector del Cajon del Maipo.

Sin embargo, luego de 1987, las protestas bajaron en intensidad y frecuencia, se
decret6 el dltimo toque de queda en enero del mismo afio, y se impuso “la légica
pragmatica de la negociacion con el régimen dentro de su institucionalidad juridica”
(Bravo, 2012: 109). El pueblo que protagonizé las protestas pasé a “sobrar” en este
paco transicional, siguiendo la metafora de la cancién de Los Prisioneros. Como
destaca Manuel Canales, en una reciente publicacion en donde interpreta el Estallido
Social chileno: “Sobrar no es un destino, es apenas un modo de nombrar el no-
destino y bailarlo” (Canales, 2022: 58-59).

el fendmeno #YoSoy132, profundizando en la discusién generada en torno a este movimiento social mexicano
gue buscaba democratizar los medios de comunicacidn, la educacidn y la economia.
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El disco Pateando Piedras (1986) marca un hito gravitante en la carrera de la banda,
en varios sentidos. Siendo su segundo disco, las letras fueron creadas en giras del
grupo por la carretera del sur de Chile, y el disco fue hecho luego del contrato de Los
Prisioneros con el sello EMI (Osses, 2002). Lo anterior les permitié un salto en
términos de las tecnologias disponibles para la creacién, pasando del “pequefio
estudio de 8 pistas de Pancho Straub, a la por entonces modernisima consola de 24
pistas del Estudio A, propiedad de Caco Lyon en Bellavista” (Osses, 2002: 159). La
utilizacion de samples y sonidos computarizados es también un sello que distingue
a Pateando Piedras de su disco anterior, La voz de los 80 (1984): “Jorge era experto en
el manejo de las secuencias, las cuales dominaron integramente el album con el fin
de dar con el sonido mas tecno que ya brotaba especialmente en Jorge y Miguel”
(Stock, 1999: 116).

La recepcién del disco también fue mas dinimica y numerosa, en comparacion al
primer album. Como sefiala Carlos Fonseca, en el libro de Julio Osses sobre la
historia de Los Prisioneros: “Creo que todo el pais estaba preocupado de que Los
Prisioneros sacaban un nuevo disco. Estaban todos los medios, todos interesados”
(2002: 31). El disco fue un éxito de ventas, y con él Los Prisioneros “se despidieron
para siempre de la marginalidad para ser un sucesos de masas” (Stock, 1999: 118). Para
el lanzamiento oficial, la banda lleno dos veces el Estadio Chile, lo que refleja la
masividad que habia alcanzado el grupo, asi como también una de las formas
preponderantes para la escucha y recepcién musical a finales de los afios ochenta: los
conciertos en vivo.

En particular, la cancion “El baile de los que sobran” ocupa un lugar simbélico en
el disco. Fue la ultima cancién colocada en el dlbum, pensada inicialmente como
“relleno” (Stock, 1999), sin saber que pronto seria un éxito radial y que con los afios
se convertiria en una “especie de cancién nacional alternativa, que encarnala pérdida
de las esperanzas de la juventud de aquella época, de todas las épocas” (Martinez,
2019: 272). A finales del ano 1986 la revista Super Rock realizaba “El ranking chileno
del afio” (llustracion 1), en donde musicos, directores musicales y programadores
elegian las mejores canciones, bandas y artistas nacionales. En ese ranking, Los
Prisioneros se llevaron cuatro de las siete categorias, recibiendo la nominacién de
“mejor cancién” con “El baile de los que sobran”, lo cual daba luces de la positiva
recepcion que estaba teniendo la banda, y también de la prematura fijaciéon que tuvo
la cancidén en la escucha nacional e internacional.
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llustracién 1: Fotografia de la Revista Super Rock. Fuente: Biblioteca Nacional de Chile.

Es posible proponer la conjugacién de varios elementos al tratar de explicar la
recepcion de la cancion en sus inicios. Por un lado, a pesar de que el pais se
encontraba adn bajo el régimen dictatorial, y que “no eran dias faciles esos para hacer
tocatas” (Stock, 1999: 117), el pais transitaba lentamente en el pacto transicional, y en
enero de 1987 se implementd por tltima vez el toque de queda, medida que limitaba
la circulacién nocturna de la poblacién. En ese contexto, el grupo logro realizar
distintas presentaciones antes del lanzamiento oficial en el Estadio Chile,
financiadas por EMI y producidas por Prodin, “la principal empresa productora del
momento” (Stock, 1999: 121). Segun Stock, “La banda estaba convertida en una
caravana de gitanos que se movian por todo Chile recibiendo elogios y aplausos,
embriagandose con el éxtasis de ser venerados por las masas” (1999: 118).

Por otro lado, la cancion “El baile de los que sobran” presentaba ciertos elementos
que la distinguian de las demds canciones del dlbum. Por un lado, si bien el nuevo
disco exploraba de lleno en las nuevas tecnologias de produccién musical, “El baile
de los que sobran” parte con una rasgueo de guitarra actstica con acordes mayores
simples (DO-SOL-DO-FA), acompafiados del ladrido de un perro. Este tltimo
muestra el “ingenioso uso de sonidos urbanos” (Osses, 2002: 160) presentes en el
disco, urbanidad que durante esos mismos afios se disputaba fuertemente desde los
sectores populares y medios a través de las jornadas de protesta. La conjugacién de
estos elementos (presentaciones en vivo, tecnologia, guitarra acustica, melodia
simple, ladrido del perro) parecen dotar a la cancién “El baile de los que sobran” de
una cierta nostalgia y familiaridad, y que, junto con la letra, la ubicaron rapidamente
en el repertorio popular.

Aparte del reconocimiento de la cancién en el ranking de la revista SuperRock, un
documental del afio 1987 daba cuenta también de la prematura recepcion que tuvo
la cancién en la poblacion chilena. El documental, que fue dirigido por Cristian Galaz
y lleva por nombre “Los Prisioneros”, retrata la amistad entre los integrantes y sus
inicios como agrupacién, entrecruzando la entrevista con fragmentos de su
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presentacion en el Estadio Chile donde lanzan el disco “Pateando Piedras”. El corto
parte y termina con “El baile de los que sobran”. Al inicio del documental, aparecen
imagenes de preparacion del escenario e intervenciones del publico esperando
entrar, intervenciones en su mayoria en elogio y valoracién de la cancion “El baile...”:
“Porque representa lo que siente el chileno, los jévenes, cuando salen de la
universidad, no tienen trabajo... ‘El baile de los que sobran’, por eso me gusta”; “Las
canciones y las temdticas que reflejan una realidad social que se estd viviendo aqui
actualmente”; “Hay varios que no pueden llegar a la universidad, y otros que tienen
plata, si. Los que no tienen plata no pueden, y eso es una injusticia, y eso es lo que
nosotros pensamos. Por eso es que el mejor tema de Los Prisioneros es ‘El baile...”.

Las escuchas iniciales de la cancién no se situaron solamente en Chile. De hecho,
debido a su posicién contraria al régimen militar, varias presentaciones de la banda
fueron canceladas, teniendo que enfocar su gira en el 4mbito latinoamericano. Lo
anterior permitié que rapidamente la escucha de la cancién se realizara en otros
paises, como Pert1, Ecuador, Colombia o Venezuela (Acevedo, 2020). El afio 1987 la
banda se presentd en la Plaza de Acho en Lima. Aunque la presentacion estuvo
marcada por disturbios y fallas técnicas, con respecto a la canciéon “El baile...”, una
nota periodistica cuenta: “El himno del desempleo juvenil y dltima canciéon de la
noche, El baile de los que sobran’, anunci6 Jorge Gonzalez. Poco después, la musica
comenzd y los aplausos y vitores surgieron instantaneamente” (Montoro, 2024).

El afo 1991 Los Prisioneros participaron del Festival Iberoamericano de Rock en
Caracas. Juan Carlos Ballesta, director del medio musical La dosis, estuvo presente
en tal evento, y asi narra la presentacién de la banda: “Para aquel momento, Los
Prisioneros ya habia compuesto todo su arsenal de canciones memorables y ya para
1991 eran parte del inconsciente colectivo de una generacion, con lo cual fue
estupendo escuchar “Por qué los ricos”, “El baile de los que sobran”, “Tren al Sur”,
“Estrechez de corazén” y “We Are South American Rockers” (Ballesta, s.f).

Los elementos presentados dan cuenta de que la cancidén “El baile de los que
sobran” fue recibida y sentida rapidamente por la juventud nacional y también
latinoamericana. Si bien todas las canciones de la banda tenian un sentido critico de
la realidad social de aquel entonces, la cadencia de acordes, la composicion musical
y particularmente la letra de la canciéon “El baile...”, parecen tocar con mayor
intensidad las almas juveniles. Es destacable el lenguaje apelativo utilizado en la
cancidn; verbos como “tnanse”, “nos dijeron”, “mis amigos se quedaron igual que
tu”, ayudan a construir un sentido de pertenencia y reconocimiento de las personas
con la cancién.

El baile de los que sobran, y de los que escuchan: recepciones antes del estallido

Yo me pongo muy feliz cada vez que en algin supermercado o en alguna parte asi, se
acerca un nifito de 4 a 6 afios. Mira, me pasa mucho lo siguiente: yo estoy en la fila del
supermercado y hay un papa con su nifiito. El papa tiene mi edad o es menor que yoy
el nifiito es stiper chico y el que me estd mirando, con la boca abierta, es el nifiito, no el
papa. El papa no es tan fanatico, pero el cabro chico es super fanatico y lo mas loco es
que me cachan de cara... (Aguayo, 2005: 110).
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La cita anterior corresponde a un relato de Jorge Gonzalez, quien fue vocalista de la
banda y un simbolo del rock y la cultura popular en Chile y Latinoamérica. La
referencia refleja en buena medida lo importante que han sido Los Prisioneros en la
construccién del paisaje melddico de la nacidn, atravesando incluso distintas
generaciones. Los jovenes que crecieron escuchando a Los Prisioneros y asistiendo a
sus primeros conciertos en los afos ochenta, se convirtieron en adultos/as en los
afnos noventa, periodo donde naceran sus hijos/as, quienes vivirdn desde su infancia
bajo el modelo econdmico neoliberal denunciado por las letras de Los Prisioneros.

Luego de haber crecido escuchando a Los Prisioneros en los casetes y CD de sus
padres, posteriormente en dispositivos portatiles (MP3, MP4, iPod, etc.), y ahora en
plataformas virtuales (Spotify, YouTube, etc.), son estos mismos jévenes quienes
protagonizaron las movilizaciones sociales por la educacion en 2006 y 2011, y mas
recientemente el Estallido Social Chileno de 2019, entonando la misma cancién que
30 afios atras llegaba a los oidos de sus padres. “Conozco unos cuentos sobre el
futuro, el tiempo en que los aprendi fue mas seguro” sentencia uno de los versos de
la cancién, anunciando un futuro inseguro que estalla de alguna forma en 2019: “El
caso es que la promesa era frustrante y el haberla creido un defraude: una vez
titulados, una vez egresados, a la salida habfa un muro impasable, el mismo para
todos” (Canales, 2022: 142). El futuro anunciado por los cuentos, efectivamente, fue
mas inseguro.

La cancién parece anunciar el futuro, al mismo tiempo que acompafia el camino
hasta él. Sin embargo ;cémo desde su origen hasta la actualidad se modifican y
transforman las recepciones y escuchas de la cancién? ;qué sentidos moviliza en cada
momento? Ya veiamos en el apartado anterior que la cancion fue ripida y
masivamente recibida al momento de su origen, tanto por las personas como en la
critica.

En las siguientes lineas se explorard en las recepciones posteriores de la cancidn,
poniendo especial atencién al momento pre y post estallido social de 2019. Si bien la
banda tuvo actividad hasta 20006, con su ultimo disco Manzana (2004), el
protagonismo del grupo no volvié a ser el mismo en las décadas venideras,
principalmente por la “masificacion del consumo cultural global” (Peters, 2021: 80),
aunque también por exploraciones solistas y disputas entre sus integrantes. Tal vez
los eventos mas recordados de este periodo son su concierto de reencuentro en el
Estadio Nacional el afio 2001, su presentacién en la Teletdn el 2002, y su asistencia
al Festival de la Cancion de Vifia del Mar 2003. En su presentacion de reencuentro el
afio 2001, Los Prisioneros consiguieron llenar el Estadio Nacional dos noches
seguidas, convocando a casi 140 mil personas (Osses, 2002). De este concierto se
produjo posteriormente el album titulado Estadio Nacional (2002), el cual alcanzé
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los 50 mil copias vendidas en 5 dias, reflejando nuevamente la importante recepcién
de la banda, tanto en formatos digitales como en vivo.

Luego de su separacidn, son las nuevas tecnologias las que permiten a las actuales
y viejas generaciones seguir escuchando las canciones de la banda. La masificacién
del acceso a estos dispositivos ha permitido la formacion de ““una suerte de “espacio

»»

cultural comdn™ (Peters, Giiell, & Sotomayor, 2022: 11), aunque gran parte de este
consumo se realice a nivel individual y doméstico: “Cuando la television se convirtid
en protagonista de la comunicacion y desplazé a la prensa, creé la videopolitica: los
debates y la formacién de la opinidn publica pasaron de las plazas y las calles a las
pantallas” (Garcia Canclini, 2019: 44).

De esta forma, si lo que se busca es acceder a las recepciones y escuchas mas
recientes de “El baile de los que sobran”, el espacio virtual e internet son lugares
indiscutibles de analisis. En concreto, trabajamos con los comentarios alojados en el
video de la cancién de YouTube, los cuales corresponden a 7296 entradas
(comentarios y respuestas) hasta el 6 de septiembre de 2022. Como sefialamos
anteriormente, si bien el video no es el del canal oficial de Los Prisioneros, si es el
video mas antiguo de la cancidon, y también el que tiene mas comentarios, por lo que
los datos seleccionados permiten abarcar una mayor cantidad y temporalidad de
interacciones. Los comentarios fueron extraidos a través de la herramienta YouTube
Data Tools.
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Grafico 1: Evolucion de comentarios y respuestas, desde 2011 a 2022. Fuente: elaboracion propia

Como se observa en el grafico 1, existe un importante aumento de comentarios y
respuestas para el afio 2019, justamente el afio en que ocurrié el estallido social en
Chile. En ese sentido, podria comprenderse una densificacién de las interacciones
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en internet debido al contexto sociopolitico vivido por el pais en aquel afio.

Cabe recordar que la crisis que estall6 el dia 18 de octubre de 2019 venia precedida
por una serie de declaraciones y medidas por parte de la elite politica del Gobierno
de Sebastian Pifiera (derecha), que mostraban una desconexion con los sentires y
malestares de la ciudadania. El 7 de octubre del mismo afio, 11 dias antes del estallido
social, el ministro de Economia Juan Andrés Fontaine declaraba frente a una alza en
el precio del transporte publico que “se esta rebajando fuertemente en horario valle,
de manera que alguien que sale mas temprano y toma el Metro a las 7:00 de la
mafana tiene la posibilidad de una tarifa mas baja que la de hoy” (CNN Chile, 2019),
desconociendo lo extensiva e intensiva que son las jornadas laborales de gran parte
de los chilenos.
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Grafico 2: Evolucién de comentarios (oscuro) y respuestas (claro) durante los meses del afio 2019.
Fuente: elaboracién propia.

Si observamos el comportamiento de comentarios y respuestas solamente durante el
afo 2019 (Gréfico 2), se observa que gran parte de ellos se concentran justamente en
el mes de octubre. Sin embargo, no hay que dejar de notar que durante los meses
precedentes, los comentarios y respuestas también son proliferos, incluso superando
la cantidad de interacciones que se produjeron en los afios anteriores (Grafico 1). En
ese sentido, las dindmicas virtuales (comentarios y respuestas) observadas en las
interacciones en este video, parecieran dar cuenta de un intercambio comunicativo
silencioso durante los meses anteriores al Estallido, casi como un murmullo que
anuncia lo que vendra. Si observamos los comentarios anteriores al 18 de octubre de
2019, el dia 1 de enero del 2019 una persona comenta “Quien la escucha en 20197,
recibiendo 2.133 likes y 88 comentarios, seguramente de personas que reproducian la
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cancion en las fiestas de Afio Nuevo.

(Qué dicen las personas antes del estallido? Para tener una visualizacién de los
significados derivados de las recepciones y escuchas anteriores al 18 de octubre de
2019, se construye una “nube de palabras”, utilizando herramientas de text mining
(mineria de texto) a través del software estadistico “R”. El andlisis de la nube de
palabras se complementa con un andlisis cualitativo profundo de los 100
comentarios con mas “me gusta” antes del estallido. Este analisis se realiza de forma
inductiva, utilizando la teoria fundamentada.
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llustracién 2: nube de palabras de comentarios anteriores al 18 de octubre de 2019. Fuente:
elaboracion propia mediante “text mining” en software R.

Como se observa en la nube de palabras, los conceptos que rapidamente saltan a la
vista son “musica”, “cancion”, “mejor”, “chile”. Esto se condice con el andlisis
realizado de los comentarios de YouTube. Un grupo mayoritario de comentarios (40)
refieren a aspectos relacionados a lo musical, en donde se pueden destacar tres
subgrupos: valoracion del rock latino de los afios ochenta (8), comentarios positivos
a la banda Los Prisioneros (20), y valoracion especifica de la cancién (11). Con
respecto al primer subgrupo, una persona comenta el 6 de septiembre de 2018:
“Grandes y magistrales producciones de ese entonces cuando sin imaginar los grupos
hacian musica que posterior serian iconos del rock en espafol”; o también el afio
20106, otro comentario sefiala “DEFINITIVAMENTE ME QUEDO CON EL ROCK
LATINO DE LOS ANOS 80s Y 9os...VIVA CHILE...VIVA ECUADOR, PUEBLOS
HERMANOS, SIEMPRE SERAS GRANDE JORGE GONZALEZ”. La cita anterior
refiere también a otro aspecto extraido de los comentarios, y que se aborda mas
adelante: un sentimiento de wunidad entre pueblos, particularmente
latinoamericanos.

Dentro del ambito musical, existen comentarios positivos tanto hacia la banda
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como también a la propia canciéon. Con respecto al primer subgrupo, una persona
comenta en septiembre de 2018: “la mejor banda de rock de habla latina de la
historia!l! Y por paliza!”. En relacién con la cancién, otra persona el 2017 sefala:
“Estupenda cancion, tanto la musica como la letra. Por eso ha devenido un clasico.
Esta cancidn es un poema”, mientras que otro comentario, del afio 2018, habla de un
“himno inmortal del rock latinoamericano”.

Un segundo gran grupo de comentarios (29) corresponden a la experiencia
personal y social de escuchar la cancion. Por un lado, y como es frecuente dentro de
las interacciones de YouTube, algunos comentarios corresponden a usuarios que
escriben el aflo en que la estan escuchando, expresando la continuidad y persistencia
de la cancidén en la actualidad: “alguien escuchando este temon 17 de septiembre 2019
? Grande los prisioneros ctm”. Otra persona sefiala: “Y ya es Enero del 2019 y parece
tan lejano los 8o cudndo oimos por primera vez éste tema. Pasan los afios y las
temdticas siguen siendo las mismas. Este tema sera eterno”.

Como sefala este ultimo comentario, existe también en la memoria de las
personas el recuerdo de la experiencia personal y social de escuchar la cancién en sus
infancias y juventudes, en el contexto en que surge la melodia:

soy de Venezuela y Que linda cancién recuerdo tenia 9 afios cuando escuché este tema
le robe el cassette a mi hermana de los prisioneros para colocarlo en mi Walkman pasear

escuchar esta agrupacion marcé mi nifiez es buena onda!”

En la cita anterior, rememorar las primeras escuchas de la cancién implica también
una relacion con los dispositivos tecnologicos (cassette, Walkman), acciones (pasear
en mi bici) y relaciones (“le robe el cassette a mi hermana”). Tal como sefiala Antoine
Hennion, la escucha retine “una amplia gama de aspectos variados de la actividad
musical: la atencién un «yo», la presencia de otros o la referencia a ellos, los
instrumentos de la produccion sonora, la reaccién corporal y el desarrollo reflexivo
de una sensibilidad” (2010, pag. 27).

Justamente, este “desarrollo reflexivo de la sensibilidad” del que habla Hennion se
expresa en algunos comentarios como nostalgia o pena (4): “Soy peruano y nose por
q razon cuando escucho esta musica me da mucha nostalgia y hazta lloro , amigos
chilenos tienen el mejor grupo de rock de Sudamérica”, o como menciona otro
comentario de febrero de 2018 “esta cancién me destroza”.

Finalmente, existe un tercer gran grupo de comentarios (27), que es posible
denominar como “politicos” o de “critica social”. Por un lado, algunos comentarios
(6) refieren a la tematica central de la cancion, la desigualdad del sistema educativo,
realidad que se vive no solamente en en Chile sino que también en distintos paises
latinoamericanos: “Colombia 2018. De cada 100 egresados del bachillerato, solo 37
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accederdn a educacion superior el afio inmediatamente siguiente”. Otros
comentarios (4) hacen referencia a la corrupcion y la desigualdad social en general,
problematica que en los tiltimos afios ha motivado movilizaciones en distintos paises
latinoamericanos (Morales, 2022): “2016 seguimos bailando los mismos de
siempre...mientras los duefios de Chile nos suben hasta el papel higiénico...en 40
afnos no ha cambiado nada !!”.

Sin embargo, la gran mayoria de comentarios “politicos” o de “critica social” (16)
hacen referencia a la relacién entre paises latinoamericanos, llamando a la unidad y
fraternidad entre naciones: “Latinoamérica unida, por favor. El contenido identifica
sin limites imaginarios”; “Los prisioneros...soy peruano...y amo a mi patria...Pero soy
sincero por ellos...amo a mis hermanos chilenos”. Otras personas también comentan
mandando “saludos” desde sus respectivas naciones: “saludos y respetos desde Perd”;
“SALUDOS a todos desde Bogota COLOMBIA”.

En definitiva, es posible observar a través de los comentarios vertidos en el video
de YouTube, que las recepciones de la cancién “El baile de los que sobran” apuntan
en mayor medida al gusto por la cancion y la banda Los Prisioneros, asi como
también gatilla nostalgias y recuerdos de la época en que la melodia era escuchada
por vez primera. A pesar de la carga “politica” o “social” que la cancién ha tenido
luego del estallido social chileno, los comentarios de esta indole no son
preponderantes antes de la revuelta. Como se observa, la mayoria de estos
comentarios refieren a la integracion latinoamericana y al respeto entre paises.

Sobre esto ultimo, vale la pena sefialar dos cosas. Por un lado, en un contexto de
crisis migratoria, y aumento de los discursos xen6fobos y de odio, la musica parece
mediatizar el interés por superar los conflictos y barreras. Esto permite repensar el
efecto social que tiene la musicay el arte en general, y como a través de ella se puede
promover relaciones solidarias entre paises y comunidades. Se retomara esta idea en
las conclusiones.

En segundo lugar, si bien los comentarios provienen de distintos lugares, pareciera
que estos se focalizan en ciertos paises latinoamericanos, particularmente México,
Colombia y Peru. Estos dltimos paises, junto con Chile, son justamente las naciones
en donde el modelo econdmico neoliberal se ha instalado con mayor radicalidad
(Boccardo, 2014). Es posible suponer, de esta forma, que el modelo de desarrollo
instalado en dichos paises ha construido también un imaginario social particular, en
donde la letra de “El baile de los que sobran” encuentra sentido y moviliza mayores
sensibilidades.
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El baile de los que sobran, y de los que cantan: recepciones durante y luego del estallido social

Aligual que en el apartado anterior, se propone como sintesis inicial de los resultados
una nube de palabras (llustracion 3), esta vez de los comentarios realizados al video
de YouTube desde el 18 de octubre de 2019, fecha en la que comenzé el estallido
social chileno.
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llustracidén 3: nube de palabras de comentarios posteriores al 18 de octubre de 2019. Fuente:
elaboracion propia mediante “text mining” en software R.

Como se observa, los términos que mas resaltan difieren de los de la llustracion 2.

»«

Esta vez “Chile” se posiciona de manera preponderante, junto con “gente”, “pueblo”
y “cancién”, el dnico término que resalta también en la nube anterior.
Del andlisis cualitativo de los 100 comentarios con mas “me gusta”, es posible
determinar la existencia de tres grandes grupos de comentarios. Un grupo relevante
(46) refiere a mensajes de apoyo a los paises que durante los ultimos afios han
presenciado escenarios de movilizacion. De estos mensajes, gran parte de ellos (37)
corresponden a mensajes dirigidos al pueblo chileno: “Vamos hermanos chilenos el
baile de los que sobran se esta escuchando nuevamente en Latinoamérica”. La
mayoria de estos mensajes provienen de Pert (13), y Colombia (5). Una persona desde
Perti escribe: “mis respetos Chile, soy del Perd, nunca hemos de haver tenido esa
guerra fratricida, por historia siempre fuimos hermanos, a nuestra regién
latinoamericana nos espera un futuro de esperanza, fuerzaaa!!”. Los mensajes de
apoyo también llegan desde México (3), Ecuador (1), Argentina (1), Portugal (1) y
Espafia (1).

También se observa, aunque en menos frecuencia (5) mensajes de apoyo dirigidos
desde Chile a otros paises: “UNANSE AL BAILE PERUANOS...EL FUTURO NO SE
TERMINA DE ESCRIBIR NUNCA! ABRAZOS DESDE CHILE! VIVA AMERICA”. Se

puede observar, en este primer grupo, que el sentimiento de fraternidad entre
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naciones latinoamericanas se mantiene, ahora traducido en apoyo explicito por las
situaciones de movilizacién y lucha que se observan en los distintos paises: “Fuerza
Perd, Fuerza Chile, Fuerza Argentina y fuerza a todos los paises de nuestro bello
continente. Si nosotros no defendemos nuestros paises, quién va a hacerlo? No hay
nada mas poderoso que un pueblo unido”.

Un segundo gran grupo de comentarios (25) refieren directamente a los eventos
de movilizacion que acontecen en los distintos paises, siendo los mas
preponderantes Colombia (11) y Chile (9). Con respecto Colombia, una persona
comenta: “Hoy 28 de abril Colombia vuelve y se levanta en busca de un futuro mejor,
el gobierno nos dice que sobramos, pero aqui los que sobran son ellos”, haciendo
referencia al inicio de las manifestaciones en aquel pais. En Chile, una persona
comenta “Los que sobran despertaron y ahora les tiritan las piernas a los ricos vamos
chile mierda basta de que nos pisoteen”. En ambas citas, hay una referencia claraala
cancion de Los Prisioneros.

Finalmente, un tercer grupo de comentarios (30) refieren a la cancién
propiamente tal. Sin embargo, a diferencia del periodo anterior, los comentarios no
hablan tanto de una escucha receptiva y nostalgica, sino que mas bien es un llamado
a entonar o reproducir la cancién como téctica de protesta, como relata una persona
en Colombia: “HERMANOS COLOMBIANOS...Hoy los escuché cantar esta cancion
en su PARO NACIONAL, mis respetos y felicitaciones a su pueblo...”. En el mismo
sentido cuenta una persona que participo de las manifestaciones en Perti: “Ayer en
el Parque Miguel Cortes de Piura sond esta cancidén entre muchas de las que
cantamos mientras marchabamos pacificamente por el golpe de Estado”, mientras
que en Ecuador la cancién también se hizo eco: “En mi casa puse a todo volumen la
noche del cacerolazo en Quito. Saludos desde Ecuador”.

En el caso de Chile, algunas personas resignifican la cancién como forma de
conmemorar a las personas muertas en el contexto de las manifestaciones: “CON
ESTA HERMOSA CANCION RECUERDO A TODOS MIS HERMANOS Y
HERMANAS QUE PERECIERON LUCHANDO Y BUSCANDO LA DIGNIDAD Y
LA JUSTICIA”. Por otro lado, la cancién también alimenta distintos sentimientos,
aunque ya no asociados a la nostalgia o la pena, como en el periodo anterior, sino
que mas bien a la esperanza y conmocion: “son estos momentos donde escucho esta
cancion y alimenta mi ira y esperanza de futuro”, o como también agrega otra
persona: “se me caen las ldgrimas hermanos...”.

Por otro lado, varios comentarios (11) hablan de la cancién como un nuevo “himno
latinoamericano”. Un comentario dice “El himno del despertar sudamericano”,
mientras una persona en Chile sefiala: “Ahora este mismo himno esta traspasando
hacia nuestros amigos cafeteros, fuerza hermanos colombianos, saludos desde
Chile”.
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Con todo, es posible observar a través de los comentarios que la cancion “El baile
de los que sobran” adquiere sentidos renovados luego del Estallido Social Chileno,
aunque también considerando las movilizaciones en otros paises, como Colombia,
Perti, y Ecuador. En un primer sentido, el video de la cancién en YouTube sirve como
medio de comunicacion entre naciones, expresando apoyos entre las personas frente
a las movilizaciones. Por otro lado, las personas utilizan la cancién como plataforma
para expresar demandas y situaciones de movilizacién y lucha que acontecen en sus
paises. Finalmente, los usuarios de YouTube dan cuenta de cémo la cancién es
cantada y reproducida en el contexto de estas movilizaciones, utilizando el canto
como herramienta de lucha, y transformando a la cancién en un nuevo himno
latinoamericano.

Resulta particularmente interesante el cambio en los usos practicos que las
personas le dan a la cancién. Mientras antes del estallido social chileno los
comentarios referian mas a una escucha receptiva, con cierta carga nostalgica y
referida al pasado, luego de los estallidos sociales, la recepcion se torna activa: el
llamado es a cantarla en manifestacionesy reproducirla en los espacios publicos. Asi,
la carga nostélgica de la melodia se transforma en un mévil de esperanza y un himno
de lucha; se observa un transito desde un caracter representativo a una disposicion
performativa. Antes del estallido, la cancién nos dice; luego del estallido, decimos
con la cancién.
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llustracion 4: Sintesis de la agrupacion inductiva de comentarios de la cancion. Fuente:
elaboracion propia.

CONCLUSIONES

En este trabajo hemos planteado una trayectoria de las recepciones y escuchas que la
cancion “El baile de los que sobran” ha tenido a lo largo de su historia. Planteamos
tres momentos de recepcién: el momento de su creacion, sus recepciones antes del
estallido social chileno, y sus recepciones posteriores.

En el momento de su lanzamiento, gracias a los avances tecnolégicos y el proceso
de creacién y difusion, la cancién tiene una recepciéon masiva en las personas. El
album alcanza récord de ventas; y la melodia logra posicionarse en las radios. La letra,
en conjunto con el uso de guitarra actstica y los sonidos urbanos y cotidianos
(particularmente el popular ladrido del perro), hacen que la canciéon logre permear
en los odios y cuerpos de las personas. Sin embargo, no por su masiva recepcion la
cancidn se convierte en un himno.

En su escucha contemporanea, antes del estallido social chileno son los medios
virtuales los que permiten reproducir y mantener la cancién en el imaginario musical
de las personas. En él, la cancién resuena desde la nostalgia y desde los recuerdos de
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las formas y tecnologias (cassette, Walkman) con las que las juventudes pretéritas
recibian la melodia. Las personas valoran la cancidn y al grupo Los Prisioneros como
uno de los maximos exponentes del rock latino. Lo musical parece sobresalir por
sobre el discurso politico y critico de la cancidn.

Finalmente, en los estallidos sociales latinoamericanos, la melodia “El baile de los
que sobran” ya no es solo un simbolo imaginario del repertorio musical regional, sino
que la ejecucion misma de la cancién se transforma en un elemento mas de los
repertorios de protesta. Es en esta ejecucion practica, vocal, corporeizada, que la
cancidn se vuelve un emblema latinoamericano. Es desde la practica, desde los usos
colectivos y performaticos que la cancidn deviene himno, y no al revés. Acerca de los
himnos nacionales, Buch sefiala que: “han sido creados o adaptados por los Estados
para funcionar en el espacio publico como marcas rituales de la existencia politica
del pueblo” (Buch, 2008, pag. 86). En el caso de “El baile de los que sobran”, su
despliegue en los estallidos es mas contingente que ritual, emanando como himno
desde la comunidad movilizada, y no como un marca sobre la comunidad receptiva.

En la medida en que en este trabajo el interés estuvo puesto en el aspecto social
de la escucha y recepcion de la cancién, cabe todavia un andlisis critico de la letra de
la melodia, que podria ser tanto estilistico, como también semidtico o
representacional, combinado también con una pesquisa desde la musicologia.
Aunque estos derroteros desbordan los alcances de este articulo, vale la pena
mencionar algunas ideas generales. Primero, la letra parece responder a esas
realidades del neoliberalismo avanzado (Boccardo, 2014), que cruzan a paises como
Chile, Colombia, México y Perd, justamente los lugares desde donde provienen gran
parte de los comentarios. Segundo, mientras en Chile se movilizan aquellos que
“sobran”, en Colombia se habla de aquella “poblacién excedentaria dentro del
proceso general de acumulacion de capital” (Guerrero, 2022, pag. 130), y en Ecuador,
de esos “unos otros insurrectos” (Duran & Leo6n, 2021: 6) que se movilizan en torno a
los monumentos coloniales de las ciudades. En cualquier caso, el modelo productivo,
que es tanto neoliberal como colonial, construye una otredad excluida en cada pais,
que es diferente y similar al mismo tiempo. En estas multitudes, la cancién de Los
Prisioneros, en tanto representacidn, “deja una huella que se integra al engranaje
medidtico de la protesta, canto politico de resistencia y exigencia” (Pérez-Valero,
2022: 287). Un andlisis mas profundo de las representaciones e imaginarios de la
cancion resulta necesario y sugerente para complementar las conclusiones expuestas
en este trabajo.

Retomando las discusiones desde la sociologia de la musica, hemos observado en
este escrito cémo la relacién musica-sociedad, corresponde mas a una vinculaciéon
simbidtica que determinista. El contexto social influye en las posibilidades de
recepcion de la melodia, y al mismo tiempo la melodia moviliza imaginarios y
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sensibilidades en las personas. En particular, se ha visto como la cancién “El baile de
los que sobran” posibilita la construccion de un relato comun entre pueblos, y nos
permite imaginar futuros de solidaridad latinoamericana, en un contexto econémico
que tiende a la fragmentacién, competencia y exclusion.
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