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PRESENTACION

El volumen que se ofrece ante €l lector bgjo € titulo unificador de La
recepcion de los clasicos pone de relieve, através de lariquezay diversidad
de sus contribuciones, la esencia creativa de todo acto de apropiacion de una
tradicion anterior a la que € transcurso del tiempo ha concedido la
consideracion de normativa o gemplar. La distancia temporal nos permite
constatar cdmo, de forma recurrente, modelos que son aclamados como
vélidos en un espacio y un tiempo determinados experimentan notables
oscilaciones en su valoracion y pasan de ser admirados a ser denostados, y
viceversa. Por tanto, uno de los aspectos que reviste un especia interés
respecto ala recepcién de los clasicos es precisamente €l caracter mutable de
esta etiqueta.

Dentro de las diferentes acepciones del adjetivo “clasico” que nos da €l
diccionario de la Real Academia Espafiola, destacariamos dos: “dicho de un
autor o de una obra, que se tiene por modelo digno de imitacion en cualquier
arte o0 ciencia’ y “perteneciente o relativo a la literatura o arte de la
Antigliedad griega y romana’. En € terreno mas restringido de lo literario,
“clasico” se aplica a una época, un género, un autor o una obra que,
canonizado por la admiracion que provoca, se convierte en modelo a imitar.
Asi pues, en relaciéon con “clasico” deben ser tenidos en cuenta otros dos
conceptos basicos. “canon” e “imitacion”. Con la paabra classicus
designaban los romanos a individuo perteneciente a la més alta clase de
ciudadanos. De este uso concreto deriva su relacion con la idea de
superioridad, autoridad e incluso perfeccién. El uso figurado de este término,
aplicado alaliteratura, esta atestiguado por primeravez en €l escritor romano
del siglo 11 Aulo Gelio, quien se refiere a un classicus scriptor, non
proletarius (Noches éticas XIX 8, 15).

Las dos acepciones arriba recogidas de nuestro término estan relacionadas
entre si en la historia y recepcién de las literaturas antiguas y modernas. En
efecto, en un primer momento, para los modernos los Unicos clésicos, los
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anicos modelos a imitar, eran los antiguos. Ya en la Edad Media los autores
griegos y latinos, aunque confundidos en una jerarquizacién muy discutible,
que consideraba igual de clésico a Boecio que a Platon, constituian una
permanente referencia emuladora. En los siglos xv y xvi los clasicos de
Grecia y Roma constituyen, sin embargo, un pantedn organizado, donde
encuentran su inspiracion los grandes temas y formas de las diversas
literaturas europeas. Por otra parte, en € devenir de las distintas historias de
esas literaturas particulares determinados autores y obras irén
constituyéndose, a su vez, en modelos para autores posteriores, no solo en el
seno de una misma literatura sino también en ese espacio cultural coman,
estrictamente europeo primero, mas amplio después. Con todo, los primeros
en consagrar modelos de perfeccion literaria habian sido los griegos de la
Antigliedad. Para ellos Homero era el poeta por antonomasia y los poemas
homéricos e modelo de toda obra literaria posterior. Sirva también como
gemplo el hecho de que Esquilo, Séfocles y Euripides, los dos Ultimos
muertos € 406 a. J., eran considerados yaen € siglo Iv a. J. latriada clasica
de los poetas tragicos.

Esa permanente mirada al pasado explica una de las caracteristicas mas
marcadas de la literatura griega, que trascurre en la permanente dialéctica
entre tradicion y originalidad. Sin embargo, € establecimiento de canones en
los distintos géneros va a recibir un impulso definitivo y explicito en época
helenistica 0 aeandrina, y en la Roma del imperio. Sin duda, a €ello
contribuyd, por una parte, el uso de la literatura como material exclusivo en
la educacion de los jévenes; por otra, €l nacimiento de la filologia y los
estudios literarios del mundo helenistico; finamente, la retérica, que, en
estrecha relacion con la poética, se vale no sélo de los discursos de los
grandes oradores de época clésica, sino también de la obra de poetas de un
pasado que se considera insuperable. Asi nacen los autores y poetas
“clésicos’, a partir de la valoracién de un pasado que se convierte en
paradigma.

Los articulos recogidos en este volumen presentan estudios sobre textos
gue han tenido en coman la valoracion y aprovechamiento de ese paradigma.
¢Cémo se han leido y seleen los clésicos? ¢Qué autoridad principal merecen:
como modelos o como adelantados precursores? ¢COmo perduran en la
tradicion literaria hasta la modernidad? ¢Cémo se reciben, como se perciben,
como se reescriben? La historia y la critica literaria se dan la mano para
intentar contestar a estas preguntas.

En un conocido ensayo, Tradition and the Individual Talent, T. S. Eliot
explica que en la creacion literaria €l poeta ha de renunciar a su propia
personalidad s aspira a formar parte de la tradicion. El poeta, en la
concepciodn de “talento individual” de Eliot, seria un simple instrumento de
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esa tradicion, que “combina impresiones y experiencias singulares e
inesperadas’. La concepcion antirromantica de Eliot tenia la virtud de algjar
la atencién del poeta-autor para localizarla en la obra como objeto artistico.
El significado de la obra, objetivamente analizable con independencia de su
creador, no se puede valorar a margen de la tradicidn, aunque ésta tampoco
puede ser valorada sin tener en cuenta la novedad artistica, la modernidad.
Por €ello, la aparicién de un nuevo poeta o artista obliga a que € pasado se
veatan aterado por el presente como €l presente dirigido por e pasado.

Naturalmente, los postulados de Eliot no condicionan la naturaleza de las
contribuciones que se integran en este libro, ya que no todas suscribirian una
concepcion de la obra literaria como entidad impersonal, auténoma, gjena al
tiempo y a la historia, supuesta portadora y liberadora de verdades
fundamentales sobre la experienciay la esencia humana. Al contrario, lo que
se pretende es integrar los posibles acercamientos neo-historicistas, en el
sentido de entender € texto literario (el clasico y €l receptor), més que como
reflejo 0 espejo inerte del pasado, como registro activo en ese pasado.

El concepto de “recepcion” con que surgié este volumen entronca
estrechamente con los postulados basicos de la teoria que Ileva ese nombre.
Precisamente uno de los valores capitales que la estética de la recepcion ha
devuelto a la critica literaria es la nocién de historicidad como factor
intrinseco al desarrollo textual. La obra literaria no posee en ninglin momento
un significado acabado, sino que se incluye, como un signo mas, en un
horizonte cultural del que proceden los valores con que es interpretada en
cada momento histérico. Esaidea original de H. G. Gadamer, que él llamala
“verdad” de la obra, sera recogida por Hans Robert Jauss para su concepcién
—fundamental, como se sabe, en la teoria de la recepcion— del “horizonte de
expectativas’. Lalecturaimplica un proceso de interpretacion, una especie de
“circulo comprensivo”, conformado por prejuicios y componentes de una
axiologia que impiden a los textos adquirir un contenido que pueda llamarse
“objetivo”: uno lee en funcion del mundo en el que habita.

Una obra—y mas una que se convierte en “ clasica’— es portadora siempre
de una futura revalorizacién, no previsible, pero si a menos aplicable a la
hora de preguntarse por la trayectoria que ha cumplido hasta € corte
sincronico en que va a ser estudiada. Lo nuevo, |o moderno adquiere una
dimension histérica, y por tanto pasa a convertirse en tradicion (histérica y
literaria).

Dentro de un primer bloque de trabgjos, relacionados con e mundo
clasico grecolatino como fuente de creatividad, €l articulo de Jorge L.
Sanchis, sobre Los modelos de la comedia griega en los maestros de retorica
de época romana constituye un gemplo, por una parte, de la consagracion de
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los clasicos en e mundo antiguo y, en concreto, en época romana, cuando €l
tradicional concepto de mimesis se aplica ya a la imitacién de los grandes
modelos de un pasado considerado como clésico; por otra, de laimportancia
de laretorica en la determinacion de los model os. Los maestros de retorica de
esta época, herederos de la preceptiva anterior, consideraron a Aristéfanesy a
Menandro como los dos clasicos de la comedia griega, cuyos textos
draméticos, destinados ya a la lectura, servian como fuente inagotable, por
una parte de temas y motivos, y, por otra, de egemplos en e uso de diversos
recursos estilisticos y retoricos.

En € otro extremo de la tradicion, pero siempre en el escenario del teatro,
Ramon Rossellé, en su articulo Fedra en |’escriptura teatral de Salvador
Espriu, se ocupa de la pervivencia de |os clésicos hasta |a literatura catalana
del siglo xx, tras un largo camino de versiones y reinterpretaciones. Si €l
modelo de Fedra esta en Euripides, y mas tarde en la version moralizadora de
Séneca, entre estos dos y Salvador Espriu no sdlo hay muchos siglos, sino
una larga tradicion donde otros, como Racine y Unamuno, o incluso,
posteriormente, Lloreng Villalonga, han precedido al autor catalan. Teatro y
ficcion se vuelven multiformes en las diversas versiones del vigjo temay se
algjan, desde la legitimidad que confieren los diferentes contextos, del primer
model o euripideo.

Un g emplo de la pervivencia de motivos de la literatura griega antigua en
la literatura griega posterior es € articulo de Rubén J. Montafiés,
Pervivencies del mite antic a la cangd demdtica grega: possibilitats i
exemples. En primer lugar, el autor aborda con cautela la compleja relacion
entre literatura y formas populares en la pervivencia y revitalizacién de los
antiguos mitos, que, ya en la misma Antigliedad y antes de su formulacién
literaria, tuvieron también unas raices préliterarias, concluyendo que ambas
vertientes, la literaria y la popular, parecen haber estado estrechamente
relacionadas. En cualquier caso, en la literatura neogriega encuentran su
continuidad, en la misma lengua en la que aparecieron por primera vez,
algunos de los motivos mas destacados de literatura griega antigua; gjemplos
se hallan en las canciones demdticas, género literario cuyo florecimiento
datamos en los siglos xvii y xviil, en agunas de las cuales encontramos
precisamente la presencia de agquellos mitos.

Del mundo greco-latino como fuente inagotable de inspiracion constituye
una muestra € articulo de LIuis Pomer y Emilio Sales, Las fuentes clasicas y
los libros de caballerias: el caso de Feliciano de Slva, donde se nos aporta
un recuento de las menciones de la Antigliedad clasica en uno de los autores
mas prolificos de libros de caballerias (y de otros géneros) del siglo xvi. Las
numerosas citas de la historia romana y, en menor medida, de la griega,
revelan la dependencia respecto a una tradicion de literatura moral de la
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Antigliedad clasica, especidmente representada por Plutarco y Valerio
Maximo. En latransmision de estos textos y su utilizacion por parte de Silva
tuvieron mucho que ver las précticas propias del Renacimiento en los
estudios de retdrica. Los autores de este trabajo sefidan que € prestigio y la
autoridad proporcionados por el conocimiento de la tradicién romana se
hacen compatibles con € carécter ficticio de sus crénicas caballerescas y
constituyen un procedimiento més para satisfacer las inquietudes del publico.

Al mismo siglo xvI pertenece la Primera Part de la Historia de Valéncia
de Pere-Antoni Beuter, de la que se ocupa € trabagjo de Susana Sancho, La
influencia de Plutarc a la “ Primera Part de la Historia de Valencia® d’'En
Pere-Antoni Beuter, que ilustra €l recurso a los clasicos como fuentes de
informacion historiogréfica. La obra del candnigo valenciano es una muestra
mas de la importante recepcién de la obra de Plutarco en Espafia durante los
siglos xvi y xvi, ilustrada también por los diversos comentarios y
traducciones publicados en esos siglos. Beuter no sdlo hace constantes
referencias a Plutarco, y en concreto a sus Vidas de Sertorio, Pompeyo y
Hanibal, en los doce primeros capitul os de su obra, sino que en el conjunto de
la misma se muestra influido por aquél, a menos en la misma medida que sus
contemporaneos humanistas.

Dentro de un blogue de trabgos més directamente centrado en la
reescritura de lo clésico en e @mbito hispanico —o que parten de ese ambito
para acudir retrospectivamente a sus fuentes—, € articulo de Rafael Beltran,
Agueros y jaulas con grillos en la recepcion de una anécdota clasica: el
tropiezo de Escipion o Julio César desde “ Tirant lo Blanc” hasta “Don
Quijote” , trata de contribuir alafijacién del itinerario de una anécdota que se
pasea, como tantas otras de la Antigliedad clasica, entre algunos textos
medievales y renacentistas. Beltran se detiene primordialmente —a partir de la
cita del episodio como gemplo en el Arte de ingenio de Baltasar Gracidn—en
el examen de como llegd aformar parte esta anécdota de la tradicién literaria
hispanica, en castellano y en catalan, desde el siglo Xv hasta € xvii. Repasa
y clasifica sus usos ficticios (novelescos, cuentisticos, anecdéticos o
miscelaneos), con especial atencién a su desarrollo en Tirant lo Blanc y Don
Quijote (I, Ixxiii). En conclusion, intenta integrar y explicar su recepcion
literaria no sdlo como fragmento narrativo sino también como “juguete” de
aarde retorico.

Estela Pérez Bosch, en Francés Carros Pardo de la Casta, un humanista
para € “ Cancionero general”, concentra el tema de la recepcion clasica
—como lo haré a continuacion Julio Alonso—, en un solo poema, si bien en
este caso extenso, de un autor valenciano que vive y escribe, en catalan y en
castellano, a caballo entre la Edad Mediay e Renacimiento, entre los siglos
XV y XvI. El “Consuelo de amor” de Francés Carr6s Pardo de la Casta,
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publicado por vez primera en € Cancionero general de Hernando del
Casdtillo (Valencia, 1511), ha de ser interpretado, ajuicio de Pérez Bosch, ala
luz de la doctrina del humanismo medieval. La autora estudia la deuda
contraida con dos clésicos de la literatura medieval occidental: Dante y
especialmente Petrarca. En lamisma linea que € Petrarca de los Trionfi y del
Canzoniere, éste y otros textos del autor inciden en los efectos méas humanos
del amor y proponen un uso muy particular de la alegoria, no sélo con valor
didactico sino también con sentido poético.

Julio Alonso, en Estudio y comentario literario del soneto de Luis de
Goéngora a Cérdaba “ Oh excelso muro, oh torres coronadas’ (1585), como
muestra de “laus urbis’, redliza un andlisis minucioso de este poema de
magnifica factura clasica que para Damaso Alonso significaba “la primera
obra maestra de la musa seria de Géngora’. El marco de estudio es el de la
recepcién de un género clésico, la laus urbis o laus civitatis, en el
Renacimiento espafiol. Pero las “modulaciones’ del poema, examinadas por
Alonso, llevan € soneto mucho mas alla de ese género, enraizandolo en la
tradicion biblica. Los catorce versos presentan una Cordoba como paraiso
terrenal, ciudad mimada por el Cielo, nueva Jerusalén, urbe perfecta, inmune
a maldiciones, regada por € gran rio de la vida. El articulo demuestra la
acoplada conjuncion de vetera et nova, lo antiguo (biblico y profano) y lo
moderno, en € logro de una filigrana de inspiracion totalmente personal
(personalidad, siguiendo al antes citado Eliot, subordinada a la tradicion).

Beatriz Ferrls, en Cuerpos misticos, cuerpos que imitan a Cristo. De
Agustin de Hipona a Francisca Josefa de la Concepcion del Castillo, incide
en lalectura“imitativa’ de determinados clésicos -y clasicas- de la literatura
religiosa (Agustin de Hipona, Ignacio de Loyola, Catalina de Siena, Teresa
de Jesls) por parte de una serie de monjas residentes en las colonias
americanas. Las ensefianzas de los clasicos se convierten en modelo y
gemplo para sus experiencias fisicas (corporales) y misticas. Los resultados
conducen a situaciones paraddjicas, porque las pautas de escritura—al buscar
una expresividad para la que no hay precursores oficiales vélidos— se veran
truncadas por €l lenguaje desbordante del deseo.

Eva Lara, en Pervivencia de la hechicera clasica en €l teatro espafiol
barroco, examina € papel de Circe y Medea como primeras hechiceras de la
literatura occidental, representantes iniciales de una categoria que se conoce
como “hechicera clasica’ y que resulta de tipologia muy compleja durante el
clasicismo. Este tipo de personaje femenino mégico, € de la hechicera, sera
uno de los tres dominantes en la tradicién literaria espafiola. En € mundo del
teatro, la hechicera clasica hace acto de presencia muy singularmente en la
comedia mitologica, y lo hace no sdlo como una pieza més dentro de la
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recepcion y asimilacion de temas y tipos de la literatura grecolatina, sino
como artificio basico de espectacularidad teatral.

Ricardo Rodrigo, en “La derrota de los pedantes’ (1789) de Leandro
Fernandez de Moratin y la difusion del Neoclasicismo en Espafia, traslada €l
tema de larecepcién de los clasicos a mundo de la llustracion espafiolaen la
segunda mitad del siglo xviil. La Leccién poética (1782), La derrota de los
pedantes (1789) y La comedia nueva o el café son libros empefiados en
explicar el discurso tedrico y dramético del Neoclasicismo: la concepcion
universal de la retérica y su conexién con los modelos renacentistas, la
racionalidad frente a las desmesuras del Barroco, la funcion educativa del
arte y e sometimiento a las preceptivas. En concreto, La derrota de los
pedantes es una sétira de ficcién que adopta la convencidon del vige a
Parnaso: un grupo de copleros y malos poetas intenta el asalto a Parnaso,
pero es derrotado por los amigos de Apolo, quien representa el modelo de
virtud neoclésica

Antonia Cabanilles, en Luis Cernuda: lectura y reescritura de los
clasicos, se detiene principalmente en la segunda seccion de La Realidad y el
Deseo, donde €l autor de la Generacion del 27 rinde homenaje a una serie de
poetas del pasado, desde Orfeo, €l padre de los poetas, hasta Mallarmé.
Cabanilles constata y confirma, a través de la seleccién y andlisis de algunos
de los textos més representativos, la evidencia de que rendir homengje es
—como haria todavia més explicito Jorge Guillén en la tercera parte de su
obra completa—, ademas de una vindicacién de la Poesia, un modo de
inscribirse en una determinada tradicién, de comprobar como e pasado
informael presente.

El articulo de Sergio Arlandis, Dinamicidad de los clasicos. Ecos de “ El
Paraiso perdido” de John Milton en “ Sombra del Paraiso” de Vicente
Aleixandre: tras la estela del angel caido, trata de poner en relieve la deuda
de Sombra del Paraiso (1944) de Vicente Aleixandre —una de las obras
principales de la poesia espafiola del siglo xx— con El Paraiso perdido
(1674) de John Milton. La construccion ssmbolica del tema del angel caido,
asunto central del poemario aleixandrino, guarda similitudes reveladoras que
confirman —ampliando su imagen de clasico literario— € arraigo de su obra
dentro de la més alta tradicion poética europea.

Pasando al ambito linglistico anglogermanico, encontramos diversas
contribuciones que aportan elementos de reflexion en torno alas oscilaciones
en lavaloracion delos clasicos y el caracter mutable de la misma etiqueta de
“clésico” a lo largo de la historia literaria. Entre otras, las que hacen
referencia a teatro inglés de la Restauracion, y, sobre todo, la de M.2 José
Coperias, que, en Aphra Behn's (Non)Canonicity as a Restoration
Playwright, trae a colacién las razones por las cuales Aphra Behn, una de las



16

contadas autoras de obras dramdticas del momento, fue el centro de
numerosas criticas y ataques en vida, y victima de un clamoroso olvido
durante los siglos posteriores, para ser recuperada recientemente. Esa
recuperacion entra en conexién con €l florecimiento de la critica feminista,
que ha puesto al descubierto no sélo los méritos de su obra sino también los
mecanismos que estuvieron al servicio de una actitud predominantemente
patriarcal que no toleraba la usurpacion femenina de un ambito tan masculino
como el de la creacion literaria. Interesante para la presentacion de la
hipétesis de la autora del articulo es € andlisis del frecuente uso que Aphra
Behn hace de elementos paratextuales, arrojando luz sobre el horizonte de
expectativas del lector y del espectador de la época, para quienes un aspecto
aparentemente tan banal como el sexo del autor de la pieza condicionaba de
manera decisiva su respuesta, ya que € ambito piblico estaba reservado solo
aun tipo de mujer -{a publica—, mientras que la respetable no debia traspasar
en ningn momento los limites de lo privado. La voz que deja oir Aphra
Behn en los prélogos y epilogos de sus obras contrasta con otros testimonios
de sus coeténeos y nos permite, de ese modo, atisbar, al menos parcialmente,
€l peso que ciertos prejuicios tuvieron en € silenciamiento de una produccion
gue la actualidad ha consagrado como candnica.

Pero no seria la condicién femenina del autor € Unico elemento que
determinaria la brevedad de la presencia de su obra en escena. A menudo ésta
vendria igualmente condicionada por la intransigencia moral de un sector del
publico, predominantemente femenino, que rechazaba no solo las obras
escritas por mujeres, sino también las de autoria masculina, como pone de
relieve Purificacion Ribes a propésito de la recepcion escénica de laobra The
Country Wife, de William Wycherley. En cualquier caso, lo cierto es que la
produccién dramética de este autor, y particularmente la obra mencionada, no
compartié durante los siglos xviil y xix el mismo silencio que la de Aphra
Behn, y quiza cabria preguntarse si aquellos rasgos estilisticos y dramaticos
gue la han convertido en obra de referencia del periodo no influyeron en su
posterior fortuna, aun cuando ésta, en no pocas ocasiones, estuvo
necesariamente expuesta a las arbitrarias y cambiantes exigencias de un
publico cada vez més alejado del receptor para e que Wycherley compuso
una obra rebosante de ingenio verbal y de crudo escepticismo. Seria
precisamente la acentuacion de los escripulos morales y la creciente
demanda de espectaculo visual, en detrimento de la sutileza linglistica, o
gue condicionaria las adaptaciones que de la comedia realizarian tanto Lee
como Garrick, alo largo del siglo xviii, y de las que da cumplida cuenta P.
Ribes en su articulo “We murder poets for you on our stage.” Lee's and
Garrick’ s adaptations of The Country Wife for eighteenth-century audiences,
donde analiza detenidamente las versiones de 1765, 1766, 1777, 1786, 1808
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y 1819. En é se llama |la atencién constantemente sobre €l caracter teatral de
larecepcién del texto escénico, lo que le lleva a referirse en todo momento a
las circunstancias concretas que rodearon las puestas en escena, en las que
jugaron un papel decisivo tanto la interpretacién actoral como las reacciones
del pablico y de la critica. Resultan, por tanto, esclarecedores, |0s numerosos
elementos paratextual es y metatextuales (Genette, 1982 y 1987) aque se hace
alusién para entender las circunstancias que rodearon las transformaciones
hipertextuales que tanto Lee como Garrick introdujeron respecto al hipotexto
de Wycherley, y que, independientemente de |a valoracidn estética que de los
mismos se haga con los parametros actuales, hicieron posible la apropiacion
de The Country Wife por parte del piblico teatral alo largo del siglo xviil.

También resulta de innegable utilidad para el lector €l conocimiento que
nos facilita Ignacio Ramos, en su articulo Myth and censorship. Oscar Wilde
re-writing the French classics, del aparato paratextual que aportdé Oscar
Wilde a componer su pieza teatral Salomé en la Inglaterra de finales del
siglo x1X. Como es bien sabido, la actitud vigilante de buena parte del
publico se hizo cada vez més intensa en materias de moral y dogma, por lo
cual también € autor dramético se vio obligado a disefiar estrategias, cada
vez mas ingeniosas, que permitieran a su obra burlar ese control. Dado que
en el nuevo hipertexto actualizaba temas vetados por €l gran publico y por la
censura, las estrategias que habian de ser empleadas requerian un especial
grado de sofisticacion. Esta es la razén por la que Wilde no se limité a
protegerse tras una mascara de sutil ingenio, sino que, ademas, escogi6 €
francés como vehiculo linglistico para su pieza teatral. Esto, segun explica el
propio autor, le servia a un tiempo para dar a la obra una apariencia de
inocuidad, inherente a la dificultad de comprensién de la pieza por buena
parte de la audiencia, y también para dotarla de ese prestigio literario de que
gozabalalengua francesa.

Esta contribucion recuerda, en definitiva, que la creatividad literaria, la
actualizacion de modelos previos, a menudo es € fruto de unos
condicionantes sociales que obligaban a buscar mecanismos habiles que
triunfaran sobre las limitaciones de la censura y que, a veces de manera
involuntaria, dotaban a la obra de una complejidad y riqueza de las que
habria carecido s no hubiera sido necesario buscar formas indirectas y
veladas de expresion.

En la capacidad creativay de subversion, precisamente, sera en la que se
concentre € articulo de Berta Raposo, Tradicion petrarquista y metafisica
del amor: las “Odas a Laura” de <chiller y su entorno, dedicado a la
recepcién de latradicion petrarquista en ambito alemén, y concretamente ala
gue llevo a cabo Friedrich Schiller en su obra de juventud Laura-Oden, de
1782, coleccion de poemas que se contrasta de forma interesante con las que
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realizaran tanto Lenz en 1776 como Bilrger en 1789, dentro de la misma
tradicion literaria. Resulta especialmente sugerente en esta contribucién la
[lamada de atencidn que hace su autora sobre e caracter paraddjico de los
poemas de Schiller, que transforman radicamente una tradicion que
aparentemente adoptan.

De todos los articulos de ambito anglogermanico reunidos en este
volumen, e redlizado por Migue Teruel y Vicent Montat, Ovidi,
“Metamorfosis’, Ted Hughes..., es € que guarda una relacién mas estrecha
con los clésicos por antonomasia, es decir, con los clésicos grecolatinos, y,
més concretamente, con Ovidio y su magna obra, las Metamorfosis, fuente de
transformacion hipertextual donde las haya. En este caso concreto, se ocupan
del hipertexto creado por Ted Hughes en sus Tales from Ovid, de 1997,
donde el propio titulo condiciona las expectativas genéricas y discursivas del
lector. En esta contribucién, la labor de aproximacion a hipotexto ovidiano
resulta doble, ya que, por un lado, se llama la atencion sobre el proceso de
reescritura llevado a cabo por Ted Hughes, que incorpora mecanismos como
la reduccion o la amplificacion, y, por otro, se ofrece a lector un nuevo caso
de recreacion hipertextual que se concreta en dos versiones poéticas de una
seleccion de los Tales from Ovid, versiones realizadas por los propios
autores, a castellano y a catalén, respectivamente.

Habria sido ingenuo pretender imponer una falsa cohesion a una serie de
trabajos pautados por la heterogeneidad de temas, métodos y conclusiones.
La libertad y la pluralidad de enfoques han permitido la presentacion de
aportaciones tan enriquecedoras y sugerentes como las que ahora tiene €
lector en sus manos. Gracias a la participacion de los colaboradores de este
volumen contamos con resultados relevantes, que contribuirdn sin duda a
profundizar en un tema condenado a la perpetua discusion. A los editores del
presente libro nos resultan muy sintométicos los vectores de interés y muy
significativas las lineas de prioridad en € andlisis que ofrecen los articulos
gue lo componen. Pero quedaajuicio del lector la diagnosis de esos sintomas
y lainterpretacion de esos signos.

Rafael Beltran Llavador, Purificacion Ribes Traver, Jorge L. Sanchis Llopis
(Universitat de Valéncia)



