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PERVIVENCIES DEL MITE ANTIC
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POSSIBILITATS I EXEMPLES

Rubén J. Montariés Gomez
Universitat Jaume I

lannis Psikharis, fildleg i escriptor, figura senyera del demoticisme
lingiiistic grec, va fer a les acaballes del s. XIX una afirmacié que hauria de
veure’s forga repetida, per ser tan extremista com certera: el Dant del poble
grec era el poble mateix i la seua Divina comédia aquell meravellos conjunt
de cants anonims que narren i comenten la seua historia (1930: 555)'. Sense
entrar en consideracions sobre I’indubtable excés ideologic de tal declaracio,
no hi ha dubte que la cangd demotica enfonsa profundament les seues arrels
al sol de la historia de I’Hel'lenisme; aixo la fa especialment atractiva per al
tema que ens ocupa.

“Cangd demdtica” tradueix el grec SnpoTikd Tpayoudl’. Sota aquesta
denominaci6é enquadrem tots aquells cants populars —és a dir: sense autor
conegut—, de caracter narratiu, que expressen viveéncies, sensacions o
sentiments de qualsevol mena; llur extensid és variable, pero dificilment
ultrapassa els setanta versos, i el terme mitja queda al voltant de la trentena.

Devem considerar, doncs, que com a génere literari la cangd demotica
dificilment pot associar-se a un periode historic concret. En paraules de Linos
Politis (1978: 102), la cangd demotica “constitueix una presencia diacronica
paral-lela” al llarg de la historia grega, de manera clara almenys des de I’Edat
Mitjana amb els anomenats akpLTikd, allo que en diriem “cantars de gesta”.
El seu darrer periode de floriment, empero, va ser els ss. XVII i sobretot XVIII,
amb els kK\édTika o “cants de bandolers”; podem considerar que el gruix de
cangons demotiques arriben fins a nosaltres en la forma que van prendre en

! Entre molts altres llocs, emperd, I’afirmaci6 apareix recollida per Ayensa (1999: 11), el proleg del
qual constitueix una excellent introducci6 a la cangd demotica com a genere literari, els seus
origens, el seu descobriment, la seua evolucio i els daltabaixos politics que va tenir el seu estudi.

* En una traducci6 literal, perd que mantenim per no afegir confusio quan més endavant parlarem
dels origens. La traduccio per “balades” d’Ayensa és, d’altra banda, impecable: una balada és una
cango en que es conta alguna cosa.
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aquesta €poca, independentment del moment en qué es van generar i de la
major o menor importancia de les alteracions que van experimentar.

Aix0 implica, per tant, una considerable quantitat de material, de natura a
més a més molt diversa. Una de les primeres classificacions, la de Stilpon
Kiriakidis (1965%:48), 1’organitza en les segiients categories:

€pyaTikd (de treball: de batre, de rem...)
éopTaoTikd (de festes i celebracions: nadales...)
TaxTapiopata, vavovpiopara (de bressol, infantils...)

[
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3 ({Q kuplus dojaTa Cants de €pmTika kal vupLdTika (d’amor i noces)

b T« >

e E (cants propiament circumstancia TS &],/LTLQS( de terra estranya”)

z S| dits) potpoddyta (laments per la mort)

& 5 Satirics

« :Q/; Gnomics

= ; Historics

S < K\édTika, cléftics: cants de bandolers (ss. XVII i XVIII)

% © BunynuaTtikd Acritiques (dkpLTikd): cants heroics de les guerres a Asia
. , L

5 (narratius), també Menor’.

anomenats émOMLa | kup{ws SuynuaTikd (propiament narratius); popularment,
(diminutiu d’€mos) | kataréyLa o mapaloyés

Per a la consideracidé dels cants populars segons la major o menor
pervivéncia que hi tinga el mite, hem d’atendre dues qiiestions:

1)  Tenir clar que ens referim al mite de 1’Antiguitat; sens dubte hi
trobarem mite, en sentit ampli, perqué¢ cada €poca en genera. A banda, no
hem de confondre 1’element sobrenatural o fantastic —que és abundant— amb
el mite.

2) L’origen dels cants. La teoria que al respecte va elaborar Kiriakidis
(1954 [1934]) suposava remuntar I’origen de les mapaloyés fins a
I’ Antiguitat tardana; el punt de partida era que la paraula que en la llengua
demotica designa la cangd de qualsevol mena és TpayoUdt, evolucid
evident del mot antic Tpaywdla, “trageédia”. A 1’ Antiguitat tardana 1’element
dialogic de la tragédia es va desvincular gradualment de 1’element musical,
coreografic i vocal, i aquest darrer va predominar. El mot Tpaywdia, doncs, i

3 Fl maxim exponent de la tradicié acritica, inspirat sens dubte en composicions prévies perd que,
alhora, inspira una llarga série de cangons demotiques, és  1’anomenat
"Aoua Toi BaouAeiov Avyeroils’ AxkpiTou, el Cant de Basili Digenis Akritas, ’heroi medieval de
la lluita contra els sarrains, tot i ser ell mateix fill d*una princesa romana oriental (allo que amb no
massa propietat hom en diu “bizantina”) i d’un emir sarrai, convertit al cristianisme. D’aquest cant,
n’hi ha versions en llengua culta i en llengua popular, transmeses en cinc manuscrits, a banda
d’altres dos en rus. D’una versio en llengua culta, que podem datar al s. X1, continguda al manuscrit
anomenat “de Grottaferrata” (s. XIV) hi ha la traduccié espanyola de Valero (1981). Quant a la
versi6 en llengua popular, vegeu I’excellent edicio del manuscrit anomenat “del Escorial” per
Alexiu (1985).
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el seu descendent TpayoUdL va passar a designar el cant, acompanyat si de cas
per la dansa, i en aquest procés va mantenir una gran part de la matéria que
conformava tematicament les tragédies: el mite. Tot plegat, resulta
temptador: la importancia essencial que musica i cant tenien a la tragédia de
I’ Antiguitat no €s cap hipotesi de Kiriakidis, com no ho és el fet que
Euripides va apujar el seu valor per se, sind que ens en parlen moltes
fonts antigues. Aixi mateix, Libani vitupera la popularitzacié de cant i
especialment dansa provinents del teatre (Discursos, 64, 87), i Joan
Crisostom blasma el fet que d’habitud hom cride els dansaires a amenitzar
festes i celebracions privades®.

Ara bé: la teoria de Kiriakidis se centra excessivament —i perillosament—
en la suposicid que un mot hagués evolucionat en significant perd només
parcialment en significat; és a dir, que TpayoUdL passés a significar “cangd”
pero que conservés la tematica de la Tpaywdla. A aquest argument central se
sumaven altres menys convincents, com ara la semblanga que el vers dels
cants populars, el decapentesil-lab iambic, anomenat TOALTLKOS OTIXOS,
guarda amb el tetrametre iambic cataléctic de la comédia classica; o la
utilitzacié pel cant popular de certs recursos expressius com els ddvvara.
Pero el principal punt feble era entendre que la tematica de les mapaloyés
provenia del mite antic: 1’argument esdevenia a simultaneo i aleshores
Kiriakidis forcava els fets per a acostar allo nou a allo antic fins a extrems
aberrants, com ara relacionar el Cant de la mala sogra amb el mite de Medea.
Tot i aix0, altres exemples no resulten tan agosarats: a les Tapaloyés “del
germa mort” hom pot distingir la idea mitologica antiga de 1’amant mort que
torna a la seua estimada; i encara més, del retorn ciclic des de I’infern, en
primavera, d’Adonis a prop d’Afrodita; a les del “pont d’Arta”, hi ha la idea
del sacrifici d’algun parent proper o d’algii molt estimat per tal d’aconseguir
una empresa que reiteradament fracassa, com ara a Ifigénia a Aulida; a la
necrofilia de les mapaloyés “del pecador” podem distingir I’amor d’ Aqul-leu
per Pentesilea, la reina morta de les amazones, que ell mateix havia matat...

Podem dir, empero, que la visié actual parteix d’aquesta critica a la teoria
de Kiriakidis’; i potser fent-ne un gra massa. Els recursos expressius comuns

* Per a les lamentables relacions que sant Joan Crisdstom mantenia amb el teatre —i amb la dansa i la
cango que aquest portava aparellats— ens ofereix un bon resum Solomés (1997: 56).

3 D’altra banda Kiriakidis s’insereix al patriotisme historicista dominant a I’estudi de la cultura
popular grega des que Fallmerayer (1830-1836 i 1835) afirmés que els grecs actuals no eren en
absolut descendents dels de I’ Antiguitat, sin6 d’invasors eslaus i d’albanesos. La reaccié grega va
ser furibunda i ambivalent: fructifera, perqué va animar considerablement 1’estudi de la cultura
popular; tendenciosa, perqué aquest estudi es feia amb el proposit preconcebut de demostrar la
continuitat, fins i tot al preu de forgar els fets o donar-los una interpretacié capciosa. L’obra de
Fallmerayer no es va traduir al grec fins als anys vuitanta del s. XX.
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poden atendre indubtablement a trets de composicio i execucié habituals, en
major o menor grau de perfeccionament, a qualsevol poesia narrativa de
transmissio oral; pero no ens sembla tan satisfactori explicar la coincidéncia
tematica d’algunes Tapaloyés amb mites de 1’Antiguitat, sense més, per
I’existéncia d’alld que en diriem “universals mitologics”, presents en
proporcio aleatoria a totes les cultures populars. Qiiestio diferent és que el
mite no constitueix quelcom d’estatic, sind de dinamic, i aixo sense eixir-nos
de I’Antiguitat; per pura economia, tanmateix, €s preferible explicar certs
temes com una pervivéncia, una conservacio, i no s’escau la recanga a
reconéixer una continuitat.

Sens dubte, cal fer-hi una série de matisacions, i essencialment distingir
entre dos fenomens: la pervivéncia o supervivencia d’un mite antic, per
oposici6 al seu revifament. La distincio, i precisament referida als mites grecs
de I’ Antiguitat, és definida per Kakridis (1974: 81)°, qui entén que la primera
¢és dificil i problematica, i més aviat independent de la tradicid literaria;
mentre que el segon és relativament facil, a partir d’una intervencio “culta”;
els revifaments es troben, especialment, a la contrada on se situava el mite
antic, i sovint no conserven siné el nom’ de 1’heroi, en tant que tots els detalls
han estat bastits absolutament de nou. I fins i tot el nom queda sotmés a
deformacions de major o menor abast; a tall d’exemples, HpaxAris / Apdiht
(toponim, potser a través d’Hpdkieirov); TInvedomm / Ayia-TInveTtdmn;
Oduooets / Avocgéas; ‘ltus / “IToos; Ikapos / To Bacthémovlo (el petit
princep) Tns Nikapids; i la figura d’Ariadna apareix amb el nom Xiéva,
potser com a explicacié del toponim X{os, és a dir, I’illa de Quios.

La distincio6 ¢€s, sens dubte, valuosa; perd, precisament tractant-se de la
cultura grega, el discerniment esdevé molt complicat. Kakridis (1974: 56)
elabora la hipotesi que els arguments de les pervivéncies ja eren coneguts a
I’ Antiguitat, en la forma de contes populars, abans de llur conreu literari, que
simplement els aprofita com a material; quant als llocs, ja a 1’ Antiguitat hi
havia contrades en qué la tradicid ubicava preferentment els mites, sense que
quasi cap d’aquests s’hi hagués generat. Tanmateix, ;/és que potser els mites
grecs de I’Antiguitat han arribat fins a nosaltres per una via distinta de la
tradicié culta? Sens dubte alguns, i fins i tot molts d’aquests arguments
existien ja abans que Homer o els tragics els conferissen la forma en qué ens
son coneguts; pero, ;com podrem saber quina era llur forma preliteraria?

6 .., Y . . . . e .7
Els conceptes que hem traduit per “pervivéncia” i “revifament” permeten en grec una distincio
més precisa, i s0n, respectivament, € plwon i dvaploon.

7 En tant que, en el cas de les pervivéncies alld que conta és precisament I’argument, sense cap
relacié amb els grans factors de mitologia de 1’ Antiguitat, és a dir, Homer i els tragics. Kakridis
tracta amb deteniment les variants del mite de Meleagre (Kakridis, 1974: 55).
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M¢s encara quan som conscients que les distintes variants d’un mite no
atenen, almenys directament, a diverses tradicions populars, siné que eren els
autors antics —especialment els tragics, perd no sols— aquells que prenien un
reduit nucli central i el desenvolupaven segons llur voluntat i gust. El resultat
final és que si als anys seixanta del segle XX un barquer mostrava la cova on
es troba 'auténtica entrada a 1’Hades, i no gosava, espantat, acostar-hi la
barca; o si una dona explicava la historia del pobre xicot que sense saber-ho
va matar el seu pare i es va casar amb la seua mare la reina, i que era enterrat
per alli a prop..." dificilment podriem destriar —sobretot quan no s’hi aporta
els noms de tals protagonistes— si la contalla ha anat passant de boca d’avia a
oides de nét des de 1’ Antiguitat més remota, o si ha experimentat successius
revifaments: per part d’un capella erudit a I’Edat Mitjana, o del mestre
il'lustrat de 1’estat grec modern, perd que en qualsevol cas ha re-arrelat de
manera immediata als verals on va naixer.

Fetes aquestes consideracions antropologiques d’indole més general,
vegem un exemple concret, dins de la cangd demotica, que tot i no estar
directament relacionat amb el mite és il-lustratiu del que abans exposavem.
Establir paral-lelismes entre Antiguitat i época moderna resulta tant més facil
com més breu siga la composicio i més aliena siga al mite; vegem el segiient
cas, el xe\doviopos o “cangons de 1’oroneta”, cantades pels xiquets en
primavera:

8 Aquestes dues anécdotes corresponen, respectivament, a Zotos (1969: 190-193) i a Blum (1970:
265), citats tots dos per Mira (1979: 9-31), article forga interessant, valid i aclaridor; quant a la
segona anécdota, hi diu que, efectivament, el mestre del poble ho havia explicat en una excursio. Hi
afegeix una no menys significativa citacio de Lee (1953: 110): “els manuals d’higiene infantil
explicaven a les mares que cal donar el pit als nadons com ho feien Hecuba i Penélope”.
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"HAO AN XeMBwv "Hpbe, fpde xeldSbva
Ka\ds dpas dyovoa NPBe kL dAN pelndova,
Kol KAAOUS €VLauTous kdbLoe kal AdAnoe
Kol YAUKA KeAABNOE.
(Ateneu’ VIII 60)
(Passow'® 307)
Ha vingut, ha vingut una oroneta Ha vingut, ha vingut una oroneta
que porta bones estacions ha vingut també un rossinyol,
i bons anys. s’ha assegut i ha cantat

i dolgament ha refilat.

De fet és normal que aixi siga, perqué es tracta de un fet invariable i
important en tota societat agraria, i que a més a més no es refereix a cap mena
de mite ni de culte paga que hagués pogut entrar en conflicte amb el
cristianisme. Ara bé: confrontem-ho amb els segiients versos:

Fva 10 yelsovt « ke 11 "Avolén drplpi
[a va ywicer 6 nlios » G€let 50U/16{d moAAn
Oclel verpol ytAiddes » Vaf ’VC/“ oTovS CPOXOUS‘
et 11 of Lwvravor » VA Olvovr TO alua Tovs.

O8vooéas E)\UTng”

Una l’oroneta * i la primavera cara
El sol per a tornar * vol molta feina
Vol que mil morts * siguen a les Rodes
Vol que els vius * donen la seua sang.

Es clar que Elitis es remet al ye\Soviopés, tot aprofitant des d’una
perspectiva culta un motiu popular; en tractar-se d’un poeta modern,
disposem de totes les dades. Pero si aquests versos haguessen estat escrits en
altres circumstancies historiques —com ara aquelles en qué es va generar la

? Ateneu de Naucratis va viure al voltant del 200 d. C; hem conservat quasi integra la seua enorme
obra en quinze llibres Els dipnosofistes, traduible també per “el sopar dels erudits”, on
suposadament narra les converses que mantenen vint-i-tres savis al llarg de diversos sopars, a
Roma. En realitat, es tracta d’un pretext per a presentar un gran nombre de citacions i anécdotes
recollides per Ateneu; el seu principal valor per a nosaltres és la transmissio de fragments d’autors
I’obra dels quals s’ha perdut.

' Els primers reculls de cangons demotiques van estar confegits i publicats per estudiosos
estrangers; els primers i principals van ser Fauriel (1824-25) i Passow (1860). El primer recopilador
grec ¢s Politis (19696 [1914]). Per a les circumstancies d’aquesta tasca de recollida, i per a les
relacions entre aquesta i la configuracio de la consciéncia nacional neogrega, vegeu Politis (1984).

' Concretament, son els quatre primers versos del cant 4 de La Passid, del poemari d’Elitis (1959).
N’hi ha la traduccid al catala en edicio bilingiie de Montaiiés (1992).
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cang6 demotica— tendiriem, sense escatir-hi massa, a considerar que hi ha una
clara pervivéncia de motius sotmesos a diferents elaboracions.

Com veiem, doncs, les coses mai no son tan clares com puga paréixer
a primera vista; hem preferit oferir al lector, a tall d’exemple, tres
cangons demotiques, tot fent esment del mite antic amb qué hom les ha
relacionat, i deixar que siga ell mateix qui en traga les conclusions. Aquest és
I’objectiu de les segiients pagines.

1. TO AMAPTHMA - EL PECAT

Mite relacionat: Aquil-leu i Pentesilea. Aquesta, reina de les amazones,
havia acudit a Troia després de la mort d’Héctor, en auxili de Priam. En
combat amb Aquil'leu, aquest la va ferir mortalment al pit dret; es va
enamorar d’ella, empero, tot veient la seua gran bellesa'”.

Tanmateix, a la tradicio literaria grega —no especificament mitografica—
podem trobar altres episodis de necrofilia: Periandre, tira de Corint, va
assassinar la seua muller Melissa en un rampell de bogeria, cedint a
calimnies de les concubines, a colps d’escambell o a puntades de peu, quan
ella es trobava prenyada'”, i mantingué relacions sexuals amb el cadaver'”.

La cang6 prové de Tracia, almenys en la versio que traduim, recollida per
Zikos (1928: 199-201); el Pecador és el “Rei Alexandre”, en la linia d’un
seguit de narracions de I’encontre a 1’India entre Alexandre el Gran i
Taléstria, reina de les Amazones'”.

IApepa YaAAoVY ekKANGIES WAALOLV TOL LOVOGTHPLOL

WoALeL K* 1) Ayl Zo@id pe EKOOYTO KOUTAVES.

K1 o Bacimdg AréEavtpog Paptd amoronon

K’ 1 HOvVOL TOV TOV EAEYE KOl TOV TOPAKOAOVGE.

- ko ynAEW’, ofko Ayvé’, oNK® Kot Bactiid [ov, 5
GNK® VO TAG OTNV EKKANGLE, KOl 6TOV KOAD TO AOYO.

Inkodnke Topdytnke, onkoOnke Tnyaivet.

Mrnpootd anyaiv’ 1 pévva Tov, Katodm’ 1 adEPON TOL,

péoa ot péom o Pactiiég oo Ao Lapapévo.

2 Les fonts per a aquest episodi mitic son romanes o tardanes; vegeu els escolis a La lliada 11 220 i
10T 189; Higi, Faules, 112; Joan Tzetzes, Fets posthomeérics, 7 s. 1 199 s.; Servi, Comentaris a
I’Eneida de Virgili, 1491 i VIII 803; Diodor de Sicilia, II 46.

" Diogenes Laerci, 1 95

14 Herodot, 111 50, sobre 1’assassinat, i V 92 1, sobre la uni6 necrofilica, esmentada explicitament
per a interpretar la declaracio de ’espectre de Melissa, que Periandre “havia ficat els pans al forn
fred”.

' Segons afirmaci¢ de Petrdpulos recollida per Ioannu (1983 [1970]: 49), antologia forga til pel
seu estudi i comentaris.
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- Otav tov €ide 1 eKKANGLA GE TpElg HePLEc paryioke, 10
K’ eKel Tomadeg TOWeAVaY, S1AKOL KOvovapyovoay,

aKOVOTNKE YA oV To Léca o’ T aylo fripa.

-'E€m opyn W, € orLM W, €0 kot BactAid pov.

K 1 pévva tov tov éleye Kat ToV TOPOKOAOVGE.

- Teitav vyié pov modkapes, vy K’ Kot factid pov, 15
Kot 8¢ o€ 0N’ M exkAnoio kot n oyld Zoeio;

- Mdvva pov, Bpe Tvevpatiko, va Tm o KpIHoTd Hov.

- Eyo, moudi |, mveopatikdg, mé fov to Kpipotd cov,

TE OV TIG QPLOPTIES GOV VA GOV TIG GLYYWPNOW.

- Oupdoo 0tov HESTEINEG TO TPADTO TO TaLidt, 20
To mA00g gitove TOAD K1 0 TOTOG gltav Afyoc.

OL’ €decav TOVG HOhPOLS TOVG, G dAPVEG GE KAOAKLOL

KL €Y® 6€60 TO HOOPO OV GE UVILOVPYIAG KPIKEAALO.

Kt o povpog eitave pkpdc eitav Kot moyvidiapng

Kot ToilovTag Kot piyvovTog ECKOCE TNV TAGKA 25
Kot péco kOpn Koitovtay Tpid pepdv Bappévn

Kot avnkav oyoupd LoAMd kot pakpouéc Thekideg,

EMOUTE KO TO TPOGMTO KOAVTEP A’ TOV NA10

K’ éoKvya Kot TV ¢iAnca oto pétie Kot To. pHdtd

OT0, CTOVPOUEVA YEPLOL TNG, TO KOKKIVOL XELAKLOL. 30
- ‘Eov moudi p’ 1o kpipo cov cuydplo de Odyet

Hovo va g otV EpNULLL, VoL TAG OTO LOVAGTHPL

KO VOL VIOTEVELS TOVTO, GOV KOl TPOGEVYES VAL KOVELS.

Kot ketvog amoxpivetar cav mopamovepévog.

- Zkayte Pabetd, okdyte mhatid ica Yo dvo vopdtot 35
vo €6’ 0 V106 e Téppota K 1 via [Le To. GTOAIS.

Avui psalmegen esglésies, psalmegen els monestirs,

psalmeja també Santa Sofia amb divuit campanes.

I el rei Aléxandros s’adormi profundament,

i la seua mare li deia i li pregava: 5
- Alga’t, alt meu, alga’t, esvelt meu, alga’t, rei meu,

alga’t i vés a I’església i a la paraula bona.

Es va algar, es va torbar, es va algar i se’n va.

Davant va la seua mare, darrere la seua germana,

i entremig el rei com una poma marcida. 10
Quan el va veure 1’església, en tres parts s esquerda,

i entre capellans que hi psalmejaven, diaques que els assistien,

es va sentir una veueta de dins I’ Altar Major:

- Fora, ira meua, fora, gos meu, fora, rei meu.

I la seua mare li deia i li pregava: 15
- Que fou, fill meu, qué vas fer, fill meu i rei meu,

que no et vol I’església i Santa Sofia?

- Mare meua, troba un confessor per a dir-li els meus pecats.

- Jo et faig, fill meu, de confessor, digues-me els teus pecats,
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digues-me les teues culpes per a perdonar-te-les. 20
- Recordes quan em vas enviar al meu primer viatge?

Gran era la gentada i el lloc era petit.

Tots van lligar els seus cavalls en llorers, en branquetes,

1jo vaig lligar el meu cavall a les anelles d’un sepulcre.

I el cavall era jove, i era enjogassat, 25
iamb jocs i saltirons va aixecar la llosa

i dins jaia una xicota morta feia quatre dies

i van aparéixer els seus cabells rulls i les llargues trenes,

i lluia el seu rostre encara més que el sol

im’hi vaig abocar i la vaig besar als ulls i a les celles, 30
a les mans encreuades, als seus menuts llavis rojos.

- Tu, fill meu, el teu pecat no tindra perdo,

només si te’n vas a I’erm, te’n vas al monestir,

i si fas per sempre més dejuni i oracions.

I ell hi va respondre, com queixant-se: 35
- Caveu fondo, caveu ample, que dues persones capiguen,

i hi caiga el jove amb les seues armes i la jove amb les joies'.

2. TOY MAYPIANOY KAI THE AAEP®HS TOY - CANCO DE MAVRIANOS I DE LA
SEUA GERMANA

Mite relacionat: Ixion, casat amb Dia, assassina el seu sogre Deioneu
quan aquest li reclama els presents que li havia promes com a dot; en castig
per aquest crim contra un familiar, és atacat per la follia. Ning no gosa
purificar Ixion, fins que Zeus se n’apiada i el guareix; perd Ixion, gran
desagrait, se sent atret per Hera i intenta violar-la. Aleshores, Zeus, o la
mateixa Hera segons altres fonts'’, confegeix amb un niivol un espectre amb
la seua forma, que la substitueix; de la unié d’Ixion i aquest fantasma naixen
els Centaures. Zeus, aleshores, imposa a Ixion el seu famds castig: deixar-lo
lligat a una roda en flames que gira perpétuament.

Traduim la versié6 d’Esmirna del recull de Politis (1989: 124-127); pels
personatges i pels noms també s’hi pot distingir influéncia acritica.

' Independentment de Iorigen del motiu, ens trobem davant d’un cas de necrofilia, en qué al
capdavall ’element viu és atret pel mort. Les relacions entre vius i morts sén un tema recurrent de la
cang6 demotica; la seua variant més coneguda és la cangd del germa mort, que ix de la tomba per a
anar a cercar la germana, casada en terres llunyanes, i portar-la a la mare, en acompliment d’una
promesa. Hom pot acudir, per a aquesta cangd en concret, a Melero (1988: 277-88), una bona
traduccid espanyola.

'7 Quant a les fonts del mite d’Ixion, Euripides va escriure una tragédia amb el titol Ixion, avui
perduda; en resten alguns fragments. En concret per a 1’episodi de I'intent de violaci6 d’Hera, vegeu
Apol-lodor, Epitome, 1 20; Apolloni de Rodes, Argonautiques, 111 62; Diodor Sicul, IV 69; Llucia,
Dialegs dels déus, V1 (i escolis); Estrabo, IX 5, 19; 1 Higi, Faules, 14162.
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Ed6 tpaméll vopop@o, pe Kapovyd oTpopeévo.

O Bacthds k' 0 Mavpavog ki” 0 MikpoK®GTavTivog
avtépo tpoyay K’ ETvay ‘g Tov TAdTovov ) pila.
Kv afiforaig dev elyove ki’ abiolraig epépav
OTAVEO Y10 TOLG OLLOPPOIG KO Y10, TOLG TIUNHEVOLC.
Exel épepe k1’ 0 Mowplavdg maivepa tg adepeng Tov.
“Qoav 10 pddo T’ aVOLYTO, TO LOVOLGHKL TAGTPO,
o K’ eyd pov adepen, K’ aAndeia dev mhaveiétat.”
Kt o Bactudg cav tédkovoe yopilet kat Tov Aéet:

“Av v mhavécm, Mavplavé, Tt otoiynua Oa ydong;
-Av v mAavéong, Pactiid, Tape LoV TO KEQGAL,

po TaAL KU o dgv mAovebn Tt givan To oTolynpd cov;
-Bévo 1o Pacthikt pov pe ) ypvon kopova.”

Evvid povrdpua epopTmoe voonpl Kot Aoydpt,

™¢ Apetng ta TPoPodd LE TOV ETGTOAAPT.

“KaAd ‘¢ 1o vio mov Td @epe, vo. {Ron omol o 6TEAVEL,
0 Mawptavog vé vat kaAd kot a to EavTipéyn.

-0 pRyog mov 6” aydnnoe Eavripepa de O€Ae,

név’ Td oTEAE Y10 VOl GE 1017, SLO AOYLOL VOL GOV KPivn).
-Ape, youpéta pod tove, KU 0mote 0N og Epon.”
AkovcE 1 KOPT| TOLG GKOTOVG, TNV TovnpLd yvopilet,
Ta XépLaL TG KAveL oTavpd ‘g e Paylag TS TyaiveL.
Eo0 gioat Baylo n pévva pov, €60 gicon K’ 1 adepen pov,
€00 TPOTAEASEPPN LOV, TOPO. VO LE TIUMONG.

"Eha, Béyla pov, ov kupd, K’ £yd Payta Stk cov,

éuma, Baya, ‘g v Kapapn, K’ YO ‘G TO HayEPELd Gov,
T POVYOL [LOV TO VOPIKA EGEVA VAL TOL SDO®,

TV KALVN Hov 11 YOIkl £6€va va T 6TPMOo®,

KU’ 6,71 GOV KAVEL O BOCIALAG OAO VO TOL TTOUEIVIG,

TO XAPLoHA TOV PBOCIALG KO GOV V' amopeivn.

-Eyd By yevwnOnko kot Bayia Oo tebave,

Kot Baylo Oa ToV 0pyNoTd TOV KOGHO TOV OTAVE.

“ Zrowpd dével Ta xEP TG ‘G T S0VA TNG TN YAIVEL
“Aodla ypuor|, do0ia apyvpr|, dovia W ayamnuévn,
v ByéAe ov To podya Gov Kot BaAe T d1Kkd pov,

Kot c0pe VOYTO TAQYOOE G TNV WOIKN LoV KAV,
Bpadv Bevd pn o Pactide va ko Onte avtdpo.
-Eyd dovia yevviinka Kk’ 6,t1 pov g o kéipm,

S® OV KVPA TaL oy GOV Kot TAPE TO SIKA LLOV.
“Iaipvel n Kupd o povyo TG Kot Paver To. dukd TG,
g 6évetl v mAe&o0da TG He TO popyapLTdpt,

™G Pavet Kot ‘G To ddyTVAO VOLOPEO doyTLAISL,

™G OTPAOVEL TO KPEPATL TNG LLE TOL XPLOA GEVIOVLD,
Kot BAVEL Y10 TPOCKEPAAO TAOTPA LLE TO PEYYAPL.
“Aovia KU av gioan dovAa pov kU’ av glpot yd dikn cov,
0,TL 6oV KAuN 0 Pactidg OAo va Ta Topeivels,
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KU o GOV HANON Un ARG KU av Kpivel punv tov kpivng.”
Axopn o Aoyog éoteke KU 0 Bacthdg mpoPaivet,

pe ogiopa Ko pe Adyiopa t okdia vavePaivet,

KU amd 10 ¥€pL TV apmd. ‘G TV KApepa T Pavel.
And Bpadvg erailove e yéLow pe KOVAKLOL,

KoL HEGQ TOL LEGAVVYTO KO TOIS YAVKQG avyitou,
G maipveL amd To dGXTVAO T” DPLO TO SO TLAIOL,
Kk6Pet kot v A€oV TG LE TO HOPYOPLTApPL,

Kot oipvet Ta Kot Bavet ta ‘g oAdXpLGO HavVTAL.
Kat v avyn yapodpevog ‘¢ to dpo kotefaivet.
“T'ela oag, xapd cag, dpyovieg ki’ OAO TAPYOVTOAIYL.
oV €lv’ Tove avtdg 0 Mavplovog o moAvtavestdpng,
oyl TV Tipa vodepen, T aknbelo dev Thavelétal,
Edd eivar to onuddio pov, €36 K’ 1 andeacn pov.”
Emfpave 10 Mavpiavd va mov vo Tov KpERAcouV.
“Dépte MV adEPPOVAO. OV Y10, TNV ATOPACT] Hov.”
Movtdta mave K €pyovvtar ‘G Tng ApeTNng TV TOPTA,
‘¢ 70 POPO Yo va katePn, Tt 0 Mavplovog yoretétat.
Evtobnke, otoliotnke ‘G To Opo KotePaivet.

Xilot kpatovv 1o POpeNa, YIA0t TOV KALOLYd TG,
TPLKOGIOL TO HayVASL TNG, VO UMV TV KA 0 NA10G.
“T'ela oag, xapa cog, Apxoveg ki’ OAO TAPYOVIOAOYL.
Avtdve pe 10, KOKKIVO TOTE OV OEV TOV €idaL.

-Ag | €1dgg, O e YVDPLOES, 0L YIMOTOUTEUEVT,
OV YEG EfPUSIOCTAKALLE ‘G £VOL TPOTKEPAAAOL;

Ao Bpadidc enailopie pe YELOWL e KAVAKLOL,

Kot HEGE TOL LLEGEVLYTO KOl TOIS YAVKELNLG avyiToaig,
™G KOPm v mhe€ohda ™G e TO popyapLTdpt,

G Taipve oo To 3Gy TVAO T” MPLO TO SO TLALSL”
Zeéton Avyetéton ) Avyepn, yepiler n yng AovAovdua.
“ITowavng Aeimer 1 The€ovda TG e TO papyapredpt;”
Kot médM partaceiomke, yepiler n yng (apeipia.
“ITotavng ammd To Sy TVAO Agimet To doryTVAISY”

TN Wéte og1g oL dpyovreg k' OO TaPYOVTOLOYL,
Aeimet To doyTUAISL OV KOt T GYOVPE HOAME pov,

1 Aetmet amd 10 LAyOLAQ 1) POSOKOKKIVASO,;

£10TeC vaL Tov viete T0 Mowplavd ‘g ovpKa,

K’ epé TpidumAn Padete €1g T0 Aapd Kadéva.

Ma 6éva dg 6ov TTpéneL o VA yng To BoctAixt.

Me 1 S0VAELTPO. OV £TEGES KOl SOVAOG LLOL Aoydcat,
KO TTOPE TO LOVAGPL OGS Va. TAG va. pEpng EVA.”

Heus aci bella taula, amb vellut de fil d’or parada.
El rei i Mavriands i el petit Konstantinos

plegats menjaven i bevien vora ’arrel del platan.
I conversa no tenien i conversa lligaren,
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sobre les boniques i sobre les honrades.

Alli va fer Mavrianos lloanca de sa germana.

- Com la rosa oberta, el jonquill blanc,

tinc jo una germana, i cert que seduir no es deixa.

I el rei quan ho va sentir es gira i li diu:

- Si la seduisc, Mavriands, quina penyora perdras?

- Si la sedueixes, rei, el meu cap pots prendre.

Pero si no es deixas seduir, quina és la teua penyora?
- Hi pose el meu regne i d’or ma corona.

Va carregar nou mules d’argent i de riqueses,

ia Areti'® ho envia amb el missatger.

- Benhaja el xicot que ho ha portat, que visca alli d’on ho envia,
benhaja també Mavrianos i que li ho rescabale.

- El rei que de tu s’ha enamorat, rescabalament no en vol,
només ho ha enviat per a veure’t, i dues raons preguntar-te.
- Vés, isaluda’l, i quan vulgui que vinga.

Senti la jove les intencions, la malvestat coneix,

de ses mans en fa creu i va a veure la seua dida.

- Tu ets, dida, com ma mare, tu ets com ma germana,
tu cosina germana meua, ara un favor m’has de fer.
Vine, dida, i tu seras senyora, i jo la teua dida,

entra, dida, a la meua cambra, i jo al teu guisador,

la meua roba de nuvia, a tu te la donaré,

el meu llit de navia, per a tu el pararé,

i allo que et faca el rei, tot ho hauras d’endurar,

i I’obsequi del rei, que per teu quede.

- Jo dida vaig naixer i dida he de morir,

i com a dida he de negar el moén de dalt.

En creu lliga ses mans i va a la seua serva.

- Serva d’or, serva d’argent, serva meua estimada,
au, lleva’t la teua roba i posa’t la meua,

i vine de nit al meu 1lit a jaure,

de nit vindra el rei per a qué dormiu plegats.

- Jo serva vaig naixer i allo que em digues far¢,
dona’m, senyora, la teua roba i pren la meua.

Pren la senyora sa roba i es posa la d’ella,

li lliga la seua trena amb passador de perles,

li posa a més al dit un bonic anell,

li para el seu llit amb els llencols daurats,

i per coixi li posa els estels amb la lluna.

- Serva, si ets serva meua i si sOc jo ta senyora,

allo que et faca el rei, tot ho hauras d’endurar,

i si et parla no li parles i si et pregunta no respongues”.

'® Antroponim significatiu, “Virtut”.
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La paraula enlaire encara i aix0 és que el rei hi arriba,

amb trontoll i amb frisanga I’escala que puja,

iper la ma I’agarra, i a la cambra la porta.

Des que fou nit jugaven amb rialles i caricies, 50
1 passada mitjanit i amb els dolgos llostreigs,

li pren del dit el bonic anell,

i li talla la trena amb el fermall de perles,

i ho pren i ho posa en un mocador tot daurat.

I aI’alba ben content a la plaga baixa. 55
- Bon dia i millor hora, senyors i tota noblesa.

On ¢és aquest Mavrianos, el de moltes lloances,

que té la germana honrada, i cert que seduir no es deixa?

Aci son els meus senyals, aci hi ha el que he de dir”.

Han pres Mavrianos i van a penjar-lo. 60
- Porteu la meua germaneta, per al que jo he de dir.

Missatges van i vénen a la porta d’Areti,

que baixe a la plaga, que van a matar Mavriands.

S’ha vestit, s’ha ornat i a la plaga baixa.

Mil li sostenen el vestit, mil son vellut amb fil d’or, 65
tres-cents el seu dosser, que no la creme el sol.

- Bon dia i millor hora, senyors i tota noblesa.

Aquest vestit de roig"® mai no I’he vist.

- No m’has vist, no m’has conegut, digna de mil picotes,

que aquesta nit I’hem passada en un mateix coixi? 70
Des que fou nit jugavem amb rialles i caricies,

i passada mitjanit i amb els dolcos llostreigs,

li talle la trena amb el fermall de perles,

li prenc del dit el bonic anell”.

Es balanceja en son pas I’esvelta, s’omple de flors la terra®. 75
- A qui li manca la trena amb el fermall de perles?

I de nou s’ha balancejat, s’omple de safirs la terra.

- A qui li manca del dit I’anell?

Vegeu vosaltres, senyors i tota noblesa,

que em manca I’anell o els meus cabells arrissats, 80
o em manca de les galtes la vermellor de la rosa?

Si és aixi, escanyeu Mavrianos a la forca,

i a mi poseu-me al coll una doble, triple cadena.

Pero a tu no t’escau ja tenir el regne.
Amb la meua serva has caigut i per serf meu et comptes, 85
i pren el nostre mul i vés a portar llenya”.

' El rei, que a la tradicié demotica hom identifica amb el color roig, la porpra dels emperadors.

? Hom suposa que amb un moviment de cap es deixa solta la cabellera i cauen a terra les flors que
li I’adornen. De la mateixa manera, al v. 78, amb els safirs dels anells.
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3. NEA XAPIZEI XPONIA AIT’TH ZQH THE - UNA JOVE DONA ANYS DE VIDA

Mite relacionat: Admet i Alcestis. Admet, rei de Feres, ha de morir, pero
Apol-lo ha intercedit per ell davant les Moires i aquestes han permés que els
seus pares o la seua dona puguen fer-li un present d’anys de vida; els pares no
s’hi avenen, pero la seua muller Alcestis si; al capdavall, Héracles salvara
aquesta de la mort®'.

La versi6 que traduim prové del Mar Negre, i t¢ una certa influéncia
acritica, sobretot al principi, quan Iannes repta Caront™ a combat singular®.

O INvveg 0 Movoyuavveg ki o povoyov o I'dvveg,

o [dvveg eroydioketon va QTary yapdv Kot Yoo,

Xapog’c ofu moptav £otekey Kt atovoy @oPepilet.

- Xape W, KL amdOev Epyecat KoL TOG GLYYAPEUEVOG;

-'Epba va maipo tp yoyn 6°, Kot wéyo yopepéva. 5
- Xdape 1, €L’ oG ToAEDOVUE’S GO YAAKEVOV T AADVLY,

OV €V KO TO VIKAG 1 €GV, Emap’ T W o N Kot 6€Ra.,

oV €V Kot T0 ViKiesat, 0o Taym yo toy Yapov.

- Epév add mov éotetdev mog K gimev @o Ko mwia,

oG Kt ginev EPya mdheyov’s To yaAKevoV T oAdVLY; 10
Epév add mov éotethev, yoynv énap’iat EA0.

- Hopaxord og, Xdpe pov, @0l mapakaiioy,

EXM KAPOV VoL 6”apOLLLaL, LOVPATLO VO TAEPDV®,

gpév Lonv ya xapr&ov, oG Taym Yo TOY YAOV.

- Epév add mov €otethev mag K gimev oo kot mio, 15
7og K gimev K40 ko wéppecov, note Oo QTS TOV YA 67,

gUév T’ éoTEINEY glme pe, WoynVv €mop Kot EAa.

- Ay T'opn W, mpdeto’s 1o Ogdv, tov [dvvev kit ddda ypdvia.

Ay T'idpg ev00g enpoPTaceV’s To eToVPaV’eEéPey,

mopakaAel Tov Tomy, tov ['dvvev Kt dAia ypovia. 20
- "Ayt’dpe me tov kopnv at’, Oa Cel pravta xpovio,

0G 0et T’gnod Tov ['dvvey art, Kt ag oy’ v 6TEQavoVTaL.

- Képde |, apévin 1, képde pe, o Xapov pun Kopdoiv’pe.

2! Tot i que Frinic va representar ja una tragédia basada en aquest mite, la conformaci6 d’aquest
correspon a la tragédia conservada d’Euripides Alcestis. Vegeu també Higi, Faules 51; Diodor de
Sicilia, IV 52, 2; i Apol-lodor, Biblioteca 19, 15.

2 La forma antiga d’aquest nom, Xdpwv, pertanyent a la 3 declinaci6, ha canviat de flexio; de
vegades trobem Xdpovtas, masculi de la 1.* declinacid, que seria I’evolucid més esperable;
tanmateix, la tradicié popular I’ha transformat en Xdpos, masculi de la 2.* declinaci6. Tot i que
d’habitud transliterem els noms del neogrec, ens sembla que escau mantenir la transcripcio catalana
del grec classic, Caront, per la forga expressiva que conté.

3 Al Cant de Basili Digenis Akritas, tant en versio culta com popular, ’heroi mor al llit, de malaltia,
acompanyat per la seua muller; perod les cangons acritiques desenvolupen una mort més heroica i
adient a un cavaller, vengut en combat per Caront. En veurem un exemple més endavant.
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- Yi€ pov, mog kepdaivo og, Xapog va un kepdaiv’oe;

- Aog pag ta xpovia 6’ ta oG, XApog va. pun Kepdaiv’Le.
- Eyd og ta ypovia p’to toAld nuépav’kt Saveilm.

- [Mopakodd o’, Ay I'dpn pov, Ocod Topakoiog,

Ay Topn 1, mpdeta’c 10 Oedv tov ['dvvev Kt dAla xpovia.
Eira to kot tov kdpnv pov, gpév xpovia’ K’ edmKeV.

Ay T'opg omic’eyvpioey, ‘G ta emovpav’eEEPey,

TOPAKOAEL TOV TOMTNY, ToV ['dvvey Kt AL ypovia.

- Apé va heg v pavay at’, Oo (et tprévta ypovia:

ag oL T’epncd tov ['évvev atg, ag Tdy’va ote@avovTat.

- Képde pe, pévo @, képde pe, o Xapov un kepdaiv’pe.

- Yié |, modg va kepdaive og, XApog va. un kepdaiv’oe;

- Aog ag ta xpovia. 6°ta ToAAG, XApog vor un Kepdaiv’LLe.
- Ey’og to ypovia p’ta moAld tprydpv Kt daveilm.

- Mopakodd 6’, Ay T'dpn pov, Ocod Topakoriog,

Ay Topn W, Tpdeta’s Tov Ocov tov [dvvey ki dAAa xpovia.
Eina 10 yo Vv pévav pov, até xpovio’ K’ edMKEV.

Ay I'idpg omic’eyvpioev, ‘¢ Ta emovpdv’eEéPev,

nopakaAel Tov Tomy, tov [dvvev Kt dAda ypovia.

- Apéte’me v kéAnv at’, Oa et tpidvta xpodvia,

oG gt atdv T’ gucd va Let, va Thy’vo oTEPAVONTOL.

- Képde pe, 1bdn 1, k€pde e, KL o XApov un kepdaiv’ue,
560G 0g To XpovIo. 67T KaAd, XApog vo, un Kepdaiv’Le.

- T’epd o xpdvia 6° Tt KaAd, EUEV KL EGEV KOVIVTOV.

O INévveg kdipet v xapdv, o I'dvveg kv’ tov yauov.

Tannes, Monoiannes, Iannes, el fill unic,

Ilannes es prepara per a fer festa de noces.

Caront es planta a la seua porta i I’esgarrifa.

- Caront meu, d’on véns que vas tan content?

- Vinc a endur-me la teua anima, i ho faig ple de joia.

- Caront meu, anem a combatre al rogle del bronze

isi és que em guanyes tu, pren la meua anima i ves-te’n,
i si és que ets vencut, faré jo les meues noces.

- Qui m’ha enviat aci, creus que em va dir menja i beu,
creus que em va dir: “Ves a combatre al rogle del bronze?”
M’ha enviat aci: “Pren-li I’anima i vine”.

- Et pregue, Caront meu, com si de Déu fos suplica,

temps abans que em prengues, per a acomplir els meus desitjos,

fes-me present de la vida, per a fer les meues noces.
- Qui m’ha enviat aci, jcreus que em va dir menja i beu,

creus que em va dir: “Seu i espera”, fins que fesses les teues noces?

en enviar-me aci em digué: “Pren-li I’anima i vine”.

- Sant Jordi, ves davant Déu i demana més anys per a lannes.
Sant Jordi al punt va marxar i va pujar cel amunt,

prega al faedor més anys per a lannes.
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- Corre a dir-li al seu pare que viura trenta anys,

que li done la meitat al seu lannes, perqué vaja a casar-se.

- Acorre’m, senyor meu, acorre’m, per a qué Caront no em guanye.

- Fill meu, com t’he d’acérrer, perque Caront no et guanye? 25
- Déna’m dels teus molts anys, perqué Caront no em guanye.

- Jo dels meus molts anys no et faig préstec ni d’un dia.

- Per favor, Sant Jordi meu, prega a Déu,

Sant Jordi meu, demana a Déu més anys per a lannes.

Li ho he dit al meu pare i, d’anys, no me n’ha donat. 30
Sant Jordi torna enrere, va pujar cel amunt,

prega al faedor més anys per a lannes.

- Digues a la seua mare que viura trenta anys,

que done la meitat al seu lannes perque vaja a casar-se.

- Acorre’m, mare meua, acorre’m, perque Caront no em guanye. 35
- Fill meu, com t’he d’acérrer, perqué Caront no et guanye?

- Dona’m dels teus molts anys, perqué Caront no em guanye.

- Jo dels meus molts anys, ni d’un pél no et faig préstec.

- Per favor, Sant Jordi meu, a Déu prega,

Sant Jordi meu, demana a Déu més anys per a lannes. 40
Li ho he dit a la meua mare i, d’anys, no me n’ha donat.

Sant Jordi torna enrere, va pujar cel amunt,

prega al faedor més anys per a lannes.

- Que vaja a dir-ho a la seua estimada, que viura trenta anys,

que li’n done a viure la meitat, perqué es case.

- Acorre’m, estimada meua, acorre’m, i que Caront no em guanye, 45
dona’m dels teus bells anys, perqué Caront no em guanye.

- Els meus bells anys, per a tu i per a mi fan prou.

Tannes fa la festa, Iannes fa les noces.

LA FIGURA DE CARONT I L’HADES

Caront apareix en una gran quantitat de cancons demotiques; com era
d’esperar, t¢ un paper especialment important als potpoldyia, “planys”,
cangons de lament per una mort; probablement el millor estudi al respecte és
el de Saunier (1999). Es especialment interessant el manteniment del nom de
I’ Antiguitat™, quan, com hem vist, les cangons demotiques en qué podem
veure un mite antic conserven una situacid, un argument, perd rarament un
nom.

Ara bé, vegem en quina mesura la caracteritzacio del Caront de
I’ Antiguitat es correspon amb el de la tradicié demotica; un bon resum n’és el
de Sempere (1997: 195-198). Val a dir, en primer lloc, que Caront sembla
haver estat una figura mitologica molt antiga, perd el seu tractament

 Vegeu nota 20.
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literari €s escas en €poca classica i relativament tarda. Apareix com un
vell esparracat, lleig i barbut, que governa una barca negra en la qual I’anima
del mort travessa 1’ Aqueront per arribar a I’Hades; ha de pagar-li un obol per
aquest serveli, tot i ser ’anima del mort qui rema. Al capdavall es tracta d’un
paper de transportista; no ha estat el causant de la mort ni gaudeix amb
aquesta, només fa la travessia de I’Aqueront, i tot i que el seu comportament
amb les animes és més aviat esquerp, no els imposa cap mena de castig™.
Tanmateix, tenim coneixement d’un Caront etrusc, de serps per cabells i
armat amb una maga, que clarament desenvolupa un paper més actiu: és el
“geni de la mort”, el seu causant™®.

Potser aquesta era una figura més adient a les creences populars sobre la
mort; el fet és que a les cangons demotiques més antigues, com ara les
acritiques, o la que hem vist anteriorment, Caront manté el caracter
d’intermediari subaltern, fatal perd desapassionat, tant si accepta com si no
un combat singular amb el futur mort que al capdavall té guanyat d’avantma;
vegem, a tall d’exemple, la segiient cangd demdtica, recollida per Politis
(1989: 116-118).

O GANATOZX TOY AITENH - LA MORT DE DIGENIS

Tpit eyevvnOn o Atyevig kat Tpitn Oa Tebdvn.

IMdvet kaAei Tovg PiIAoVG TOL KI” GAOVG TOVG AVIPEIMUEVOVG,

va pn o Mnvég ki’ o0 Mavpairig, va pn kt’ o y1og tov Apdkov

va pbn kU’ o Tpepoavtdyetrog, Tov Tpépet n yn KL” 0 KOGHOG.

K’ emyav kot tov ndpave ‘G Tov KAUTo EAmA®EVO. 5
Boyydet, tpépovv ta ouvd, Poyydet, Tpélovy ot KAUToL.

-Zav 1L va 6° NOpe Aryevn, kot B€Aels va medivng;

-Oihot, kKohmdg mpicote, ilol KU’ ayomnpévorl,

cuydoate, kadnoate K’ yd Gog aQNyEEUOL.

Tng Apapivog ta ovvd, e Xopag ta Aaykddia, 10
OV K€L GLVOVO gV TEPTOTOVV, GLVTPEIG dev KovPevtialovy,

PG TEVAVTO K* EKATO, Kal Tade pOPO vEYOLV,

K’ €y® povéyog mépaco meCog KL apraT®UEVOS,

pe teTpamifapo omadi, e Tpeg opyvaic Kovtdapt.

*> Entre les fonts gregues, sorprén que la més antiga siga comica; es tracta d’Aristofanes, a la
comedia Les granotes, 180-270, on s’escenifica la travessia de 1’ Aqueront a la barca de Caront, on
rema ’anima del mort, i en aquest cas Dionis; Diodor Sicul, I 92, fa referéncia al possible origen
egipci del nom i del mite, i Pausanias, X 28, 2, descriu una pintura de Polignot que representava el
descens d’Odisseu a 1’Hades i on apareixia Caront com un vell; ja a I’Edat Mitjana, Eustaci als
Comentaris a la Iliada, I 27, 13 relaciona el nom amb el verb xalpw, i als Comentaris a I'Odissea |
391, 12-13 es refereix al color negre de la barca i al caracter monstrués de Caront. Quant a les fonts
romanes, Virgili, Eneida, V1299 i el seu comentarista Servi ad locum.

26 Vegeu Daremberg & Saglio (1877-1919), . v. “Inferi” i “Etrurie”.
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Bovvd kat képmovg £detpa, fouvad kot Katapdylo, 15
voyToiG Y0pic acTPoPeyYLd, VXTI XOpic QeyYapt.

Kot 1600 ypovia mov {nca d» ‘g tov andvov kOGO

KovEva 8 poPnOnKa amd TOVG AVTPELMUEVOLG.

Topa gida Evav EVTOALTO Kol AAUTPOPOPEUEVO,

TOYEL TOV PIGOV TOL TAOVULE, TNG AGTPOTNG TO. LATLO, 20
He Kpaletl vo TOAEYME GE PAPUOPEVIL OADVIOL

KU’ 6TO10¢ VIKNo™N amd TOLG dLO VO, TAiPYN TV Yuxn Tov.”

K’ emfjyav k’ emadéyave ‘G to popUapEvio ahdvia,

KU 08¢ ytumdet o Aryevig, To aipo avhdKt Kavet,

KU 00 yromder 6 Xapovrac®, o aipo Tpapo KaveL 25

Dimarts va naixer Digenis i dimarts ha de morir.

Pren i crida els seus amics i tots els valerosos,

que vinga Minas i Mavrailis, que vinga el fill de Drakos,

que vinga Tramantakhilos, que fa tremolar terra i gent.

I hi anaren i el trobaren a la plana estés. 5
Udola, tremolen les muntanyes, udola, tremolen les planes.

- Qué és aixo que t’ha trobat, i vas a morir-te?

- Amics, benvinguts, amics i estimats,

assossegueu-vos, seieu i jo us faré recompte.

D’Arabia les muntanyes, de Siria les valls, 10
que dos a dos no hi caminen, tres a tres no hi conversen,

sind cinquanta i cent, i encara aixi por tenen,

ijo tot sol hi vaig passar, a peu i amb les meues armes,

amb espasa de quatre pams, amb llanga de tres braces.

Muntanyes i planes vaig colpejar, muntanyes i cascades, 15
nits sense estrelles, nits sense lluna.

I tants anys que he viscut aci al moén de dalt

cap dels valerosos mai no m’ha fet por.

Ara he vist un de descalg, vestit de brillants robes,

que té del linx els adorns, del llampec els ulls; 20
em crida a combatre en rogles de marbre,

i qui vencera de tots dos, prendra la seua anima.

I van anar a combatre als rogles de marbre;

i on fereix Digenis, la sang fa un solc,

i on fereix Caront, la sang fa una rasa. 25

En cangons més recents, emperd, com ara molts potporoyLa, Caront
pareix complaure’s en la seua funcidé —fins i tot amb detalls esgarrifosos i

2" No hi apareix la forma Xdpos, siné Xdpovras, evolucié més regular des de la forma antiga
Xdpwv; recordeu la nota 20.
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crueltats innecessaries, com mostra Saunier (1999: 361)**—, i actuar per
propia iniciativa. Caront ix de caca, i de fet hom I’anomena kuvnyods,
“cagador” —amb la variant de corsari—, i contra ell prevé fins i tot la seua
mare, com en aquest potpordyt de Rumeli recollit per Saunier (1999: 384-
385):

Tov Xdpov 1 péva yovyw&ev and ynin poyovia

- Mald&te, Vi, Toug AVTpES 6aG, LAVADES, TO TOLOLE GOG

T’ efynKe 0 YUIOG POV KLVIYOS, dEV KLVIYAEL AAGQLO,

HOV KLV YAEL VIOVG KOl VIEG, TTO XOLV TaL LadhpaL Pt

TAVEL TOVG VIODG O’ T0L HOAALY, TIG VIEG ot Tig mAe&idec, 5
Sével Ko Tol puKpd ondid o’ v ovpd T’ aAdyov.

De Caront la mare crida des d’alta carena:

- Aplegueu, xicotes, els vostres homes, mares, els vostres fills

que ha eixit el meu fill de caga, i no caga cérvols,

només caga Xxicots i xicotes, que tenen els ulls negres;

pren els xicots pels cabells, les xicotes per les trenes, 5
illiga els xiquets menuts a la cua del cavall.

El darrer vers ens dona un altre element de caracteritzacié de Caront: €s
genet. Aixo s’adiria al Caront acritic; pero més aviat sembla que, a cavall,
haja assumit la funcié que en 1’Antiguitat expressa 1’epitet Jsuxomopmos,
“conductor d’animes”, en alguna ocasio atribuit al mateix Caront®, perd més
sovint propi d’Hermes™. Aixi, apareix muntat com a guardia i conductor de
grans caterves d’animes que recorden corrues de presoners; aixi en aquest
poLpodyL recollit per Politis (1989: 244)*:

Ti etvar popa ta Bovvd, Kot otékovv fovpkopéva;
Mnv évepog To mohepd; pivo Bpoxn ta 6€pvey;

Kv 0vd’ dvepog o modepd, kKU ovdé Bpoyn ta dépvet,
pove dwPoaiv’ o Xdpovrag pe tovg amofapévous:

% En aquesta mostra de Saunier (1999: 392-400) resulten especialment interessants les

“construccions” de Caront: una casa, un jardi, un palau, un vaixell... on per materials utilitza els
cadavers.

% Precisament a Euripides, Alcestis, 361.

30 Vegeu Diodor Sicul, I 96, Plutarc, Rad d’amor, 758 b 3, Cornut, Sobre la natura dels déus, 22,7,
Porfiri de Tir, Qriestions homeériques relatives a ['Odissea, 24, 1 ss. (tot citant Aristarc) i Eusebi,
Preparacio evangelica, X 8, 5 (repeteix el que diu Diodor Sicul sobre 1’origen egipci de la funcié de
Yuxomopmés d’Hermes). L’estudi classic sobre el tema és el de Kerényi (1945).

3! Especialment criticat per Saunier (1999: 383), que assegura preferir el text de Fauriel; reproduim
aquest, doncs, amb les correccions de Saunier, pero les diferéncies no son significatives.
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GE£PVEL TOVG VIOVG O’ EUTPOCTA, TOVS YEPOVTAG KATOTL, 5
TOL TPLPEPE TOSOTOVA GTNV GEAL” OPOSLOCUEVA.

Hoapaxarovv ot yépoveg, K’ ot véot yovatilovv:

-Xdape pov, kdvey’ o ywplo, Kovey’ oe kpda fpoon,

VoL TLOVV 01 YEPOVTEG VEPO, K’ 0L VEOL va. Abapicovv,

KO TOL UKPE ToudOTOvAn Vo LAGOVY AOVAOVSAKIA. 10
-K’ 0vd’ g1 xop1d kovevm’ Yo, K’ ovdé o kpva Bpdon’

£€pyYovt’ o1 Havveg Yo vepod, yvapilovv To mondid Tov:

yvopiloviol T’ avipoyeva Kot y@PIoHO dev Exouv.

Per qué estan negres les muntanyes, i s’alcen entelades?

No les combat cap vent? Cap pluja no les assota?

Ni vent les combat, ni pluja les assota;

només hi travessa Caront amb els morts;

arrossega els joves per davant, els vells darrere, 5
els tendres xiquets a la sella arrenglerats.

Preguen els vells, i els joves s’agenollen:

- Caront meu, atura’t en un poble, atura’t en una font freda,

que beguen els vells aigua, que els joves s’asseguen en una pedra,

i que els xiquets menuts cullen floretes. 10
- No m’ature jo en cap poble, ni en cap font freda;

vénen les mares per aigua, coneixen els seus fills,

es coneixen les parelles i no hi ha mans per separar-los.

En aquest mateix sentit, podem dir que a les cangons acritiques o amb
influéncia acritica Caront ¢és un enviat de Déu —per aixo Sant Jordi, el seu
contrapunt, pot intercedir davant d’aquest—, en tant que als potpordyia Déu,
virtualment, desapareix; Caront és una mena de Déu absolut de la mort. A la
can¢d demotica, com a expressio d’alldo que podem dir-ne “ideologia
popular”, aquesta “especialitzacié absoluta” de Caront evita, segons
Kondogiorgis (1985: 84), una contradiccidé: com a representant del mal,
salva el Bon Déu de la responsabilitat de la mort i dels mals a qué I’home es
troba sotmés al llarg de la vida.

Finalment, la destinacié de Caront i de les animes que mena és un “moén
dels morts” en el qual tampoc no hi ha cap detall que ni de lluny recorde el
cel cristia com a lloc o estat de premi, sind que ens trobem, persistent i quasi
immutable, I’Infern antic, entés simplement com a regne dels morts, sovint
amb conservacio del nom: es denomina ‘ASns, el mot antic, o bé
KdTtw Koéopos, i es defineix precisament a negatiuo i per ’abséncia: hi
manca tot allo que de bo hi ha al mén dels vius, com declaren els tres
seglients breus potpoddyLa recollits també per Saunier, (1999: 324-325) i
provinents, respectivament, de Rodes, Argos i Corone-Metone.
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O kb1 kdopog eiv’ KaKdg yoti dev Enpepdvet
yuoti dev kpalet o metevdg, dev kKeAandel T’ andovi.
ekel vepd dev €Youot Kat povya 3¢ popovast,

HOVO KOmvO LOEPELOVOL KOl GKOTEWVE HETVOVTL.

216V KAT® KOGHO d’ v’ KOA, apyel va ENUEPDOEL,
ekel pilot dg Guiyovve, KOLUTAPOL dev yivovvTal,
dev payepehovv, dev SemvovV, dgv TEPTOVV, OEV KOLOVVTOL.

Eyod 3¢ 06k khdipata, 6g 0o poipordya,

po 0@ okadeg To Kepl K1 0KAdES TO APavi,

®OTE VoL LAO® TO Ypd, T YAPEPE OKOTASIOL.

Ytov Kdto Koopo de pwtdetl kKt nAog Totég d¢ Pyaivet,

001e vepo dg PpiokeTal, camovvt dev TovVAETOL, 5
Y10, VOL VIPTOVV Ol AvipTOL, VoL TOVV 0L SIYAGUEVOL,

vo. Bavouv K’ 01 YPOUUOTIKOL VEPO GTO KAAUUAPL.

El mén de baix és roi perque no hi llostreja
perqué no hi canta el gall no refila el rossinyol.
Alli, d’aigua, no en tenen i roba no vesteixen,
només fum cuinen i a les fosques sopen.

Al mon de baix no s’esta bé, tarda a llostrejar,
alli amics no s’apleguen, no es fan compares,
no cuinen, no sopen, no s’ajoquen, no dormen.

Jo no vull plors, no vull planys,

que vull lliures de cera i lliures d’encens,

per a conéixer la tenebra, les tristes foscuries.

Al M6n de Baix no hi ha llum i mai no ix el sol,

ni es troba aigua, sabd no es ven, 5
per a llavar-se els llords, per a beure els assedegats,

per a queé posen els escrivans aigua a la tinta.
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