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MARGO GLANTZ Y EL ARTE DE PONER EL CUERPO

Carmen Perilli
UNT-CONICET

Escribir es quitar pieles, descorrer membranas, apartar tegidos y epitdios,
desaticular la fusién de letra y sentido, deshacer la estritura para hacerla,
rehacerlay deshacerlahastad infinito delalinea

M. Glantz

El leitmotiv de Apariciones, una de las novelas de Margo Glantz,
metaforiza la puesta en escena de su escritura: € cuadro de un pintor de
caballos en el que, después de una restauracién, se descubre una amazona
sentada de lado, como mujer, debgjo de un jinete sentado a horcajadas.
Metéfora de una literatura que se produce como palimpsesto, en sucesivas
capas de textos y cuerpos, en la que Diamela Eltit convoca a una exploracion
geoldgicar.

Escritora, latinoamericana y judia, Margo Glantz se define como sujeto
nodmade, en permanente movimiento, con una actitud ludica hacia los limites
“Y como que yo cambio €l lugar para que no haya una definicion realmente’
—sostiene— “Mi lugar es movedizo” (Glantz a S. Lorenzano, 1998: 1). Ese
lugar de cultura es territorio en devenir siempre inconcluso que muda €l
descolocarse en gesto que establece pasadizos entre géneros y zonas de la
literaturay la cultura: “Descolocarse es evitar quedarse perpetuamente en un
solo sitio... nunca se esta de un lado definitivamente, no tanto porque osciles
entre varias opciones sino porgue estas constantemente cuestionando €l lugar
donde estés para que no te etiqueten y estereotipen” (Glantz a S. Lorenzano,
1998: 2).

Ser mexicana y judia, ser mujer y académica; escribir sobre monjas e
incursionar en la literatura erética, remite a un cuerpo situado, entre-metido
en el doble sentido de estar entre y de espiar. Glantz afirma, de modo

! Para Diamdla Eltit: “La cita es uno de los dementos que Glantz explora para sefidar que toda
erituraesgeoldgica’ (Eltit, 1998: 17).
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rotundo, que escribe desde su sexo, “su geografia mas cercand’ diria Rich,
aunque esto pueda resultar obsceno.

Su proyecto estético e intelectual es ambicioso, convierte la memoria
literaria en materia misma de escritura. En €l transito del cuerpo-carne a
cuerpo-texto explora los diversos modos de simbolizarlo. Su ubicacion es
clara, su lugar de enunciacion es su propio cuerpo, territorio ambiguo y
heterogéneo que acepta el reto de imprimir la huella del cuerpo en el texto
y tolerar la huella del texto en e cuerpo. Su poética se compone de
figuraciones que se organizan como red. Una cartografia con superficies
rugosas en la que se mezclan deseo y memoria; marcada por la conjuncion de
erotismo y poesia de la que habla Georges Bataille: erosiones, esguinces,
zonas oscuras, lugares de fractura. La lengua pasa por lamano y se desata en
un espacio en la que cuerpos y sexos importan, escandalizan exhibiéndose
siempre en fragmentos. Y esos cuerpos son cuerpos estremecidos por el goce
y laviolencia, en particular, los de las mujeresy las victimas’.

Si el rastro, titulo de una de sus novelas, es segiin € diccionario Maria
Moliner “la sefidl que deja alguien o algo a pasar por un sitio, por la cual
puede ser seguido o perseguido”, podemos afirmar que la escritura de Margo
sigue y persigue las trazas de otras escrituras y se constituye en e sitio por
las que éstas pasan, degjan su huella, para conformar un nuevo texto. En ese
acto interviene juguetona y perversa la mirada del voyeur que se entre-mete
con los otros de la literatura, produciendo una lectura que los contiene al
mismo tiempo que ilumina. Se cuela por las escrituras genas, las usa, las
desdobla, las transforma y las interpreta. Erige sus ficciones con las astillas
de sus naufragios, los “toca’ con la escrituray, yendo mas alla del deseo de
lectura de la obra, se apropiade su lengugje:

Porque hasta s se define a critico como un lector que escribe, se esta queriendo
decir que eselector encuentraen e camino un mediador terrible: laescritura. ..
Ahorabien, escribir es, en cierto modo, fracturar e mundo (d libro) y rehacerlo
(Barthes, 1985: 79).

Los libros pueden ser seres mitoldgicos, convertirse en las doscientas
ballenas azules de sus fabulas. Monstruos en el sentido de quimera son
cuerpos habitados por fantasmas entre el suefio y lavigiliay, como las aguas

2 En “Vigie mujer adentro”, a referirse a la interpretacion de Gperas comenta: “Y s aqui donde
entrala Opera, ese espacio en donde la voz femening, lavoz de Medeg, lade Normay lade Callas,
puede deshordarse impunemente, no en balde es unavoz domesticaday la violencia de su duelo ha
quedado ‘encerrada en € marco de una reglamentacion’, epacio infinito en donde la voz se pule
paraque d darido (¢ aullido?), esa manifestacion concreta del exceso de furor femenino, pueda
convertirseen arte...” <http:/mww.jornada.unam.mx/1999/mar99>.
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profundas del rio de la muerte, se llenan de “deseos adormecidos y de
canciones extrafias’>. Pieles superpuestas de escrituras, que armonizan y
combaten, preservando restos de una historia cuyo disefio secreto solo puede
rescatarse en metaforas o en ordenamientos provocadores que hacen saltar las
significaciones robadas. Escritura bizarra, movediza y Ilena de escondrijos
gue se apoya en la enciclopedia y la burla, citandola de modo travieso. La
blsqueda de los origenes les imprime un movimiento hacia un pasado de
multiples genealogias con cuerpos que se sobrescriben y letras que se
sobreimprimen, siempre de modo fragmentario.

En d prélogo de La lengua en la mano reconoce que “puede uno
encarifiarse con una placentera y exploratoria relacién o con una verdad
tagjantemente exhibida por la lengua cuando se monta sobre la mano y
produce la escritura’ (Glantz, 1983: 9). La escritura, como cuerpo, ofrece
diversas entradas, muchas de ellas ocultas:

Alli donde s estrecha en un esguince de cintura, cuando se convierte en un
expendio de sangre para hacer edtdlar otras bocas y fragmentar las manos,
logrando que lalengualas invogue y las vuelva a poner en su lugar, en lamano
que empufia la escrituray la disuelve en una cdigrafia inexistente, porque hasta
en £ ha pedido: la cdigrafia Para recuperarla hay que recurrir a las
correspondencias antiguas, a los pactos de sangre, a la antigua acepcion de
lengua, en ese extrafio hombre antiguo, efigie activa de la metonimia porque
llamado lengua era apenas € intérprete, € enlace esencid entre la paabra dd
otroy lapalabrapropia laligaentrelavoz y laescritura (Glantz, 1983: 1).

Margo insiste en bgjar a cuerpo, no importa que se note € sexo, porque
“siempre ha sido muy importante bajar al cuerpo, esta cuestion muy de
Bataille; é siempre parte del dedo gordo del pie, de la tierra, de los objetos
més corporeos, de la oring, de la sangre...” (Glantz a S. Lorenzano, 1998: 2).
Las palabras se encarnan en € cuerpo, baja a los pies, a los cabellos, a los
tobillos, a los senos, a los zapatos, a los vestidos. En Zona de derrumbe
parodia a Octavio Paz:

¢No dice @ poeta que las paabras chillan como putas? Y cuando chillan es
imposible usarlas para decir |o que uno quiere decir y yo por mas que intento no

% “Me gustan |as ballenas por su inteligente piel de seda o por su dafiada textura perfumaday sus
0jos oblicuosy humoristicos. Me gustan por su voz pues ellas fueron |as sirenas ocultas que a Jason
y aUlises fascinaron. Me gustan porque desdefian hastad mar y lo conservan como tumba cuando
se quicidan dgjando flotar sus huesos blancos, balsas dedumbrantes, asilo paranaufragos’ (en“Una
escritora en sus zapatos’, Entrevista de Tununa Mercado en <http:/mww.noticias-oax.com.mx/
Noviembre/19/Cultura3.html>).
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CONSigo pensar en cosas comunes 'y corrientes o simplemente humildes y trato
sempre de sentirme de puta madre y de no chillar, pero en  momento en que
escribo estas padras mi computadora le dalarazén d poeta porque se ruboriza
y subraya de rojo las maas paabras —esas putas que S re chillan- esas paaoras
gue no existen en tesauro por es0 cada vez que las excribo aparecen
amenazadoras, enveecidas, hinchadas, y d hincharse me recuerdan deinmediato
unaparte de mi anatomia (Glantz, 2001b: 11-12).

La escritura critica polemiza con toda neutralidad; repone los borrones,
busca los pasos perdidos. La repeticién es uno de los recursos fundamental es;
e movimiento de ida y vuelta reproduce el mismo diagrama: “Dicen que la
memoria ‘se portaasi misma' y quizés esto se aplique también alos olvidos.
Quizas haya memorias repetidas contadas en la mente de cinco o seis
maneras apenas con variantes, como (esos) relatos maltiples’ (Glantz, 1992:
165). Su interpretacion de la narracion cultural mexicana repone los vacios de
una colonizacion perversa, que opera por vaciamiento. El itinerario de la
mano se vincula a una pragmética que revela posturas y figuraciones
determinadas por €l poder y la sexualidad. Desde los titulos de los libros
—Borrones y borradores, De pie ante la literatura mexicana, Erosiones,
Intervenciones- ataca toda neutralidad: borra, borronea, interviene, se
pronuncia, aparece, rastrea, erosiona, se pone de pie.

La autora se interna en la fascinante historia literaria y cultural de
Meéxico. Para ello abre su propio camino, a campo traviesa. Recorre distintos
espacios:. las crénicas de los conquistadores, en los cuadernos de manos de
las monjas, la obra de Juana Inés, la novela del siglo xix, las umbrosas
mansiones del romanticismo y del modernismo, la literatura de la Onda a
la que bautiza, para, finalmente, asomarse a los desgarrados mundos de la
literatura de la Shoa, donde, de modo doloroso, se reconoce judia en y desde
la muerte. Toda escritura tiene su génesis en una destruccion, que se repara
mediante lo que Glantz denomina la contrahechura del texto. Aprovecha el
juego con las etimologias del término contrahacer. Explora sus varios
significados:. el de copiade un original y el de réplica en tanto lo deforma, o
contrachace. Margo muestra cdmo, en muchos casos, sOlo esa
“contrahechura’ de la escritura permite salvar de la destruccién. En ese
proceso, las mutilaciones, las tachaduras modifican e cuerpo y la letra al
mismo tiempo que o sostienen:

“Ni la primera ciudad fundada por Cortés, la Villa Rica de la Veracruz, ni
Tenochtilan existen ya: pueden revivirse gracias a su pluma, (la de Cortés), y
pasar aformar parte de lafama, esaterceravida, laque precisade lasletras para
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perpetuarse, o de la contrahechura, ¢pues qué otra cosa es la escritura Sno una
contrahechuradelaredidad’ (Glantz, 1992: 59).

Margo busca los residuos de la traduccién, la figura del intérprete, la
lengua — Quien se ve despojado de su cuerpo, es solamente una voz, tiene
una sola facultad, la de transmitir los mensajes que otros emiten’— (Glantz,
1992; 35). La mirada critica encuentra aquello que del cuerpo resiste en la
letra: las siluetas y voces desharatadas en los inicios. En este gesto redime a
la Mainche, polemizando, como siempre con la estentéreay monoldgica voz
de Octavio Paz que ha convertido a la indigena en mito de la traicion y la
entrega. La critica la reinscribe como intérprete, traductora; faraute; como
la que, en tanto tiene la lengua en la mano*, traduce mundos enfrentados.
Cuerpo atravesado por cuerpos y por palabras de otros que deja su huella en
renglones torcidos y cas invisibles. Bernal Diaz del Cadtillo atestigua esta
operacion de trasvestimiento: Cortés, el Capitan Malinche, revela la
existencia de la mancuerna que feminiza al hombre y revela cuerpo y voz de
lalanzadera.

La palabra remedada de Marina se diferencia de lo que Margo denomina
la escritura corporea, que responde a la verdad de la letra con €l cuerpo: la
palabra de los soldados y cronistas como Berna Diaz y Alvar Nifiez. “La
escriturade Bernal Diaz es pues una escritura corporea, (porque) proviene no
solo de su mano; en ella se implica todo él, es una escritura de bulto, la del
cuerpo del soldado —testigo que no sélo contempl6 las batallas sino que tomé
parte en ellas de que se ha peleado y de que los servicios se han cumplido y
merecen una recompensa, porque estan inscritos en el cuerpo” (Glantz, 1993:
19). Escritura corp6rea, de bulto ya que se inscribe todo €l cuerpo y, por otro
lado, responde con hechos inscriptos en el cuerpo: las heridas se transforman
en tatugjes, las cicatrices en lineas que actlian como letras donde la historia se
torna imborrable, indeleble signo de la experiencia, mudando en texto
singular, congtituido en las inscripciones del cuerpo.

Glantz elabora una poética en esa estrecha relacion entre cuerpo, memoria
y escritura dramatizada desde las crénicas de la Conquista. En la letra de los
Naufragios de Alvar Nufiez la escritura misma se desmenuza, se rae, se
tritura en una modalidad de produccién, compuesta por innumerables
superposiciones de historicidad que trabaja a través del palimpsesto. El
cuerpo del naufrago es el espacio en el que se inscribe la memoria, “ali se

4 Un faraute puede muy bien ser entrometido pues, entremeterse —explica d diccionario de
Covarrubias- “es meter dguna cosa entre otras, que en cierta manera no es de U jaez y e hace
poco dismularlay regafiar con dla Entremeterse esingerirse uno y meterse donde no le llaman, y
de que agui se dijo entremetido € bullicioso”.
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archivan capas sobrepuestas de memoria —como tatugjes- y se consigna una
experiencia aprehensible con dificultad por la escritura. La accion de raer se
visualiza como un proceso” (Glantz 1993: 25). La desnudez del naufrago se
opone a la desnudez edénica de los indigenas del texto colombino ya que
remite ala desterritorializacion total®.

Glantz zurce, reconstruye, €l proceso histérico de la culturay laliteratura
mexicanas, atravesado por la historia de las mujeres, inscripciones en el
cuerpo y escrituras en el papel®.

Si d discurso de la Malinche se dice en la serie lengua/mano, “las
palabras de las religiosas misticas atan los 6rdenes del cuerpo y la letra,
superficies tachadas que actian con ‘la obediencia de los bordados
produciendo hagiografias mangjadas por € mandato patriarcal’ (Glantz,
1992: 121)". Se trata de “un gjercicio especial en las mujeres’ que se
diferencia por la asociacién de “ese movimiento de su mano con € de las
labores manuales propias de la mujer: cocinar, bordar, coser, hilar, y hasta
¢por qué no? barrer, escombrar, actividades hechas, todas, con las manos’
gue arman un texto sigilosamente, siguiendo un mandato (Glantz, 1992: 125).

Las tachaduras, las rayas en e cuaderno “de mano” reproducen la
mortificacién de las pasiones en €l cuerpo de las monjas, que intentan lo
imposible, convertirse en Cristo (Glantz, 1992; 133). Asi la purificacion es
negacion del sujeto en la edificacion de Otro, cancelacion de la diferencia
sexua. En esta linea, la figura de la monja Juana se destaca por su
monstruosidad. Juana Inés de la Cruz es un “ser extrafio, monstruoso,
excepcional” debido a su condicién de letrada, criolla y mujer. ES “un

5 “La desnudez edénica presupone la inocencia, la hermosura, la inmortaidad. Para los
conquistadores la desnudez de los indigenas evoca -y provoca— un erotismo. La polarizacion
absoluta de la desnudez se encuentra en @ naufragio, entendido como la pérdida total o provisoria
de la teritorialidad y la civilizacion; figurada, la primera, por la destruccion de los barcos y, la
segunda, por la carencia de vestimenta. La forma expresa dd mito smboliza la caida o la pérdida
del Paraiso y la inocencia, ademés, la deserotizacion del cuerpo, librado a la intemperie y d
hambre’ (Glantz, 1992: 76).

® “Parami lo mésimportante de la escrituraeslarelacion con el cuerpo. Erosioneseslardacion con

Eros, Erosy lones; Eros, pero también la destruccion del cuerpo, laerosion, y losiones, que son la
enagia La imagen de las bdlenas de uno de mis libros es metéfora de la escritura, cuerpos
gigantescos que navegan y llevan pegado a cuerpo toneladas de plancton y adentro grasay ambar
gris, una sustancia fétida que luego produce un perfume exquisito. Son animales enigméticos, que
tardan mucho en hacer € amor, tienen una gestacion larguisimay luego los hijos andan junto ala
badlena madre mamando debgo de dla lentamente Tienen una riqueza acumulada
inconmensurable, dentro y fuerade si misma (Glantz aMercado).

7 En Borrones y borradores define las caracteristicas de la escritura conventua: “Entre las labores
de mano estd, sin lugar a dudas y asociada a dlas, la escritura. A diferencia del bordado, €
deshilado, € labrado, |abores de mano propiamente femeninas, catal ogados como actividades licitas
y normales, laproduccion delaescriturafemeninaesambigud’ (Glantz, 1992).
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artefacto sorprendente pero peligroso”. Su “gigantismo” la obliga a auto-
representarse continuamente. La investigacion explora las escrituras del y
sobre e sujeto afirmando que la autobiografia de Juana muestra una
“existencia (que) depende de una estricta vigilancia sobre el hilo que hilvana
su vida y la defineg’ (Glantz, 1995: 49). En tension con el discurso
hagiogréfico construye su cuerpo como “inmunda boca’ que emplea “baja
pluma’, desobediente en lucha contra si misma hasta el silencio. Como “la
buena caligrafia en la mujer se contamina de indecencia; se vuelve un signo
obsceno que dibuja la sexualidad, la mano es una proyeccion de todo el
cuerpo: opera como unafigura retorica, la sinécdoque, es decir, toma la parte
por el todo” (Glantz, 1995: 70).

Malear la letra equivale a deformar € cuerpo, la carne de tentacion que
con su bhelleza amenaza a los hombres, partiendo de la trilogia Mundo,
Demonio y Carne, un gercicio de imitacién de la divinidad. El cuerpo, a
igual que el papel, deben ser sometidos a la obediencia. Juana se lamenta de
dejar escritos “sin mano dltima”’, 1o que refiere con rigor a las condiciones
materiales y la indole casi corpérea de la escritura. Esa rutina remite a ese
hibrido curioso que son los discursos conventuales, entre labor de mano y
trabgjo de la imaginacion, perseguida por la/s érden/es. “Cortar la pluma,
hundirla en el tintero y modular esa escritura ‘algo razonable’ (que) se ha
convertido en un acto ominoso. SOlo resta mojar la pluma en la sangre e
inscribir en el propio cuerpo y en € libro de profesiones del convento una
anulacion, unamudez, un ‘borramiento’: el silencio” (Glantz, 1995: 116).

En € siglo xix la literatura comienza a soltarse la cabellera. Para Margo
e erotismo exige un cuerpo de delito no del delito. Toda poesia erética
convoca una materialidad, es un cuerpo —texto que, como anagrama, destruye
e cuerpo-carne, porque se monta sobre él, para transformarlo, para
sustituirlo. Plantea la posibilidad de una nueva codificacion de la literatura
latinoamericana a partir del cuerpo. En De la erética inclinacion a enredarse
en los cabdlos, libro en e limite entre ficcion y critica, afirma que €l
romanticismo hispanoamericano negd su erotismo silenciandolo. Maria,
el personaje de Jorge Isaacs, tiene pies, manos, cuerpo y, sobre todo, cabellos
“pero ostenta un guardarropa de sedas, tules, muselinas, encajes y colores
pasteles que destacan frente al salvaje color de la naturaleza tropical y, por
ello mismo, sexualizada’ (Glantz, 1984b: 33); “ES un signo puro enmarcado
por un signo impuro. Es una sexualidad ausente enfrentada a una sexualidad
perversa, agigantada, maligna, la que habra de producir una vorégine”
(Glantz; 1984b: 34).

Las figuraciones modernistas —como las de Efrén Rebolledo y Federico
Gamboa— pueden ser muy diferentes. Uno verbaliza el cuerpo; €l otro lo
fragmenta. Rebolledo va desvistiendo a la mujer, primero de sus cabellos
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para luego reintegrarla a ellos, en operacion en la que el cuerpo que se
desnuda o se puebla de cabellos, es subversivo. Gamboa, € autor de Santa, es
un Pigmalion lascivo, que reprueba a su protagonista, despedazandola. Las
“répidas y fragmentarias desnudeces de Santa: un hombro, una ondulacién
del seno, un pedazo de muslo; todo moérbido, color de rosa, apenas
sombreado por finisima pelusa oscura. Cuando la bata se le dedlizd y para
recobrarla movidse lentamente, una de sus axilas puso a descubierto, por un
segundo, una mancha de vello negro, negro...” (Glantz, 1984a: 23).

Toda unaserie del pie puede advertirse en los textos modernos mexicanos
en los que €l pie desnudo o en huaraches es siempre indigena. El pie calzado
gue ocupa la mirada ya que la desnudez es subversivay solo se permite en las
estatuas. “En e pie calzado se quedan los deseos 0 se inician y la sexualidad
repta, cambia su piel, voluptuosamente entregada a oro, a la seda, a las
tapicerias, a terciopelo, a los satines, a los suntuosos charoles, a las suaves
cabritillas. El sexo se traviste y es pisado por chinelas, botines, pantuflas
rebordadas’ (Glantz, 1994: 14).

Lenguas, pies, senos, manos constituyen un mapa de lugares de la
literatura. Adrienne Rich pedia “una politica que formule preguntas de
mujer” (1983: 27). Podemos afirmar que Margo Glantz postula “Una critica
gue formule preguntas de mujer”. Una critica independiente, que no se dgja
atrapar por las academias, que no queda encerrada en las modas. Y, aunque
resta mucho camino para dar cuenta de su vasta obra ensayistica, me gustaria
saltar hacia una zona que ilumina, de modo particular, su retérica del cuerpo
y lamemoria, la que tiene que ver con sus genealogias judias.

En un conjunto miscelaneo de ensayos, Glantz repasa un corpus de textos
sobre los genocidios de Auschwitz e Hiroshima. Para ello se apoya en la
distincién proporcionada por G. Agamben entre Zoe y Bios. Vuelve sobre el
concepto de inscripcion, trabaja el tatuaje como mensgje no verba que
destruye lo humano a convertirlo en nimero. Al mismo tiempo el vestido
reducido al harapo desnuda y destierra toda sexuaidad. El despojo del
cabello es la pérdida de la intimidad y de la marca humana. Los cuerpos
rasurados violentamente quedan reducidos a pura animalidad.

Escribir sobre lo que se inscribe como muerte y destruccion sélo es
posible a través de dos caminos. Por un lado esta la escritura corp6rea, la del
sobreviviente que, como Primo Levi, refrenda con sus palabras los cuerpos
tatuados, afeitados, desnudos, desexualizados de las victimas. El otro camino
esta empedrado por las palabras de naufragio, emitidas por un testigo-
sobreviviente y arrojadas como desechos, restos, residuos de la lengua, como
es0s sonidos oscuros en la poesia de Paul Celan, y de Friedrich Holderlin.
Celan “logralo imposible, reducir el lengugje a cenizas, uno de los elementos
maés importantes de su poética, las cenizas que van haciéndose cada vez méas
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imperceptibles, méas disueltas de poema en poema, lo que quedd de una
cultura, de los cuerpos, un signo negativo, €l polvo: cenizas grises junto con
los cabellos ennegrecidos de las mujeres judias, en Todesfugue® (2000b: 47).
Escribir desde las cenizas es escribir desde el cuerpo ausente, desde sus
restos irreconocibles, desde los bordes de o humano casi minera, carne
vuelta arena y polvo que puede volatilizarse. En un articulo sobre Juan
Gelman, el poeta cuyo hijo es uno de |os desaparecidos de la dictadura militar
argentina vuelve sobre este concepto de palabra poética:

Esta lengua para la que nos fatan las palabras y deben encontrarse, alin a costa
delavida, eslalenguapoética, lalengua de Cdan, lade Val€o, lade Quevedo,
lade Santa Teresa, lade San Juan, y, obviamente, lade Juan Gelman... Estavana
promesade un sentido delalenguay de su destino, esdecir de su graméticay de
sutradicion. El poetaes e nifio que recoge piadosamente estapromesa, y eliged
juego de la verdad sin ocultarse que éta es vana, d nifio quiere recordar ese
vacioy llenarlo apesar detodo. Pero ahora, lalengua et delante de d, tan sola
y tan libradaa s misma que ya no seimpone més de ninguna manera, lalengua,
dice Paul Cdlan, lapoesiano seimponeya, seexpone.

El territorio es siempre e cuerpo en todas sus posiciones. quebrado,
resistente, forzado 0 gozoso. Lugar donde comienzay terminala escritura. Se
escribe desde el cuerpo, pero también se escribe, muchas veces de manera
literal, en e cuerpo. Un cuerpo puede ser convertido en texto, vestido,
marcado por modas y carencias. Puede estar descarnado o encarnado en tanto
exceso. Mantiene siempre la condicién de espacio de la escritura. Al mismo
tiempo la escritura no puede sino comportarse como cuerpo, sobre todo
aquella donde resuenan la historia y la poesia. Palabras y cuerpos que
conforman una poética que nos propone una nueva politica de lectura.
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