LORENZO ABAD CASAL Y RUB{ SANZ GAMO

La Cerémica Ibérica cc_)n de_c‘oraci(’)n figurada de la provincia
de Albacete. Iconografia y territorialidad *

Se presentan algunas de las novedades mds interesantes de la cerdmica ibérica decorada del yacimiento del Tolmo de

Minateda (Hellin, Albacete) y de su drea de influencia. Se revisan sus principales caracteristicas iconogrdficas, su encuadre
en el marco de los estilos decorativos y su relacidn con los pueblos ibéricos conocidos por otras fuentes.

In this paper the most important news about the Iberic figured pottery of the. Tolmo de Minateda (Hellin, Albacete) and
its surroundings are presented. The principal iconographical features and the relationship with the decorative stvles and

with the iberic peoples known by other sources are also investigated.

LOS YACIMIENTOS Y LOS MATERIALES

Uno de los resultados de los trabajos arqueol6gicos
que desde 1988 vienen llevandose a cabo en El Tolmo
de Minateda (Hellin, Albacete) y en algunos yaci-
mientos de sus inmediaciones es el mejor conocimien-
to de diferentes aspectos de la cultura ibérica, y en
especial de sus necrépolis (Abad et al, 1993a, 147 ss;
1995; Abad y Sanz, 1995, 223 ss). Se ha documentado
la perduracién hasta el siglo I aC de monumentos
escalonados de silleria y de adobe y su asociacién a
materiales cerdmicos muy similares a los del denomi-
nado estilo Elche-Archena. Comienza a hacerse paten-
te, ademds, que este término no es sino una denomina-
cién genérica que agrupa diversas formas de un

mismo sistena de representacion iconogréfica, sujeto
a numerosas variantes locales y regionales.

Uno de los monumentos, cubierto por un timulo
escalonado de adabes (Abad er al, 1993a, 147 ss),
tenia como urna cineraria un vaso crateriforme con
dos metopas decoradas: un ave con alas explayadas
rodeada por una roseta de cuatro pétalos, una granada
y una gran flor abierta, en una de ellas (Fig. 1,1). y un
ciervo de cuello inclinado sobre el que campean flo-
res similares en la otra (Fig. 1,2); su tapadera era un
plato de imitacién de la forma Lamboglia 5 (Abad er
alii, y Sanz, 1993a, 172, fig. 3; Abad y Sanz. 1995.
226; 53, fig. 47 a). Los monumentos de sillerfa care-
cian de cremacién propia, aunque se encontraban aso-

! Este trabajo se ha realizado dentro del proyecto de investigacién GV-2402-94 de la Generalitat Valenciana: Organizacidn del poblamiento y

del territorio &n el drea suroriental de la Peninsula Ibérica”.

73



LORENZO ABAD CASAL Y RUB{ SANZ GAMO

ciados a muretes de delimitacién y a oinocoes de
cuerpo globular, pie anular, baquetén en el arranque
del cuello y boca trilobulada, con decoracidn fitomor-
fa relacionada con la del estilo Elche-Archena (Abad
et alii, 1993a, 171, 175, fig. 2, 1dm. 1; Abad y Sanz,
1995, 224 ss; 53, fig. 47 b). Todos ellos se encuentran
asentados sobre un estrato con cerdmicas decoradas
con motivos fitomorfos y geométricos y formas
correspondientes a los siglos III-II aC, asi como énfo-
ras de esta misma fecha (Abad er alii, 1993a, 147 ss;
Abad y Sanz, 1995, 223 ss).

Ademas de las vasijas ya reseiiadas, otros fragmen-
tos presentan una decoracién relacionada con este
estilo: aves con alas desplegadas y cuerpos rayados,
asociadas siempre a motivos vegetales y florales
(cinco ejemplares) (Fig. 1,3, 5), esquemdticos carnice-
ros de fauces abiertas y lengua fuera (tres ejemplares)
(Fig. 1,7), ciervos pastando (dos ejemplares) (Fig. 1,6)
y rostros humanos de frente (un ejemplar) (Fig. 1,8); a
ellos hay que afiadir al menos un jinete lancero que se
relaciona con el mds puro estilo narrativo (Fig. 1,9),
asi como fragmentos de otros caballos y caballeros
(Fig. 1,4, 11). La asociacién de algunas de estas pie-
zas a ungiientarios de cerdmica de la forma Oberaden
29 y a determinados fragmentos de lucernas (UE
17005) permiten llevar estas cerdmicas hasta el cam-
bio de era.

En las inmediaciones del Tolmo existen otros yaci-
mientos que han proporcionado decoraciones cerdmi-
cas de este mismo tipo. Al sur, la llamada necrépolis
de Cola de Zama Norte, donde en prospeccidn super-
ficial se ha encontrado al menos un carnicero de gran
plasticidad y pelaje bien diferenciado (Fig. 1,10). En
otra necrépolis ibérica algo més alejada del Tolmo, la
del Pozo de la Nieve de Torreuchea, se conoce por
fotografias antiguas el hallazgo casual de un cuenco
con decoracién fitomorfa similar a la de los oinocoes
del Tolmo; estaba tapado, como la vasija de la sepul-
tura 43 de este yacimiento, por un plato de imitacién
de la forma Lamboglia 5. Las excavaciones en curso
ain no han alcanzado las tumbas correspondientes a
este momento (Lépez Precioso, 1995, 267 ss; Lépez
Precioso y Tendero Porras, en Abad er alii 1995).

Las villas de Zama y de Hellin también han pro-
porcionado materiales de este tipo. La primera de
ellas fue excavavada parcialmente entre 1985 y 1987,
aunque nunca llegé a publicarse la correspondiente
memoria; una balsa revestida de opus signinum y
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diversas estancias, cuyo levantamiento planimétrico
se ha realizado en la campaiia de 1995 del proyecto
‘Tolmo de Minateda’ constituye hoy la tnica parte
visible. Las cerdmicas recogidas se fechan mayorita-
riamente a partir del siglo I dC, aunque existen tam-
bién ejemplares anteriores, como un fragmento de asa
de anfora punica y otro de lucerna republicana (UE
2000); algunos estratos (UUEE 4037 y 4074-5) pre-
sentan un porcentaje significativo de cerdmicas ibéri-
cas tardias, junto con &nforas itdlicas y materiales
romanos. En los alrededores de esta villa, y fruto de
las prospecciones que sus excavadores llevaron a
cabo en los afios 80, se encontrd, entre otras piezas
(Cf. el carnicero de la fig. 2,15) el fragmento de un
gran pithos dividido en frisos (Fig. 2,13), en el supe-
rior de los cuales aparece un leén parado, con las fau-
ces entreabiertas, situado por encima de una palmera,
como domindndola; entre ambos se insertan varios
simbolos: 4dngulos rellenos de puntos y brotes en la
parte superior, y brotes en la inferior; por debajo, se
apunta otro friso con lo que parece una decoracién
vegetal (Olmos et al, 1992, 147, fig. 5, invertida).

La villa de Hellin, que presenta materiales al
menos desde el cambio de era (Garcia Blanquez, iné-
dito) proporciond en superficie un fragmento decora-
do con una figura humana de frente. Esta parece ubi-
carse dentro de un espacio rectangular, quizds meto-
pado, y es muy esquemdtica; sélo la cabeza, dibujada
en silueta con 0jos y cejas en reserva, se representa
con claridad (Fig. 2,14). Del lugar donde ésta se uni-
ria a un tronco inexistente surgen sendos trazos angu-
lares que ascienden hasta la altura de la cabeza y des-
cienden luego verticalmente, sin que la rotura del
fragmento permita saber c6mo se resolvia en la parte
inferior. Parece que nos encontramos ante una figura
con los brazos alzados y cubiertos por un manto, una
variante de temas conocidos en cerdmicas de
Moratalla (Lillo, 1983, 772) y San Juan del Puerto
(Cartagena), y cuya técnica —sobre todo la de la pri-
mera— es muy parecida a la de la villa de Hellin; al
otro lado de la metopa, vestigios de un motivo vege-
tal. La forma de la vasija, semejante a la del carnicero
con palmera de Zama, podria apuntar a un momento
similar al de éste.

Mis al oeste, atravesando la Sierra en direccidn a
Céstulo, se encuentra otro importante yacimiento en
la Piedra de Peiiarrubia (Elche de la Sierra), objeto de
una corta excavacion por parte de Garcia Guinea,
quien situé el comienzo del hébitat a partir del siglo
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III aC (Garcia Guinea 1959, 139). A la necrépolis del
yacimiento deben pertenecer dos vasijas singulares;
una de ellas, publicada por Lillo Carpio (1988, 137)
(Fig. 2,17), tiene forma bicénica, con borde exvasado
de labio engrosado y base anular con fondo en omp-
halos y corresponderia, segin el autor, a una forma de
época avanzada de la Turdetania Oriental. Estd deco-
rada en la parte inferior a la carena por un reticulado
de rombos, mientras que el friso superior se lo reparte
una pareja de carniceros separados por trazos vertica-
les; ambos lievan las fauces abiertas y la lengua fuera,
y uno de ellos presenta la cabeza vuelta, como es nor-
mal en muchas de estas representaciones; ambos se
encuentran rodeados por estilizaciones vegetales
(Lillo Carpio 1988, 139).

La otra pieza, que procede “de los entornos de
Elche de la Sierra” es un kalathos con decoracion
figurada entre dos bandas: el motivo principal es un
carro tirado por dos caballos, cuyo ronzal sostiene un
individuo vestido con tinica corta; detrds del carro
dos individuos, uno que apoya su mano sobre el carro
y otro, alado, coge las riendas de un caballo también
alado (Fig. 2,16). Todo parece indicar que la decora-
cién tuvo un sentido funerario y que puede ser inter-
pretada en relacién con un rito de transito. Por sus
figuras silueteadas y su cardcter escatologico se ha
vinculado al taller de Elche-Archena, fechdndose en
un momento avanzado del siglo II aC (Eiroa 1986,
passim), aunque su iconografia no responda exacta-
mente a las representaciones caracteristicas de esta
escuela.

Hacia el noreste nos encontramos con la necrépolis
de la Hoya de Santa Ana, excavada hace ya muchos
afios y objeto de un reciente estudio por parte de Juan
Blénquez (1990b, 267 ss). Una de las tumbas de mayor
interés, la llamada ‘sepultura 0" contenia una crema-
cién dentro de un kalathos que se relaciona con este
mismo circulo decorativo, aunque presenta también
influencias de Liria (Conde 1990, 154); estaba cubierto
por un plato decorado con peces en disposici6n radial
en torno a una roseta central (Sanz Gamo 1993).

En el célebre santuario del Cerro de los Santos,
situado a unos km al norte del Tolmo, Fernindez de
Avilés (1943, 361 ss) y Chapa Brunet (1980, 81 ss)
recogieron también algunos fragmentos, como un per-
sonaje masculino que levanta la mano en un gesto

similar a] de algunos vasos de Liria y de Alcorisa
(Maestro Zaldivar, 1984, 112); en otros fragmentos
aparecen los pies de dos guerreros afrontados y lo que

parece un pez en silueta con la linea de espinas incisas
(Fig. 2,19-21).

Finalmente, y ya al norte del rio Jicar, del yaci-
miento del Cabezo de los Silos procede el fragmento
de un kalathos con la pezufia de un cuadrdipedo y
pequeiios tallos vegetales.

LAS DECORACIONES

El elenco de figuras inventariadas, si bien no muy
numeroso, resulta del mayor interés. Se cuentan hasta

‘el momento un total de 32 figuras, sin incluir las

meramente geométricas o vegetales, que pueden dis-
tribuirse de la siguiente manera:

Tipo Num Procedencia ™
leén 1 ZA
ciervo 3 ™, TM,TM
ave 4 ™, TM,TM,TM
caballo 7 TM, TM,TM,TM,TM,ES ES
carnicero 5 T™,TM,CZ,ZA ES
caballero 3 ™, TM,TM
hombre 8 TM,TM,TM,CS,CS HE ES ES
carro 1 ES
cara frente 2 TM, HE (incluidas ya en las figuras
humanas)
Total animales........cccocveeririnnene 20
Total figura humana........c..c.c... 12

=7 A=Zama, TM=Tolmo de Minateda, CZ=Necrépolis de Cola de
Zama, ES=Elche de la Sierra, CS=Cerro de los Santos, HE=Villa
de Hellin.

Del total de 32 figuras, unas 19 (el 59%) proceden
del Tolmo de Minateda, cantidad que asciende a 26
(81%) si incluimos las piezas procedentes de sus
necrépolis més alejadas o de yacimientos de su drea
de influencia inmediata’. Esto refleja por una parte la
posicién preeminente de este yacimiento, pero tam-
bién el hecho de que es el dnico de esta época en el

* Estas estadfsticas son provisionales, ya que en el estudio de todos los fragmentos que actualmente se estd llevando a cabo pueden aparecer

algunas figuras mds.
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Fig. I: 1-2: Metopas decoradas de la vasija crateriforme de la sepul-
tura 43. Tolmo de Minateda (Hellin, Albacete); 3-9 y
11-12: Decoracién de diversas vasijas de la necrépolis
septentrional del Tolmo de Minateda: 10: Decoracién de
la necrdpolis de Cola de Zama norte (Hellin Albacete).

que se han realizado excavaciones sistemadticas, aun-
que el drea en que se ha trabajado apenas supere los
100 m*. Aqui se documentan todos los motivos deco-
rativos inventariados, excepto aquellos que resultan
tinicos: el le6n y la palmera de Zama y el carro de
Elche de la Sierra. Todos los ciervos y las aves proce-
den del Tolmo o de su entorno, donde se documenta
también abundantemente el caballo, tanto en solitario
como formando parte de escenas con caballero. De
todo ello puede deducirse que el Tolmo de Minateda
constituyé un importante foco de distribucién de la
cerdmica figurada ibérica en la provincia de Albacete.
y que en él se manifiestan las diferentes modalidades
decorativas que le son propias.

En cuanto a los posibles estilos decorativos, hasta
ahora se han venido identificando dos principales en
la cerdmica ibérica: el Elche-Archena, también llama-
do simbdlico, y el Oliva-Liria, conocido como narrati-
vo. denominaciones que resultan hoy dia excesiva-
mente simplistas. La diferencia entre ambos, mas que
decorativa, es sobre todo temdtica y —en lo que a gra-
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fismo se refiere- las similitudes son significativas: en
ambos estilos coexisten las técnicas del dibujo en
silueta y en contorno, aunque con predominio de la
primera; se suele utilizar una técnica mixta, en la que
parte de la figura se dibuja en silueta y parte en con-
torno; en las primeras se abren unas especies de venta-
nas que se rellenan con trazos més o menos geometri-
zados. Esta técnica decorativa es comiin a ambos esti-
los (Ballester er al, 1951, passim; Ramos Folqués,
1990, passim), aunque cada uno tenga sus preferen-
cias; en la figura humana de Liria alternan el contorno
y la silueta, pero existen unas convenciones claramen-
te desarrolladas: cuando un caballo en silueta lleva
jinete, presenta en su vientre una ventana que permite
ver sus dos piernas; para las cabezas y las piernas de
las figuras humanas se prefiere la técnica del contor-
no. En Elche, las figuras combinan asimismo las téc-
nicas de la silueta y el contorno, pero no se utiliza
habitualmente el recurso de dejar ver las piernas del
jinete a través del caballo; en cambio, muchos anima-
les, sobre todo los carniceros, presentan una amplia
ventana ventral, rellena de trazos méds o menos verti-
cales, que pueden simular las costillas; las cabezas
humanas estan representadas en contorno, como tam-
bién muchas de las piernas, un recurso decorativo tan
habitual que se documenta incluso entre las decoracio-
nes celtibéricas.

Las diferencias entre Liria y Elche estdn mds bien
en el modo de contar las cosas: la cerdmica de Liria es
mds narrativa, narra escenas en las que interviene un
mayor niimero de individuos; la de Elche prefiere ima-
genes y cuadros concretos, que no obstante también
pueden contar una escena; es, por regla general, mas
abigarrada, con un mayor horror vacui que la de Liria,
aunque ésta también se complazca en la incorporacion
de elementos complementarios. Por tltimo, en Elche
aparecen temas que no se encuentran en Liria: las
aves, los rostros de frente y los animales de tipo felino,
llamados normalmente ‘carniceros’ o ‘carnassiers’,
aunque podriamos Ilamarlos simplemente lobos; €stos,
que se documentan también en versiones mds simples
en algunos vasos de Liria, adquieren aqui una icono-
grafia peculiar y alcanzan, posiblemente como ele-
mento simbdlico, una importancia extraordinaria.

Nuestra opinién es, pues, que los recursos técnicos
de la cerdmica ibérica figurada son en buena medida
similares en toda su drea de extension, y que las dife-
rencias entre las diversas escuelas vienen dadas princi-
palmente por la forma de utilizarlos y de exponerlos.
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La identificacién de escuelas y de estilos deberd ser el
resultado de un detenido estudio de los monumentos
de cada una de ellas, incluyendo los elementos vege-
tales y florales, tal y como se estd llevando a cabo en
el proyecto Imagen, mito y sociedad en la cultura ibé-
rica, dirigido por R. Olmos y C. Aranegui, y especial-
mente en la tesis doctoral de Trinidad Tortosa.

A este respecto, los ejemplares que hemos identifi-
cado en el Tolmo de Minateda y sus aledafios son a
todas luces insuficientes para realizar complejas lucu-
braciones, pero pueden contribuir a precisar algunos
aspectos. Téngase en cuenta que, hasta el momento,
la existencia de cerdmica de este tipo en la zona que
estamos tratando resultaba practicamente desconoci-
da, como puede observarse cotejando el catdlogo de
la exposicion sobre el estilo Elche-Archena celebrada
en Alicante en 1987 (Garcia Herndndez, 1987, 11).

Lo primero que llama la atencién en €l conjunto
albacetense es la relativa abundancia de aves (4), car-
niceros (5), caballos (7), figuras humanas (8) y caba-
lleros (3), pues parece una sintesis de lo caracteristico
de los estilos de Liria —donde predominan la figura
humana y los caballos— y la de Elche, cuyos temas
mas frecuentes son las aves y los carnivoros. Si toma-
mos en consideracion como unidad bdsica el propio
Tolmo, nos encontramos con que también aqui se
documenta este fenémeno, ya que caballos, aves, car-
niceros, hombres y caballeros cuentan con una impor-
tante representacion.

Desde el punto de vista de la técnica y del estilo
pictérico, la situacién resulta bastante significativa.
Los ejemplares méds comunes a todo el dmbito ibéri-
co: caballos, caballeros, figuras humanas aparecen
aquf de la siguiente forma: el tnico caballero casi
completo estd dibujado en silueta (Fig. 9), aunque
presenta en el cuello del caballo una ventana que deja
ver a su través el brazo izquierdo del jinete; no se
documenta, sin embargo, una ventana similar en la
parte de las piernas, tan querida en las representacio-
nes de Liria; el rostro, casi totalmente desaparecido,
parece ser en contorno. De los demds caballos s6lo se
conservan parte de las patas, todas ellas en contorno.
El otro conjunto bien conservado, el cilato de Elche
de la Sierra (Fig. 16), tiene caballos en silueta y sélo
la cabeza y parte del cuerpo estdn dibujados en con-
torno; las figuras humanas que los acompaitan llevan
vestidos en silueta, en tanto que cabeza, brazos y pier-
nas, esto es, las partes del cuerpo que se vefan al

desnudo, estdn en contorno. Algo similar ocurre con
las representaciones humanas: una de las cabezas de
frente —la del Tolmo (Fig. 1,8)— est4 representada en
contorno; la otra -la de la villa de Hellin (Fig. 2,14)-
en silueta, quedando sélo ojos y cejas en reserva. Las
figuras del Cerro de los Santos (Fig. 2,19-20), aunque
mal conservadas, parecen en silueta, excepto las pier-
nas y el rostro, en contorno.

Donde més podemos aproximarnos sin embargo a
definir un estilo propio es en las figuras de animales:
la del ciervo, escasa en los estilos Elche-Archena y
Oliva-Liria, se encuentra aqui en varias ocasiones,
como animal especialmente destacado; uno de ellos
es el motivo tinico de un friso delimitado por bandas
de reticulados (Fig. 1,6); lleva la cabeza agachada y
por encima campea una flor; otro —que corresponde a
la urna de la tumba 43 (Fig. 1,1)- lleva también la
cabeza agachada, con una flor similar a la anterior,
aunque mds elaborada, sobre él; y un tercero, proce-
dente también de Hellin, aunque conservado en Liétor
(Fig. 2,18), muestra una considerable desproporcion
entre el cuerpo y la corrnamenta. Las figuras estan
realizadas en silueta, totalmente en dos casos, y con el
cuello en contorno, relleno de los caracteristicos tra-
zos perpendiculares, en otro. Como luego tendremos
ocasién de ver, la presencia de tres ciervos sobre un
total de doce animales (16,67%) resulta especialmen-
te significativa, tanto mds si la valoracién se efectda
s6lo sobre el conjunto del Tolmo, en cuyo caso se
alcanza el 25 %.

Diferente es el tema de los carniceros; aqui nos
encontramos con una proporcién del 25 % del total,
que en el caso del Tolmo se reduce al 14 %, y su
forma de representacion resulta también significativa;
en el Tolmo sélo tenemos atestiguadas un par de figu-
ras relativamente esquemdticas (Fig. 1,7), cuya len-
gua sobresale de unas fauces aparentemente cerradas,
que més que al tipico carnicero de Elche recuerdan a
algunos lobos de Liria. En cambio, las representacio-
nes de Zama se acercan mds a las caracteristicas de
los de Elche (Fig. 2,15), que encontramos plenamente
representadas en la pareja de ‘carnassiers’ del friso
principal de una urna de Elche de la Sierra, dibujados
en silueta con la caracteristica ventana ventral (Fig.
2,17).

El otro animal representado, el le6n de Zama (Fig.
2,13), constituye un ejemplar dGnico, aunque algunos
de los carniceros de esta procedencia tengan con €l un
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cierto aire de familia que puede lievar a identificarlos
con leones. Va en silueta, con una ventana en la parte
correspondiente a la melena, rellena de puntos para
resaltar su condicién leonina, y una especie de cresta
sobre su cuello con la misma finalidad.

Los ejemplares mds representativos son sin lugar a
dudas las aves. Hasta el momento se contabilizan cua-
tro ejemplares, todos ellos pertenecientes a la necré-
polis del Tolmo de Minateda, lo que da un porcentaje
del 23,53 % para el total de animales y del 30,77 %
para el equivalente en el Tolmo de Minateda (Fig. 1,2,
3, 5). Fuera del Tolmo no se han detectado por ahora
representaciones de este tipo, pero de ello no puede
deducirse que se trate s6lo de un fenémeno local, ya
que en el Museo de Cehegin hemos podido ver una
representacién idéntica, procedente del cercano yaci-
miento de Begastri.

Las aves constituyen, junto con los carniceros, el
mejor elemento delimitador del estilo Elche-Archena;
en ellas la silueta y el contorno, relleno de trazos, se
reparten el espacio. Todos los ejemplares del Tolmo
estdn realizados con la segunda de estas técnicas, sin
que sea ésta la unica diferencia sustancial que presen-
tan con las representaciones ilicitanas; nuestras aves
son menos majestuosas y mas recogidas; aparecen
erguidas, y en su mayorfa tienen cabeza redondeada y
pico corto y curvo, como de ave rapaz, que sustituye a
la cabeza apuntada y al largo pico afilado de las
representaciones de Elche y de su entorno; las plumas
del arranque de las alas, representadas alli por lineas
paralelas de escamas, son sustituidas en muchos casos
por reticulas de rombos o por simples trazos parale-
los; y los espacios en silueta del cuello y del cuerpo
de las de Elche lo son por trazos mds o menos parale-
los o convergentes. Nos encontramos, por consiguien-
te, ante la reelaboracién formal de un modelo en el
que hay que ver sin duda la interpretatio que de un
motivo iconografico comin realiza un taller diferente.
Es una interpretatio que, hoy por hoy, parece propia
del Tolmo de Minateda y de su 4rea de influencia, y
que se diferencia claramente de casi todos los demds
ejemplos conocidos, vinculados, ya sea mediante una
produccién real, ya sea iconograficamente, al centro
productor de Elche.

La incorporacién al elenco de la cerdmica ibérica
de estas producciones plantean algunos temas de inte-
rés. En primer lugar, hay que poner en cuestién la
propia denominacién del estilo Elche-Archena, o al
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menos su identificacién con un determinado centro
productor. El descubrimiento de representaciones ico-
nogréficas en el Tolmo de Minateda que presentan
una concepcién formal similar, pero un estilo icono-
gréfico diferente, permite confirmar la existencia de
estilos diferenciados y centros productores propios,
algo que ya apunté S. Nordstrdm cuando propuso la
existencia de un ‘maestro del Monastil’ (1969, 148).
Parece indudable que debieron existir varios centros
productores, que fabricaron sus productos dentro del
estilo general de un drea determinada.

Y esto, que se documenta en el caso de la cerdmi-
ca de Elche-Archena, puede darse también en el caso
de Liria. En concreto, la cerdmica figurada de algu-
nos de los yacimientos de Alcoy se encuentra mas
relacionada con el estilo de Oliva-Liria que con aquél
que tedricamente le corresponderia por su ubicacién
geogréafica en la Contestania: el de Elche-Archena.
Presenta sin embargo algunas caracteristicas peculia-
res que hacen posible hablar, como en el caso del
Tolmo, de un grupo propio, indepéndiente de los cen-
tros conocidos, aunque estrechamente vinculado con
alguno o algunos de ellos. En este sentido queremos
Ilamar la atencién acerca de la existencia de una
pequefia plaquita de bronce encontrada en el yaci-
miento del Alberri, en Cocentaina, con una represen-
tacién grabada que reproduce ad pedem litterae una
pequeiia parte del friso del gran vaso de La Serreta, y
que hemos publicado recientemente (Abad et alii,
1993b, 56 ss).

El ejemplo del Tolmo de Minateda resulta a este
respecto esclarecedor; la mayor parte de las piezas
aqui documentadas se relacionan estrechamente con
las producciones del circulo de Elche-Archena, y a
ellas hay que adscribir la presencia de aves, carnice-
ros y cabezas de frente. Sin embargo, algunos ele-
mentos presentan afinidades con el estilo Oliva-Liria,
y tanto unos como otros muestran variantes tan espe-
cificas y sustanciales que nos permiten hablar, sin
lugar a dudas, de un taller propio; de un lugar donde
se daba forma al mundo real, ideal y mitolégico de la
comunidad, a través de unos recursos técnicos y deco-
rativos que unas veces pertenecian al acervo cultural
comiin de los iberos, otras eran deudores de algunos
de los centros mds importantes y en todos los casos
incorporaban sus propias aportaciones.
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LA ICONOGRAFIA DE LA CERAMICA DEL
TOLMO DE MINATEDA

Del conjunto de materiales examinados destaca en
primer lugar la representacién de ciervos en lugares
destacados de los vasos. Estos animales, tradicional-
mente vinculados al drea bastetana, son muy €scasos
en las decoraciones del estilo Elche-Archena’ y tam-
poco son abundantes en las de Liria, donde lo hacen
como animal objeto de caza. Los ejemplos del Tolmo
proceden de contextos funerarios, lo que puede conve-
nir con su interpretacién como animal psicopompo y
simbolo de perfeccién (Benoit 1962, 40 ss.; Chapa
1985).

En escultura, la figura del ciervo se encuentra algo
mds representada, sobre todo en la Alta Andalucia
(Chapa, 1985, 186 ss), lo que ha hecho que se le vin-
cule con el 4rea bastetana (Chapa y Pereira 1992,
445); sin embargo existe un pequefio grupo al sur del
Jicar formado por los ejemplares de Higueruela,
Caudete y Liétor, todos ellos en la provincia de
Albacete, que sin duda debemos relacionar con los
ejemplares aparecidos en el Tolmo de Minateda. Nos
encontramos, por tanto, con una representacion carac-
teristica de un 4rea que engloba el sur de Alicante y la
parte occidental de la provincia de Albacete, en rela-
cién con la antigua Contestania. La iconografia escul-
térica —echados, con pedestal- y la cerdmica —en pie,
con la cabeza baja- difieren considerablemente, y
también cronolégicamente se observa un importante
desfase —siglos V-IV para la escultura, II-I para la
cerdmica—, pero aidn asi creemos que se puede comen-
zar a detectar la existencia de unas estrechas relacio-
nes que, ms alld de los avatares de cada momento, se
manifiestan a lo largo de toda la cultura ibérica y se
puede rastrear a través de las manifestaciones mis
destacadas de cada momento.

Los carniceros, carnivoros, ‘carnassiers’, o simple-
mente lobos, son por el contrario mucho mds abun-
dantes en el contexto del estilo de Elche-Archena, y
fueron sistematizados no hace mucho tiempo por
Blanco Freijeiro, que veia en ellos un simbolo funera-
rio derivado del mundo itdlico (Blanco 1993, 86 ss.).
Son frecuentes en la cerdmica Elche-Archena, donde
se les representa corriendo y con la cabeza vuelta,

Fig. 2.13: Vasija de Zama (o de Cola de Zama norte); 14: Villa de
Hellin; 15: Villa de Zama; 16: Alrededores de Elche de la
Sierra (segln Eiroa, 1986); 17: La Piedra de Pefiarrubia
(segtin Lillo, 1988); 19-21: Cerro de los Santos.

cuerpo alargado y arqueado, fauces abiertas con dien-
tes y lengua fuera, patas estilizadas acabadas en garras
y costillas marcadas (Sala Sellés 1992, 114); a este
estilo corresponden plenamente las figuras del vaso de
Pefiarrubia de Elche de la Sierra (Lillo Carpio 1988,
passim), y también, aunque con menos exactitud,
algunas de las otras arriba resefiadas.

Tal vez sea posible poner en relacion con estos car-
nivoros una figura de excepcional importancia en el
contexto de la cerdmica ibérica: el leén de Zama para-
do ante una palmera, que hasta el momento s6lo ha
sido objeto de un pequefio comentario en el Catalogo
de La sociedad ibérica a través de la imagen (Olmos
et alii, 1992, 46). El ledn se encuentra en medio del
friso, rodeado de simbolos vegetales y geométricos y

2 S6lo se documentan hasta el momento en un fragmento de Elche (Ramos. 1975. pdg. 153. lim. LXXIV. fig. 4) y en otro del Tossal de
Manises: se ha propuesto también su identificacién en otro pequefio fragmento de Elche (cf. Sala. 1992, 116).
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parado ante y sobre una palmera que nace del suelo.
Esta es una de las primeras diferencias; la palmera, de
menor tamafio, nace del suelo; el len, bastante mas
grande, no tiene linea de asiento y se encuentra rodea-
do de simbolos; es claramente el dominador de la
escena. La palmera parece, por el contrario, un arbol
pequefio, casi raquitico, con rasgos de haber sido con-
cebido mds como un érbol genérico que como una
palmera propiamente dicha. R. Olmos, en el articulo
citado, lo puso en relacién con los conjuntos de ani-
mal-palmera que encontramos en algunas monedas
punicas, aunque aqui la férmula normal sea la del
caballo parado ante una palmera de mayores dimen-
siones; pero también podriamos ver en ello una nueva
forma de representar algo comin en Elche-Archena y
otros lugares: el carnivoro que tiene ante si un ele-
mento vegetal estilizado; en este caso, el carnivoro
habria sido sustituido por un animal mas realista: el
ledn, y el elemento vegetal por otro también mds real:
la palmera. Hoy es algo excepcional, tal vez podamos
ver en ello la excepcién de un proceso evolutivo que
hizo que la figura del ledn ibérico, tradicionalmente
relacionada con la muerte y quizds también con la
heroizaci6n del difunto (Chapa 1985, 149), fuera sus-
tituida en el momento de su plasmacién en cerdmica
por un hibrido inexistente en la realidad y no atesti-
guado hasta el momento en ningun otro lugar: el ‘car-
nassier’.

En la provincia de Albacete, las representaciones
de lobos —o ‘carnassiers’— aparecen muy localizadas
en la zona del sureste, y no son numerosas. En la
escultura, es éste uno de los grupos que menor repre-
sentatividad alcanza; el lobo, el animal més parecido
a nuestros carnivoros, s6lo se documenta en un ejem-

plar de Elche. Los leones del grupo antiguo resultan -

en cambio bastante numerosos en el tridngulo
Alicante-Albacete-Murcia, en tanto que los més tar-
dios se distribuirdn preferentemente por Andalucia.
No hay que olvidar, sin embargo, que en el propio
Tolmo se ha encontrado la escultura en bulto redondo
de un ledn tardio de tipo helenistico que coincide cro-
nolégicamente con la fecha que se puede suponer
para el leén de Zama. Una vez mds podemos docu-

mentar la existencia de una misma idea plasmada en
dos soportes distintos*.

Las aves con alas desplegadas y el cuerpo rayado
son, como ya hemos indicado, el elemento mds carac-
teristico de la cerdmica ibérica del Tolmo de
Minateda, y el que més lo vincula al estilo Elche-
Archena (Nordstrdm 1968, 112 ss, Sala Sellés 1992,
115). Al igual que ocurre con los carniceros, tampoco
es éste un motivo que aparezca con frecuencia en la
escultura o en otras manifestaciones de la cultura ibé-
rica; aves en época antigua sé6lo tenemos en represen-
taciones escultéricas en unos pocos lugares (Pozo
Moro y Jumilla, los mds préximos) y siempre en
forma de elementos secundarios; bajo la forma de
monstruos alados, quizds sea la sirena el que més pro-
ximo se encuentra a ellas; y una vez mds las represen-
taciones de sirenas apuntan a la costa levantina
(Corral de Saus y Elda)’.

LA CRONOLOGIA DE LAS CERAMICAS
DECORADAS DEL TOLMO DE MINATEDA

Una larga serie de trabajos han permitido precisar
la cronologia de los estilos cerdmicos que estamos
tratando, gracias sobre todo a su asociacién con mate-
riales importados que permiten una datacién mds afi-
nada. Llobregat, siguiendo a Nordstrom, llevé el
comienzo de las decoraciones vegetales al trdnsito
entre los siglos IV-IIT a. de C. y daté los estilos Elche-
Archena y Oliva-Liria en el siglo II a. de C. por su
frecuente asociacién con la cerdmica campaniense B
(Llobregat 1972, 185-188). Algunos afios después
Aranegui y Pla Ballester dataron los inicios de las
representaciones vegetales a partir del siglo III (La
Escuera), y el del estilo Oliva-Liria en torno al 200
aC, también por su asociacion con cerdmicas campa-
nienses (Aranegui y Pla Ballester 1979, 84).

Ramos Ferndndez situé las cerdmicas pintadas de
la Alcudia con temas simbdlicos y narrativos entre el
228/218 y el 42/38 aC. (Ramos Fernidndez 1987,
231). H. Bonet llevo los inicios de la cerdmica figura-
da de Liria al dltimo cuarto del siglo III aC (OLMoOS et

*En otros lugares. se sigue documentando también la presencia de leones en escultura en época tardfa; tales los de la Bienservida o Estepa

(Olmos et alii. 1992, 131, 149).

* Otros monstruos alados. aunque vinculados mds con los leones y carnivoros que con las aves (grifos, esfinges), también se concentran con

preferencia en esta zona (cf. Chapa. 1985. 208, 230).
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al, 1992, 226), coincidiendo con M.A. Elvira (1979,
208-210). No obstante, segin C. Aranegui, estas
decoraciones podrian arrancar de finales del siglo IV
aC. o comienzos del III por las evidencias de los
vasos de Covalta, la critera con cortejo del Cigarrale-
jo y tal vez el vaso Cazurro, y perdurar hasta el cam-
bio de era (Aranegui 1993, 555 ss.). Las representa-
ciones humanas se han fechado entre los siglos IIT y I
aC. (Maestro Zaldivar 1984, 119).

Para la datacién del estilo Elche-Archena ha su-
puesto una considerable aportaci6n la publicacién del
importante conjunto denominado, siguiendo la tradi-
cién, ‘La Tienda del Alfarero’, ya que se trata de un
conjunto de 169 vasos, una mitad ibéricos —y casi to-
dos decorados con motivos geométricos, vegetales,
carnassiers y aves— y otra mitad importados; todo
ello ha permitido ofrecer una cronologia muy bien
delimitada, entre finales del siglo II aC y comienzos
del T aC.

Algunas de las cerdmicas de la provincia de
Albacete proceden de contextos cerrados y pueden
precisar las cronologias propuestas. Asi, el cilato de
la sepultura 0 de Hoya de Santa Ana, que se data
hacia el 200 aC por el armamento con el que aparece
(Sanz Gamo 1993), serfa la fecha mas antigua con la
que contamos hoy para datar la aparicién de las cera-
micas figuradas en la provincia de Albacete, conver-
giendo, en cierto modo, con las terracotas plasticas de
El Amarejo (Broncano y Blanquez 1985; Broncano
1989). El fragmento de Zama con el leén y la palme-
ra, de aceptar la influencia de modelos iconogréficos
pinicos, deberia tener similar datacidn, aunque se
trata de una pieza desprovista de contexto; la forma
de la vasija, con hombros muy marcados, proporcio-
na, a su vez, un importante elemento de aproximacién
cronoldgica para la vasija de los carniceros de La
Piedra de Pefiarrubia y el fragmento con cabeza
humana de la villa de Hellin.

La posicién estratigrafica de los dos oinocoes del
Tolmo los data en las dltimas décadas del siglo II aC.
pudiendo alcanzar, incluso, los inicios del 1. Es en
este tltimo momento cuando hacen su aparicion los
ejemplares mds interesantes del Tolmo. En primer
lugar, la critera de la sepultura 43 de la necrépolis
norte, cuya asociacién con un plato-tapadera que
imita la forma Lamb. 5 la ubica en la primera mitad
del siglo I aC, lo que también puede decirse del ejem-
plar de Torreuchea. La forma de la vasija, similar a
las de algunos fragmentos decorados de la UE 14011

del Tolmo, con carniceros entre metopas, puede servir
a su vez, y con las debidas cautelas, para la datacién
de éstas ultimas. Finalmente, la asociacién de otros
fragmentos a cerdémicas romanas, y en especial a los
ungiientarios fusiformes del estrato 17005 (donde
aparecié una de las cabezas de frente), sitia a todas
estas cerdmicas hacia el cambio de era.

LA CERAMICA DEL TOLMO DE MINATEDA Y
LA DELIMITACION DE AREAS CULTURALES

Del tratamiento conjunto de todas estas piezas, se
desprenden al menos dos consideraciones claramente
definidas; el significado de las diferentes representa-
ciones iconogrdficas y su relacién con uno o varios de
los pueblos ibéricos que conocemos a través de las
fuentes literarias.

El primer caso, el significado de la cerdmica, dista
de estar claramente resuelto. Casi todos los autores
atribuyen valor narrativo al estilo Oliva-Liria y sim-
bélico al Elche-Archena, algo que resulta evidente
cuando se contemplan sus respectivos repertorios. Sin
embargo, ni todos los vasos de Oliva-Liria son narra-
tivos ni todos los del de Elche-Archena son simb6li-
cos. Tanto en uno como en otro caso algunas de estas
representaciones pudieron haber adquirido —quizas no
en un primer momento, pero si con relativa prontitud—
un nuevo valor decorativo o al menos ser vistas como
tales por algunos de los potenciales clientes a los que
iba destinada.

Con frecuencia, el simbolismo atribuido a las de-
coraciones, sobre todo de Elche-Archena, se ha rela-
cionado con el mundo funerario; ello puede ser cierto,
pero debe actuarse con prudencia, ya que se descono-
ce la procedencia exacta de la mayoria de estas piezas
y las que mejor podrian adaptarse a una interpretacion
de este tipo, los grandes vasos decorados de La
Alcudia de Elche, no parece que procedan de un con-
texto funerario, sino mas bien, como hoy sabemos
que ocurre en los de Liria, de un recinto urbano de
posible utilidad cultual. Por tanto, el simbolismo del
ave, del lobo, de los prétomos femeninos, etc, si bien
puede tener una vertiente funeraria, ha de ser contem-
plada también desde el punto de vista de las creencias
terrenales y ultraterrenales de la sociedad ibérica, y
del de su realidad cotidiana. Algo similar a lo que
ocurre —salvando las distancias— con determinadas
representaciones cldsicas, como los mitos dionisiacos
o las tempora anni.
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En algunos casos, cuando el recipiente se encuen-
tra asociado a una tumba, es posible postular un valor
funerario para su iconografia, aunque tampoco en este
caso podamos estar seguros de que la eleccion de la
pieza se haya realizado por su decoracién, ya que
otras de similar utilizacién carecen de ésta o presen-
tan unos tipos decorativos tan simples que podrian
servir para cualquier finalidad. En el caso de las
ceramicas de Albacete, s6lo conocemos con seguri-
dad la procedencia de contextos funerarios de las pie-
zas del Tolmo de Minateda, Torreuchea y Hoya de
Santa Ana; por eso parece 16gico suponer que en
estos casos al menos, el ciervo, el ave y el lobo tenian
la misién de proteger las cenizas del difunto y —tal
vez— de velar por él en el Més All4.

El segundo tema para el que las cerdmicas del
Tolmo nos aportan interesantes datos es el de su
relacién con los diferentes territorios ibéricos.
Tradicionalmente se ha venido adscribiendo el estilo
de Oliva-Liria a la Edetania, y el de Elche-Archena
a la Contestania, aunque, como ha quedado claro a
lo largo de este trabajo, ello no es del todo cierto;
asi, por ejemplo, en zonas que parecen estar vincula-
das a la Contestania —al menos en las fuentes de
época romana—, como Alcoy, el estilo figurativo pre-
dominante tiene bastantes relaciones con las cerdmi-
cas edetanas, sin que aparezca ninguno de los ele-
mentos —ave, lobo— més caracteristicos de la
Contestania.

El estilo Elche-Archena ha estado vinculado en los
iltimos afios a los limites contestanos establecidos
por Llobregat en el afio 72. Sin embargo, pronto
comenzaron a vislumbrarse que algunos elementos
ceramicos de este tipo se documentaban mds alld de
estas fronteras; estos hallazgos (Jumilla, Cieza,
Verdolay, Cartagena) (Garcia Herndndez, 1987, 11,
Ros Sala, M.M. 1989, 70 ss) se consideraban conse-
cuencia de relaciones comerciales mantenidas con los
centros productores, ubicados casi exclusivamente en
La Alcudia de Elche. Ya S. Nordstrom (1969, 148)
aludié a la existencia de varios talleres como respon-
sables de las diferencias existentes entre los ejempla-
res de yacimientos distintos; sin embargo, la conside-
rable semejanza y el aire de familia existente entre
todas las decoraciones, permitia mantener la idea de
una unidad fundamental.

Con el descubrimiento de las piezas de Albacete,
y especialmente de las del Tolmo de Minateda, esa
unidad fundamental se ha quebrado. Muchos de los
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elementos decorativos caracteristicos del estilo, pero
especialmente las aves, muestran unas caracteristicas
tan peculiares que hay que hablar de un taller propio,
posiblemente ubicado en el propio Tolmo; un taller
especifico que sin embargo produce vasijas de tipo
contestano y elige para sus representaciones temas
puramente contestanos, y que en ocasiones se utili-
zan como urna funeraria. No parece exagerado supo-
ner que las gentes que hicieron y usaron esos vasos
participaban de la misma religiosidad, de la misma
cultura espiritual ~la més dificil de rastrear siempre
desde el punto de vista arqueoldgico— que la de
aquellos en que se inspiraron para decorar sus reci-
pientes.

Con ello, y con otros argumentos que no es éste
momento de repetir, parece l6gico postular una uni-
dad cultural contestana que, desbordando los limites
tradicionalmente admitidos, incluya parte de los terri-
torios de las actuales provincias de Albacete y
Murcia. La tradicional relacién de estas zonas con la
Bastetania, que encuentra uno de sus fundamentos en
la posible alusién a los bastulos de algunas de las ins-
cripciones de los palliati del Cerro de los Santos
(G6émez Moreno, 1949, 309, nim. 78; Fernandez de
Avilés, 1943, 386), se encuentra en cambio debilitada
por el hecho de que algunas de las caracteristicas que
se han definido como propias de los bastetanos
(Almagro Gorbea, 1983, 728; Chapa y Pereira, 1992,
445; Vaquerizo, 1993, passim) no resultan en ellas
significativas. En los ultimos afios han sido varios los
autores que, sobre diversas bases, han propuesto una
extensién de la Contestania hacia el interior de la pro-
vincia de Albacete (Bldnquez, 1990, 10; Santos
Velasco, 1992, 37), y de hecho, uno de nosotros, en
un trabajo reciente, ha defendido la extensién de los
limites contestanos hasta incluir Carthago Nova y
parte de las provincias de Murcia y Albacete (Abad
1993 [1989], 156 ss).

La relacion de estas tierras con la Contestania, que
parece posible ampliar cronoldgicamente a etapas
mds antiguas a través del estudio de otras manifesta-
ciones culturales, especialmente la escultura— se
encuentra también avalada por otras fuentes: de un
total de 51 monedas documentadas en la parte oriental
de la provincia de Albacete hasta finales del siglo I
dC (6 ibéricas, 12 romano-republicanas, 8 imperiales,
25 hispano-romanas), algo mds del 30 % correspon-
den a las cecas de llici y Carthago Nova, siendo esta
dltima la predominante. En cambio, las tierras occi-
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dentales albacetenses basculan numismadaticamente
hacia el entorno de Céstulo y la Alta Andalucia.

En lo que a epigrafia se refiere, entre los documen-
tos mds antiguos se encuentra uno de Los Llanos,
entre Albacete y Chinchilla, con la mencién de un
Baebius (Abascal, 1990, 25), al que hay que afiadir
otros nombres de diversas procedencias: los Fabii de
Chinchilla (Abascal y Sanz Gamo, 1994, 19) y del
Tolmo de Minateda (Abascal, 1990, 55; Abad, en
prensa); el Geminus de Montealegre del Castillo
(Abascal, 1990, 59, nim. 31) y los Grattii del Tolmo
de Minateda (Abad, en prensa), entre otros. Todos
ellos muestran una clara relacién con las élites de las
ciudades del litoral mediterrineo espaiiol, entre
Tarraco y Carthago Nova, y especialmente con las de
la zona de Liria-Jativa-Cartagena.
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