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Un vasoi

nédito con excepcmnal decoraci6n p1ntada

prdcedente *de la necropohs ibérica de Corral de Saus

(M01xent Valen01a)

En este trabajo presentamos un vaso cerdmico inédito con una excepcional decoracion, posible ilustracion de un mito
ibérico donde el héroe se enfrenta a la esfinge. La pieza procede de la necrdpolis ibérica de Corral de Saus (Moixent,

Valencia), cuyo estudio estamos realizando.

In questo lavoro presentiamo un vaso ceramico inedito con una eccezionale decorazione, possibile illustrazione di un
mito iberico dove I'eroe s'affronta alla sfinge. Il pezzo proviene dalla necropoli iberica di Corral de Saus (Moixent,

Valencia) cui studio stiamo realizzando.

Deseamos contribuir con este breve estudio al
merecido homenaje a quien fue profesora y maestra
nuestra, la Dra. Milagro Gil-Mascarell, a cuya memo-
ria dedicamos este trabajo. Nos situamos a tal fin en
el marco de la Cultura Ibérica, campo de investiga-
cién en el que los primeros trabajos de su fecunda
carrera investigadora constituyeron una importénte
aportacion.

INTRODUCCION

El estudio de la pieza que presentamos se enmarca
dentro del proyecto de investigacién denominado:
“Tumbas destruidas y esculturas fragmentadas en la

Cultura Ibérica: el ejemplo del Corral de Saus de
Moixent (Valencia)”, que llevamos a cabo bajo la
direccién de la Dra. C. Aranegui Gascé.' La primera
fase del proyecto ha supuesto la contextualizacion
arqueoldgica de esta conocida necrépolis (Fig. 1),
cuyos restos se hallan depositados en el Servel
d’Investigacié Prehistorica (S.I.P.) de la Diputacié de
Valeéncia’. En este sentido y dentro de la primera fase
de nuestro proyecto de estudio, se enmarca la presen-
tacién de este vaso cerdmico excepcional por su deco-
racién -uno de cuyos fragmentos fue publicado por
Aparicio (1977, 27, fig. 6; 1982, 46, fig. 7)-, sobre el
que avanzaremos una primera aproximacion a su
interpretacién iconogréfica.

' Agradecemos a la Dra. C. Aranegui la confianza depositada para llevar a cabo este proyecto, becado por la Conselleria d’ Educaci6 i
Ciéncia de la Generalitat Valenciana, ademds de sus valiosos consejos y orientaciones a la hora de elaborar este trabajo.

* Agradecemos asimismo al director de esta institucién, Dr. Bernat Martf, todas las facilidades dadas para el acceso al material de estudio, asi
como la ayuda de la Dra. Helena Bonet y de los responsables del almacén. por su amabilidad.
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rada y lisa-, con un amplio repertorio tipoldgico, y
tosca o de cocina, en una proporcién mucho menor.
Las cerdmicas de importacién constituyen un apartado
esencial, al proporcionarnos claves cronoldgicas que
van del siglo V a.C. al I d.C. Asimismo, destacaremos
la presencia de elementos metélicos de hierro, bronce
y plomo, de pasta vitrea, terracota, hueso trabajado,
asi como los restos antropolégicos, testimonio de cre-
maciones; faunisticos, antracolégicos, etc., ademds de
los restos arquitectonicos y escultdricos monumenta-
les, conocidos o inéditos, que formaban parte de las
estructuras excavadas, esencialmente, en la Necrdpo-
lis Inferior. Un yacimiento, en definitiva, que merece
un estudio exhaustivo y pormenorizado, dada la
importancia de sus hallazgos, de los que un buen
ejemplo es la pieza que presentamos aqui.

EL CONTEXTO ARQUEOLOGICO DE LA PIEZA

La pieza, con n° de inventario en el S.L.P. 60516, a
la espera de su restauracién final, se compone de 40
fragmentos de los cuales 25 se hallan contextualizados,
cuyas siglas presentamos en la Tabla 1. El gran indice
de fragmentacién del vaso, unido a la dispersion de los

Fig. 1: Situacién de la necrépolis ibérica de Corral de Saus
(Moixent, Valencia) en relacién con otros yacimientos ibéri-
cos del drea y los lugares con escultura ibérica del entorno.

LA NECROPOLIS IBERICA DE CORRAL DE
SAUS (MOIXENT, VALENCIA)

De cara a la cuestién que aqui nos ocupa, muy
brevemente sefialaremos que, desde la primera campa-
fia de excavacién en 1972, realizada técnicamente por
J. Aparicio, bajo la direccién cientifica de D. Fletcher
Valls y E. Pla Ballester, se han ido publicando trabajos
(Almagro Gorbea, 1987; Aparicio, 1977, 1982, 1984,
Fletcher y Pla, 1974, 1977; Pla, 1975, 1977; entre
otros,} que, esencialmente, han destacado la importan-
cia de los restos escultéricos reutilizados en las sepul-
turas de empedrado tumular, conocidos como las
“"Damitas” y las Sirenas del Corral de Saus.

Los materiales hallados formando parte de los con-
juntos de ajuar manifiestan la variabilidad tipica de las
necrépolis ibéricas donde, sin duda, destacan por su
abundancia los restos de ceramica ibérica fina -deco-
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LOCALIZACION N°
SECTOR| CUADRICULA | CAPA | CAMPANA OTRA  |FRAGS
A All 1 72 1
A A2 | 7 5
A Al2 2 72 2
A Al3 ! 72 2
A BII 1 72 |
A BI2 1 72 1
A BI2 2 7 1
A BI3 1 2
A Cll 1 /) 1
A Ell I 72 1
A 1 TALUDSW | 2
C BO-GO 12 2 73 I
C BO-HO 11 | 73 |
C DO 13-21 74 !
SR 74 |SUPERFICIAL| 1
SR 1 DONACION | 1
SR 7 I
Tabla 1
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Fig. 2: Localizacién de los fragmentos pertenecientes al Vaso N° S.LP.: 60516, en las cuadriculas del drea excavada, segiin plano del excava- -

dor (Aparicio, 1984) actualizado.
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Fig. 3: Cerémica Atica del estilo de figuras rojas y de barniz negro, asociada a las cuadriculas donde aparecieron los fragmentos pertenecien-

tes al Vaso N° S.L.P.: 60516.

fragmentos en el drea excavada (Fig. 2), no nos permi-
te asociar la pieza a ninguno de los 15 conjuntos de
incineracién documentados, incluidas las dos grandes
tumbas. Podemos hipotetizar que el vaso habria sido
depositado en el sector A de la Necrdpolis Inferior, al
W de 1a Tumba de las Sirenas, alrededor de las cuadri-
culas A/B 13, dada la mayor concentracién de restos
en este sector. Los materiales que nos proporcionan
estas cuadriculas son: fragmentos de cerdmica ibérica
fina (Clase A), de plato y pétera en mayor proporcion,
ademnds de tinaja, tinajilla, lebes, kalathos, jarro, cuen-

co caliciforme, tapadera, botellita etc.; cerdmica tosca
(Clase B), olla y tapadera; fragmentos de hierro como
de hoja de falcata lisa, punta y contera de lanza, ldmina
y, de bronce, anilla; fragmento de cuenta de collar de
pasta vitrea, junto a fragmentos de cerdmica importada
atica de barniz negro, del estilo de figuras rojas (Fig.
3), ademds de barniz negro itdlico y fundamentalmente
Campaniense A (Fig. 4). Estos restos se hallan removi-
dos, y no nos permiten adscribir la pieza a un contexto
cronoestratigrafico especifico preciso, por lo que ten-
dremos que recurrir a otros criterios de datacion, que
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veremos més adelante, ya que los materiales parecen
denotar dos fases de ocupaci6n distintas.

ANALISIS E INTERPRETACION

1. Tipologia
El vaso objeto de nuestro estudio (Fig. 5) pertenece
a la clase A, tipo I1.2.2.1 (Mata y Bonet, 1992). Se

figurado responde al esquema de tema central repetido
en el anverso y el reverso, limitado por motivos geo-
métricos, muy caracteristico del ambiente de Elche-
Archena®* (Ramos Folqués, 1990, 137-244). El friso
con la decoraci6én figurada de estilo simbélico
(Aranegui, 1975, 54-58) se enmarca por: a) motivo de
dos filetes unidos por lineas verticales paralelas, en la
parte superior, y, b) motivo de linea incisa horizontal
de la que pende una serie de semicirculos concéntri-

Fig. 4: Ceramica Campaniense A y de bamiz negro itdlico asociada a

Vaso N° S.I.P.: 60516.

trata de un vaso de borde saliente, cuello indicado y
perfil en ese, de tamafio medio, cuya base, ausente,
suponemos céncava o indicada, por la tipologia de la
pieza. La pasta es de color gris-anaranjado, coccién
homogénea y compacta, con fino desgrasante blanco
visible y superficies anaranjadas alisadas. Sus dimen-
siones son: ¥ de boca: 13 cms.; H. max. conservada:
18,5 cms.; @ méx.: 26,6 cms.

2. Decoracion

La decoracién de la pieza es compleja, pintada en
color marrén oscuro; el labio presenta en su interior el
motivo geométrico conocido como “dientes de lobo”
con banda en el exterior. La composicién del motivo

las cuadriculas donde aparecieron los fragmentos pertenecientes al

cos, en la parte inferior. El tema principal muestra dos
monoescenas casi iguales plasmadas con la técnica de
figuras perfiladas, donde se desarrolla el enfrenta-
miento entre un individuo masculino armado y un ani-
mal fantastico alado.

La primera escena, que denominaremos A, repre-
senta a un guerrero con cuerpo de frente, cabeza y
extremidades de perfil; dotado de puiial con singular
empufiadura destacada, de tipologia desconocida* en
su mano derecha y lanza de tipo romboidal -extrema-
damente rara en el mundo ibérico- en su mano izquier-
da, tocado con lo que podria tratarse de una hipotética
piel de animal a juzgar por los dos pequefios cuerneci-
llos y las crines apreciables en la parte superior y tras

*Citado por primera vez en Obermaier, H. y Heiss, C.W. (1929): Iberische Prunk-Keramik von Elche-Archena-Typus. Lp.e.k., 56.

* A juicio del Dr. Fernando Quesada, a quien agradecemos sus interesantes apreciaciones sobre el armamento de los guerreros de este vaso y
la consulta de su Tesis Doctoral inédita, el puifial entrarfa a formar parte del grupo de antenas atrofiadas, de estructura arrifionada, plasmada
de una forma simplificada por el pintor del vaso. En esta linea, el establecimiento de una tipologia de armas a través del estudio iconografi-
co de la decoracién figurada ibérica en representaciones vasculares, es una cuestién compleja que plantea problemas de interpretacion de
distinta indole y limitaciones como fuente de informacidn, sin descartar su indudable valor (Quesada, 1991, T., 215-219).
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Fig. 5: Vaso ibérico con desarrollo de su excepcional decoraci6n pintada. N° S.I.P.: 60516.

la nuca respectivamente’; va vestido con camisa ajus-
tada y cinturén ancho. Su rostro presenta nariz en
posicién alta, ojo de frente, con forma ovalada, -dos
lineas curvas que se unen en un extremo- y menton
marcado, con un elemento ;de adorno? de tres lineas
en el cuello unido al tocado. Se manifiesta en posicion
de ataque: las piernas revelan un movimiento hacia el
animal mientras que las manos se representan con tra-
zos esquematicos como en Lliria, el pufial parece ya
estar introducido en una de las garras delanteras del

animal cuya representacién en movimiento correspon-
de a una esfinge masculina que avanza contra el gue-
trero. Presenta cuerpo de cuadriipedo, garras de felino,
largo rabo colgando, en forma de ese, costillar y sexo
claramente marcados. El ala, que arranca del cuello se
halla decorada con una orla de motivos de lineas verti-
cales que unen bandas y dos series de semicirculos,
enmarcados por una linea ondulante que perfila el
contorno del ala. El cuello presenta un adorno a modo
de collar triple, parecido al que se ve en el cuello del

* En relacién al tocado, Garcia y Bellido (1943, 93-102, Lam. XVIII-XX]I) cita, con respecto al casco de los guerreros de los relieves halla-
dos en Osuna -que presentan ciertas similitudes con este ejemplo-, las referencias de autores clasicos como Apiano -Iber., 67-, Estrabon -
I11, 3,6, c. 154- y Diodoro -V, 33- , haciendo alusién a un casco con cimera volante de crines de caballo, posible paralelo con el tocado de
este vaso. Asimismo , cabe sefialar como ejemplo interesante desde nuestro punto de vista, la aparicién en ja tumba 277 -denominada prin-
cipesca- de la necrépolis de El Cigarralejo en Cuadrado, E., (1987): La necrépolis ibérica de “El Cigarralejo” (Mula, Murcia). BPH. Vol.
XXIII, 470-487, como parte del ajuar, de una cresta de hierro de un casco, adornada con volutas en el borde y extremos (op. cit., Lim.
XXII, 2) asi como un puiial triangular de antenas atrofiadas. Por otra parte, véase el remate del casco perteneciente al Vaso de los
Cabezotas de Lliria (Ballester et alii, 1954, 44, Fig. 28, L4m. XLIII) donde aparecen dos cuernecillos. similares a los que presenta esta

pieza.
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guerrero. La cabeza, parcialmente fragmentada,
muestra mentén marcado y, cabellera con un magnifi-
co peinado de dos series de roleos o rizos y una serie
de pequeiias lineas verticales a modo de posible dia-
dema. Acompafiando la escena como motivos secun-
darios, tras la esfinge: hoja de forma trilobulada con
motivo reticulado en el centro y parte de sus hojas,
acompaiiada a ambos lados de sendas flores -frag-
mentadas-, con relleno de lineas paralelas y espiral en
un extremo; bajo la esfinge, dos brotes florales con
reticulado y espiral, serie de pequefas eses, y roseta;
entre la esfinge y el guerrero, hoja acorazonada con
reticulado en una hoja y motivo relleno de dos series
de lineas paralelas en el centro y la otra hoja, de la
que surge un motivo de pequefias eses; bajo el guerre-
ro, motivo indeterminado, (;roseta con aspa?).

La segunda escena, o B, muestra a la esfinge repre-
sentada de forma similar, pero sensiblemente diferen-
ciada de la anterior: presenta garras de felino y rabo
largo colgando igualmente, en forma de ese, sin em-
bargo, no podemos documentar la presencia de costi-
llar ni sexo masculino ya que la pieza se halla frag-
mentada, aunque, ambos, en el caso de estar marca-
dos se hallarfan sensiblemente adelantados con res-
pecto a la escena A. La decoracién del ala se diferen-
cia con respecto a la primera: un motivo de lineas ver-
ticales que enmarca bandas perfila el contorno del ala,
y, en su interior se aprecia una serie de arcos que
encierra cuatro lineas horizontales onduladas parale-
las entre si. El cuello se decora igualmente con moti-
vos lineales, que en este caso se unen al igualmente
magnifico tocado de la cabeza, mostrando las dos
series de roleos o rizos y motivo de pequefias lineas
verticales paralelas, muy similar a la anterior. El ros-
tro de la esfinge presenta un estricto perfil, con nariz
puntiaguda, boca levemente sefialada, ment6n marca-
do y ojo representado de frente de forma almendrada.
Su cuerpo est4 ahora atravesado por una lanza. El
guerrero de esta segunda escena no conserva la cabe-
za, representdndose, de nuevo, el cuerpo de frente y
las extremidades de perfil. El ropaje y armamento es

similar, traje ajustado, ancho cinturén, puiial con
idéntica empufiadura singular con trazos, en posicién
de ataque, junto a la garra y, lanza, de tipo triangular
de base plana, que en este caso ya ha atravesado el
cuerpo de la esfinge. Motivos de relleno vegetales y
florales envuelven la lucha: tras la cabeza de la esfin-
ge, flor; separando ambas escenas, tres flores con
relleno de lineas horizontales y verticales paralelas y,
roseta con aspa interior; bajo la misma, brotes simila-
res a los de la escena A, con reticulado, espirales y
linea ondulada horizontal, y, dos rosetas con puntos
sefialando sus extremos; entre la esfinge y el guerrero,
brotes con reticulado y, espirales y flor con relleno de
lineas paralelas; bajo el guerrero, flor similar, y, tras
éste, gran hoja acorazonada fragmentada, con motivo
en el centro de lineas verticales y horizontales parale-
las y flor con similar relleno y espiral en el extremo.

3. Interpretacion

La representacion del vaso corresponde a un doble
certamen individual, donde el individuo con atributos
de guerrero, sélo, a pie, se enfrenta a un ser mons-
truoso de grandes dimensiones, alado, terrorifico, que
nos sitda en un plano irreal, simbdlico, y, a nuestro
juicio, mitico. El hombre, en su lucha contra la esfin-
ge, adquiere el cardcter de héroe, en este caso, victo-
rioso. Esta monomachia heroica suscita numerosas
reflexiones® entre las que destaca la valoracién del
tiempo: ¢se trata de dos acciones que se suceden tem-
poralmente plasmando una continuidad narrativa, o
bien se representan dos momentos que aluden al
mismo tema pero con una intensificacién evidente?:
la primera escena concluye con la pufialada que el
personaje humano asesta en la garra del animal y la
otra, que tiene que ser definitiva, se resuelve cuando
la lanza atraviesa su cuerpo.” Existe, de este modo,
una apreciacién del tiempo en esta decoracion ya que
se describen dos episodios consecutivos o la propia
intensificacién de un mismo relato. En ambos casos
interesa valorar la convencién segin la cual se repre-

s Agradecemos al Dr. Ricardo Olmos, asi como a Trinidad Tortosa sus interesantes y amables apreciaciones con respecto a esta representa-
cién. El Dr. Olmos, asimismo nos adelant6 contenidos e ideas de sus mds recientes trabajos: Olmos, R. y Ramos, A. (1995): La representa-
cién humana en la cerdmica ibérica del sureste: simbolo y narracién. Ponencia presentada en el XXV C.N.A. (Elche, Alicante) (e.p.);
Oimos, R. y Rouillard, P. (Eds.) (1995): Archaimes et artés ibériques. (e.p.); Olmos, R. (1995): Las primeras representaciones figuradas
sobre cerdmica. Melanges de la Casa Velazquez (e.p.), que nos suscitaron nuevas reflexiones.

" Con respecto al tema de la lanza que atraviesa y da muerte, véase, p.e., entre otros, las monomachias de los restos escultéricos de Porcuna:
Negueruela, 1. (1990): Los monumentos escultéricos ibéricos del Cerrillo Blanco de Porcuna (Jaén). Ministerio de Cultura (Guerrero N° 5,

Pags. 71-74, Lam. XXI y XXII).
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senta dentro de un campo limitado la sucesién de dos
episodios, lo que plantea la controvertida cuestién de
en qué medida el artista ibérico era consciente de
plasmar en la representacién una dimensién temporal
real, tema debatido en otros dmbitos culturales
(Snodgrass, 1987).

Por otra parte, es interesante la relacién que se
establece entre la esfinge y el guerrero, teniendo en
cuenta las diferentes escalas de su representacion.
Desafortunadamente, no podemos constatar el juego
de miradas existente entre ambos, sin embargo, la
mirada terrorifica de la esfinge habla por si misma.
En este sentido, el esquema del acercamiento del gue-
rrero a la esfinge manifiesta cautela, cuidado, a pesar
de su doble armamento, lo que plantea la dimension
monstruosa y peligrosa de la esfinge, por un lado, y la
inteligencia, o metis, ademds de la fuerza fisica del
héroe que la vence finalmente. Destacaremos también
la caracterizacién del individuo de la cara A con lo
que hemos considerado podria tratarse de la piel de
un animal cubriéndole la cabeza, sugiriendo la refe-
rencia a un Hércules que se inmiscuye en esta escena
con la esfinge, acentuando el esquema heroico de la
representacién. En este pasaje tenemos a un ibero -
por la indumentaria- con una caracterizaci6n particu-
lar. Permanece, por otra parte, la incgnita de cémo
estd caracterizado el guerrero de la cara B, asi, s6lo
podemos afirmar que maneja las mismas armas, lle-
vando el mismo cintur6n -tan importante en la indu-
mentaria del guerrero ibérico- y desconocemos como
podria ser su cabeza. La esfinge, por su parte, majes-
tuosa y amenazadora, lleva un magnifico tocado a
modo de rizos sueltos cuya idea podria sugerir de
alguna manera al espléndido tocado de Medusa o
Gorgona, con su aureola de serpientes, terribles rizos
que le confieren un matiz si cabe més terrorifico.

Asimismo desde el punto de vista del armamento,
el andlisis de las acciones desarrolladas en ambas
escenas nos muestra, antes que una concepcion sinté-
tica o tictica 16gica de la lucha ante la esfinge, mas
bien la idea del gran peligro que simboliza el adversa-
rio, como ya hemos sefialado. El personaje no se
enfrenta a este ser fantéstico, desnudo, desarmado, en
una lucha cuerpo a cuerpo, como en Porcuna, sino
que, protegido y armado, este héroe combate a la

esfinge con cautela y astucia. La aparicién, por otra
parte, del puiial en esta escena no es casual. A pesar
de su singular empuiiadura, no documentada en las
tipologias existentes, esencialmente cabe destacar en
primer lugar, la forma de su hoja, triangular, ancha,
recta y corta que la encuadra claramente en este tipo
de arma, ademds de la forma caracteristica de empu-
fiarla manifestando diferencias evidentes con respecto
a la espada, con una funcionalidad en la escena no pa-
ra dar muerte -logrado con la lanza- sino para rematar
y hacer sucumbir a la esfinge definitivamente. El
pufial en el mundo ibérico, en general, es extremada-
mente escaso®, y se ha considerado como un arma de
prestigio en la panoplia ibérica (Quesada, 1989, 322)
con unas connotaciones simbélicas y heroicas a su
vez, que cobran sentido en la representacion de este
vaso.

Otra dimensién de estudio de la pieza que tan sélo
propondremos, es la relacionada con su destinatario,
es decir ;a quién iba destinado el vaso? Consideramos
que éste, dotado de una excepcional iconografia, se
enmarcaria en la linea de los vasos de encargo plante-
ada por Olmos (1987, 21) para la cerdmica ibérica del
SE con figuracién antropomorfa e imagineria simboli-
ca, teriomérfica y vegetal dentro del estilo tradicio-
nalmente denominado de Elche-Archena, con el que
se vincula su decoracion.

Trascendiendo la imagen del vaso, nos hallamos en
un contexto preciso, el mundo funerario, el espacio de
los muertos, cuyas connotaciones propias hemos de
tener en cuenta. Por otra parte, esta necropolis ibérica
manifiesta unos rasgos caracteristicos que le otorgan
una dimensién especifica. En este sentido, cabe citar
la existencia de monumentos funerarios antiguos,
entre los que destaca el tipo del pilar-estela, de nacela
decorada con imdgenes femeninas, las denominadas
“damitas”, cuya indumentaria plasma rasgos estilisti-
cos propios de la pldstica greco-oriental (Almagro,
1987, 224); la presencia de escultura zoomorfa con
representaciones de otro animal fant4stico, las sirenas,
cuyo significado va unido al mundo funerario y se
relaciona con el de la esfinge; ademds de otras de feli-
nos, bévidos y un ave o grifo. Un paisaje funerario,
en sintesis, donde se manifiesta una iconografia liga-
da a rasgos que nos remiten a espacios sociales rele-

* Asi, desde un punto de vista funcional, tctico “... la lanza y el escudo son armas esenciales; la espada y el casco importantes: la coraza y el
pufial Iujos deseables, pero no estrictamente necesarios.” (Quesada, 1991, TI, 832-833)
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Fig. 6: Vasos de Los Villares (Caudete de las Fuentes, Valencia)
segin Pla Ballester (1980, Figs. 70y 71).

vantes en el seno de la cultura ibérica, donde las ex-
presiones arquitecténicas y escultéricas monumenta-
les, adquieren un caracter simbélico evidente.’

Es, en el espacio funerario heredero de este am-
biente, donde este vaso aparece, sin asociarse a un
conjunto de incineracién claramente, aunque, proximo
y entre las dos grandes tumbas de empedrado tumular
halladas. Su decoracién plasma, como hemos descrito,
la sucesién de dos certimenes individuales entre el
héroe vy la esfinge, claramente masculina en un caso,
envolviendo la escena un universo vegetal, floral, sin
duda simbélico. En este sentido, escapa a nuestro
conocimiento si esta representacién se vincula de
algin modo, hereda o trata de reproducir las connota-
ciones propias de los conjuntos monumentales anti-
guos, dotados de escultura funeraria zoomorfa, previa-
mente destruidos, entre la que destacamos, por su
excepcionalidad y connotaciones propias, los dos
cuerpos de sirena hallados.

A modo de sintesis, dado el contexto funerario de
la pieza, unido al simbolismo de las representaciones
de certdimenes individuales -dotados de cardcter heroi-
co-, asi como la funcién funeraria de la esfinge
(Olmos, 1987, 32), podemos plantear como hipétesis
que este enfrentamiento héroe-monstruo, podria plas-
mar el triunfo de la vida sobre la muerte; la victoria
del héroe en el mundo funerario se representa en su
propia victoria contra la esfinge.

En otra linea de interpretacion, el tema en si del
enfrentamiento entre el héroe contra el monstruo
puede ser considerado como un fenémeno cultural de
cardcter universal, del que poseemos numerosos ejem-
plos en ciclos mitolégicos arcaicos orientales tales
como el relato sumerio de la epopeya de Gilgamesh,
transmitido al mundo hitita, hurrita y babilénico, entre
otros, del que luego asimilarén elementos las civiliza-
ciones egeas y la mitologia griega. A su vez, las
leyendas heroicas gozan de una extraordinaria impor-
tancia dentro del mito griego, vinculdndose al proceso
de humanizacién de la religién asi como a la difusién
de la literatura tragica. El héroe, encarnacion de ritos
arcaicos y fuerzas misteriosas, de naturaleza semidivi-
na, se manifiesta como objeto de culto, protagonista
de la poética legendaria y dotado de un caricter ejem-
plarizante para la sociedad, desde el punto de vista de
la moral (Delcourt, 1992, 71 y ss). Por otra parte, la
vinculacién entre el culto heroico y el culto a la muer-
te, al ritual funerario, parece indudable. La lucha del
héroe contra el monstruo ha sido plasmada en nume-
rosas de estas leyendas, entre las que destacamos, sin
animo de ser exhaustivos, la del mas célebre héroe de
la mitologia cl4sica: Heracles, contra el leén de
Nemea, la hidra de Lerna o el can Cerbero, dentro del
Ciclo de los Doce Trabajos; asimismo la de Perseo y
Medusa, Teseo y el Minotauro o Edipo y la Esfinge.
Centrandonos en este dltimo, Edipo (Hofer, 1978,
700-747) es, sin duda, uno de los protagonistas mas
tragicos de la literatura y la mitologia clésica, siendo
la tragedia griega la transmisora fundamental de su
leyenda. Hijo de Laio, rey de Tebas, y de Yocasta,
sobre €l pes6 la maldicién del Oraculo desde su naci-
miento; en Tebas se enfrenta a la esfinge, monstruo

» Al respecto, la bibliografia existente para el mbito de la cultura ibérica es muy amplia, véase, las publicaciones de M. Almagro Gorbea, a
partir del descubrimiento de Pozo Moro en adelante. A modo de valoracién general, (1983): Paisaje y sociedad en las necrépolis ibéricas.
XVI C.N.A.: 725-740. Murcia, 1981. Zaragoza. Asimismo, necrépolis del drea del SE peninsular tales como El Cigarralejo (Mula, Murcia),
Los Villares de Hoya Gonzalo (Albacete), Cabezo Lucero (Guardamar del Segura, Alicante) o Cabecico del Tesoro (Verdolay, Murcia),
entre otras, han proporcionado restos monumentales, valorados en este sentido.
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enviado por Hera para vengar el crimen de Laio, y,
tras encontrar respuesta a los dos enigmas que le plan-
tea, la vence. Su iconografia se proyecta al mundo
helenistico y romano.

Segtin Delcourt (1944, 104), en este mito distingui-
mos esencialmente dos realidades: por una parte, la
victoria del hombre sobre el monstruo, y, por otra, €l
monstruo en si mismo. Uniendo ambos aspectos se
halla el episodio de la muerte de la esfinge, sobre el
cual existen dos versiones alternativas en el mito grie-
go, bien es Edipo quien la mata, bien es la propia
esfinge, que precipitdndose al vacio, muere. A partir
de estas versiones y de los testimonios iconogréficos
existentes, han sido postuladas distintas hipétesis, que
tan s6lo mencionaremos. En la mitopea cldsica la vic-
toria de Edipo es fruto de la resolucién de los enigmas,
sin embargo, Robert (1915, 49) postula la existencia
de una versién arcaica de la leyenda, donde la lucha
cuerpo a cuerpo y la fuerza del héroe vencen al mons-
truo, apareciendo mds tarde el enigma que sustituye la
lucha mitica. Es, pues, la fuerza heroica, y no la inteli-
gencia, el eje central de su reconstruccion del mito
tebano, apoydndose en testimonios de la literatura
griega®, existiendo, en este sentido, representaciones
que plasman esta hipotética version en vasos aticos de
figuras negras, figuras rojas, (Krauskopf, 1993) esca-
_rabeos, gemas Y relieves de terracota (Delcourt, 1944,
119-122). A pesar del seguimiento y la vigencia de sus
teorias, Moret (1985), por otra parte, plantea una
visién critica sobre la existencia de dicha versién
arcaica, sefialando que las imagenes sobre el legenda-
rio combate son el reflejo de una moda o de un gusto
por los héroes de accién en un periodo limitado entre
el 450 y el 400 a.C. En este sentido, el autor establece
limites a las aportaciones de la iconografia en la
reconstruccién de los elementos constitutivos de la
leyenda o del mito en si mismo, considerando otros
mecanismos mas complejos que determinan la apari-
cién de las imé4genes (Moret, 1985, 134).

Con respecto a la realidad del monstruo en si
mismo, la esfinge, figura mitoldgica griega, cuya ico-
nografia estd claramente tomada del mundo egipcio-
oriental", manifiesta una dualidad psicolégica y reli-
giosa, en el sentido de pesadilla erdtica y creencia en

Fig. 7: Detalle de la decoracién del Vaso del héroe. con la escena de
lucha entre héroe y el dragén de La Alcudia (Elche,
Alicante) segiin Ramos Ferndndez (1991, 44, Lim. XVI)

las almas de los muertos (Delcourt, 1944, 108-109).
Ello, unido a su doble sexualidad, originariamente
masculina en Egipto, su sentido apotropaico y terrori-
fico a la vez, dentro del mundo funerario, junto con su
papel en la leyenda de Edipo, le confiere una compleja
y atractiva naturaleza, siendo considerada, por los pin-
tores de los vasos cerdmicos decorados con escenas de
este relato legendario, como la verdadera protagonista
de la narracién. Nos encontramos, pues, con la exis-
tencia de una leyenda heroica, cuyas imdgenes han
sido difundidas en el Mediterrdneo, a través de distin-
tos soportes, fundamentalmente vasos 4ticos de figuras
rojas, a partir, esencialmente, del siglo V a. C. escalo-
néndose en el tiempo (Moret, 1984, 49-65). Asimismo,
ya hemos sefialado las distintas consideraciones sobre
las representaciones del combate entre Edipo y la
Esfinge como aspecto del mito, que nos muestran la
compleja realidad de la relacién mito-iconografia.

Una cuestién esencial, que ahora tan sélo plantea-
remos es la via de transmision de esas leyendas, que
se representan en objetos muebles como vasos cera-
micos y gemas, entre otros, con iconografia que la
sociedad ibérica de época avanzada podria conocer,
entre otros dmbitos geogrificos, a través de los con-
tactos comerciales y culturales de ambiente helenisti-
co, ademds de por transmisién oral. Unido a ello,

" Por ejemplo, E., Ph., 1508 . entre otros, que califica a Edipo de poveudal, refiriéndose a la esfinge.

" Al respecto, entre otros. Dessenne, A., (1957): Le sphinx. Etude iconographique. 1. Des origines & la fin du sécond millénaire.
Bibliothéque des Ecoles Frangaises d" Athénes et de Rome, fasc. 186. Paris. llberg. J.. (1977): “Sphinx™. en W. H. Roscher. Ausfiihrliches
Lexikon der griechischen und rémischen Mythologie. T. 1V, 1298-1408. Georg Olms Verlag. Hildesheim - N. York
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otro aspecto interesante vinculado a esta difusion de
imagenes miticas en el Mediterrdneo antiguo, seria
el de 1a posible significacién de estas representacio-
nes fordneas en la Peninsula, o, su reinterpretacién
en clave ibérica, tema en el que tan sélo podemos
plantear la recepcién de una imagen, que si bien
puede dotarse de un contenido simbélico compartido
con otras culturas, adopta en este excepcional ejem-
plo, rasgos de evidente iberismo. Hemos valorado
esta leyenda en el sentido de ofrecer un modelo de
otro tiempo, en otro contexto cultural y geogréfico,
que ofrece evidentes paralelos con la representacion
figurada del vaso ibérico que aqui nos ocupa. En
este sentido, si bien pensamos que la lectura e inter-
pretacién de su iconograffa ha de efectuarse en clave
interna ibérica, bajo la dptica de representaciones,
igualmente ibéricas que a continuacion mencionare-
mos, no podemos dejar de plantear la hipétesis de la
posiblidad del conocimiento por parte del mundo
ibérico, de una de las leyendas heroicas mds difundi-
das en la Antigiiedad: 1a de Edipo y la Esfinge, asu-
miendo la cautela necesaria a la hora de identificar

mitos literarios antiguos a través de imédgenes, sin

textos que apoyen la narracién gréfica.

CONCLUSIONES

Como se desprende de lo visto hasta ahora,
muchos son los puntos de vista desde los cuales pode-
mos abordar el estudio de esta magnifica pieza: la
iconografia, iconologia, mitologia, entre otros, todo
ello, en el marco del mundo funerario, con los limites
que la imagen posee, sefialados mds arriba, sin estar
apoyada en textos. A propdsito de imégenes, pode-
mos afirmar que la escena decorativa representada en
este vaso cerdmico es tnica en el dmbito de la cultura
ibérica donde si contamos, sin embargo, con represen-
taciones de esfinges aisladas, fundamentalmente
escultéricas, de pequeifio, pero sobre todo de gran
tamaiio, cuyas caracteristicas formales y grupos de
estilo han sido definidas por Chapa (1980), a cuyo
estudio nos remitimos. Asimismo, la numismatica nos
aporta interesantes representaciones de esfinges en las
series monetales de Castulo (Garcia-Bellido, 1978),
Iliberris y Ursone. Sobre cerdmica ibérica tenemos

documentado un fragmento de gran vasija con la
representacién de parte de una esfinge, hallado super-
ficialmente entre los departamentos 16 y 19 del
Tossal de Sant Miquel de Lliria (Valencia), que mani-
fiesta caracteristicas formales diferenciadas de ésta
(Ballester et alii, 1954, 65, N° 4, lam. LXVIII, fig.
57). Al mismo tiempo, poseemos en la Peninsula ima-
genes de esfinges aladas en fragmentos de cerdmica
importada 4tica de figuras negras (Trias, 1967, T. I,
92) y figuras rojas (idem, T. 1, 147, 202, 369, 473, T.I
3 y 16). Sin embargo, no contamos con ninguna
representacién donde un guerrero se enfrente a la
esfinge. Por otra parte, poseemos representaciones de
animales fant4sticos en cerdmica ibérica, seres hibri-
dos de raigambre griega (Ruiz Bremén, 1994, 199)
tales como grifos, sirena (Ballester et alii, 1954, 77,
Ne 11, Fig. 84, Lam. LXXII, 11) -cuyo tocado, bajo el
que asoman unos 1izos, y adorno en el cuello, gargan-
tillas o collares, presenta algunas similitudes con el
tocado y adorno de las esfinges del vaso que aqui pre-
sentamos-, hipocampos y centauros (Pla, 1980), asi
como otras imigenes de animales irreales como los
denominados carnassiers y dragones del periodo
{bero-helenistico del yacimiento de la Alcudia de
Elche (Ramos Fernidndez, 1987; Ramos Ferndndez,
1991, 41-44), donde se aprecia, entre otras, la realiza-
ci6én ibérica del mito mediterrdneo de la lucha entre el
héroe y el dragén. Estas imdgenes nos sumergen en
un ambiente simbélico, que en ocasiones se ha vincu-
lado a narraciones miticas, tal es el caso de los dos
vasos de Caudete de las Fuentes' (Pla, 1980, 108)
(Fig. 6) y de la Alcudia (Ramos Fernéndez, 1987,
234), (Fig. 7) demostrativo de la madurez de la civili-
zaci6n ibérica de época avanzada (Blanco, 1960).

Con respecto a la cronologia del vaso, ante la
ausencia de un contexto arqueoldgico preciso que
feche su deposicién en la necrépolis, la tipologia de la
pieza tampoco nos ofrece claves en este sentido, ya
que estos vasos aparecen desde el ibérico pleno, per-
durando hasta el iberorromano (Mata y Bonet, 1992,
127). Hemos de recurrir, por tanto, a la cronologia de
la cerdmica ibérica con decoraci6n figurada conocida,
con caracteristicas formales similares a las del vaso
que aqui presentamos, bien establecida en otros yaci-
mientos (Aranegui, 1993, 555) y a los rasgos estilisti-
cos que nos pueda aportar la representacion plasmada.

2 Nuevos ensayos de creacién narrativa ibérica, vinculados a ecos miticos del mundo marino mediterrdneo en, Olmos, R., (1989): Miticos pobla-
dores del mar: tritones, hipocampos y delfines durante la época prerromana y republicana en Espafia. Lecturas de Historia del Arte, 1,23-62.
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Asf pues, consideramos que el vaso se sitia en una
cronologia avanzada del mundo ibérico, esto es, entre
los S. 'y I a.C., en relacién con el denominado peri-
odo iberohelenistico (Ramos Fernindez, 1991, 53),
correspondiente al estrato E del yacimiento de La
Alcudia con el que varios motivos de relleno pueden
relacionarse, cuya cronologia puede situarse entre los
afios 228/218 y 42/27 a.C., o bien al dltimo horizonte
cultural identificado en el poblado de los Villares de
Caudete de las Fuentes, correspondiente a una crono-
logia posterior al afio 150 a.C. (Pla, 1980, 108; Mata,
1991, 201). En estos yacimientos se documentan re-
presentaciones figuradas que si bien no plasman la
misma temdtica, presentan paralelos estilisticos y de
contenido con nuestro vaso.

La cerdmica importada asociada a las cuadriculas
donde se hallaron los fragmentos del vaso, a pesar de
su alto indice de fragmentaci6n, parece definir dos
momentos diferenciados, por una parte, la cerdmica
atica (Fig. 3) -esencialmente los pequefios fragmentos
del estilo de figuras rojas, entre los que destaca los
pertenecientes a una critera de campana-, nos sittia en
un contexto del s. IV a.C. Por otra parte, los abundan-
tes fragmentos de Campaniense A (Fig. 4, 1 y 3-8)
nos trasladan a una fase tardia, el s. Il a.C. y més con-
cretamente, ante la presencia de dos fragmentos de F.
3131 Morel de campaniense A media (Fig. 4, 8) a un
contexto posterior al primer cuarto del s. IT a.C.
Uniendo ambos ambientes -s. IV y s. Il a.C.-, el frag-
mento de krakeriskos (Fig.4,2) se situaria en el s. Il
a.C., considerandose barniz negro italico, de produc-
ci6n indeterminada. Asi, teniendo en cuenta los pro-
blemas de remocién del material citados, es la fase
tardia (S. II a.C.) el contexto mds adecuado para la
adscripcién del vaso, coincidente con la datacion que
poseen los paralelos sefialados mds arriba.

Estamos pues, ;ante la representacion de una lucha
simbélica dotada de una iconografia funeraria eviden-
te, 0 ante su evocacion a través de un mito?: esa es la
cuestién de fondo. Los referentes graficos podrian
relacionarse con una de las leyendas miticas, heroi-
cas, mas difundidas en el Mediterraneo antiguo, como
es la narracién legendaria de Edipo y la Esfinge, plan-
teando, no obstante, paralelos formales, sin identificar
plenamente dicho mito en el vaso que aqui presenta-
mos, cuya lectura e interpretacién -como hemos sefia-
lado- ha de realizarse desde la propia Cultura Ibérica.
Damos a conocer una pieza cuya decoracion es real-
mente excepcional en el mundo ibérico, que aporta

nuevos matices al complejo universo que es el estudio
iconogrifico de la decoracién figurada en la cerdmica
ibérica, a la que hemos dedicado una primera aproxi-
macién interpretativa, que esperamos sea enriquecida
y matizada con nuevas aportaciones en el futuro.

M* IsABEL [ZQUIERDO PERAILE
Departamento de Prehistoria y Arqueologia
Universidad de Valencia, Blasco Ibafiez, 28 -46010 Valéncia.
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