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Es probable que las observaciones que aqui escribo y gque resultan de mi breve estadia en Chile en €l
invierno de 1994 no sean novedosas para quienes viven establemente alli, pero asmismo es posible imaginar
gue en muchas circunstancias necesitamos oir nuestras mismas observaciones hechas por quien suponemos
"imparcia", porque ve las cosas "desde afuera’. Mi caso es precisamente éste: chilena que vive en el
exterior. De modo que espero que lo que aqui escribo pueda ser Util.

Durante los tres meses que transcurri en mi pais tuve oportunidad de participar en algunos seminarios que
me ayudaron a entender cOmo se encuentra actualmente la situacion cultural, en lo general, y la situacién de
los mUsicos creadores e intérpretes, de la musicologiay de la educacion musical. Por motivos profesionales
mi mayor interés se concentra en este Ultimo campo, aunque se trata de un campo que no puede dedligarse se
losdemas, s se quiere hacer educacion musical vivay en constante desarrollo.

Llama la atencion el momento que atraviesa €l pais. se siente presente la necesidad de activar todos los
campos del saber, a pesar de las enormes dificultades, sobre todo en lo relacionado con los recursos
materiales indispensables para realizar la evolucion que el momento exige. En los campos musicales esto
significa querer mejorar toda la produccion musical y también la educacion, que se encuentra enormemente
marginada, pero significa también admitir que los recursos son escasos. Creo gque este hecho esun gran
desafio, sobre todo en sentido creativo: la falta de recursos materiales genera nuevas ideas, aunque la
ausencia de éstos deja de empujar hacialainvencion y se transforma en depauperacion.

Otro aspecto que es bastante evidente es la necesidad no solo de descubrir unaidentidad nacional, sSnho
también de afirmarla. Tuve oportunidad de oir insgstentemente el deseo de no recurrir a las informaciones
provenientes del mundo europeo o estadounidense, y aln asi es bastante clara lainfluencia gjercida
especialmente por las investigaciones que provienen de los Estados Unidos. Me extraia que el saber
producido en Europa encuentre poca cabida en Chile, porque no todo lo que esimportado es
obligatoriamente negativo. En este caso me permito no estar de acuerdo completamente, ya que lo que seria
mas importante para crear un modo chileno de ver las cosas no es el rechazo completo e irracional de todo lo
gue viene desde el exterior, Sno aceptar ese saber con criterio selectivo y critico para crear unavision
chilenainclusive de esas mismas informaciones. Para esto es mucho mas importante formar en los chilenos
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esa capacidad de seleccién y de critica, ademés de una actitud critica de frente al saber. El rechazo de la
informacion no creo que pueda ser constructivo, sino al contrario nos cierra muchas puertas. Obviamente la
cantidad de informacion no lo estodo, pero la falta de ella puede ser muy negativa, porque nos encierraen
unavision parcial y basada en pocos criterios de juicio que vuelven rigido nuestro modo de ver las cosas. Sn
accesso al saber podriamos caer en €l error de "reinventar” aquello que ya ha sido descubierto y dicho por
otros mucho tiempo antes.

En este articulo me permitiré hacer algunas sugerencias tedricas derivadas de mi larga experiencia de
pedagoga en contacto con la cultura europea. No pretendo dictar ley sobre cdmo deben actuar los
educadores chilenos, sino simplemente ofrezco algunas informaciones de las cuales supongo que la
educacién musical chilena podria obtener buenas ventajas.

1. Necesidad de una reflexion sobre el pasadoy el presente

Respecto a lo que alcancé a conocer directamente de la tradicién musical y educacional de Chile, me parece
gue ha habido un cambio en sentido negativo: la tradicién en relacion alamusicay alaformacion de
profesores de educacion musical tuvo momentos muy interesantes en el pasado. Hoy se hallegado a una
Situacion critica, reconocida por los mismos profesoresy por quienes se esmeran en cambiar esta Situacion
(1). Estas preocupaciones siguen siendo vigentes en 1994, cuando, en los seminarios a los cuales pude asistir,
se discutia sobre la presencia absolutamente insuficiente de la muisica en la educacion escolar. Esto se
repercute en todos los demas campos del quehacer musical: en Chile, como consecuencia de una educacién
musical que goza de escasa consideracion, actualmente no existe un publico potencial para conciertoso
capaz, en todo caso, de apreciar lamusica en general, ya que no ha sido educado para eso. AUn menos sera
posible que se formen musicos S ho existe una buena educacién musical bésica. Es posible que no se
advierta el nexo entre laformacion general y aguella especializada, pero es evidente que s €l nivel general
no es paregjo, sera dificil que se logre abandonar una situacién en la cual los especialistas se encuentran en
una cumbre dedicada a una élite que no logra comunicar con €l resto de la sociedad. Practicamente se ha
llegado al aislamiento de los misicos que se esfuerzan por mejorar, pero lo hacen dialogando entre ellos,
porque no hay ningun otro interlocutor.

Lo dicho anteriormente nos lleva a pensar en el valor que la sociedad chilena actualmente atribuye a la
presencia de lamusica en la culturay en la escuela. En términos ingtitucionales, podriamos afirmar sin temor
gue el valor esnulo, ya que los planes de estudio de la educacion basicay media no le dan un espacio
adecuado en términos de horas semanales, ni tampoco la consideran materia "necesaria’, es decir
obligatoria. De frente a una sociedad y a un sistema escolar que no demuestra respeto por la materia de
nuestros esfuerzos pedagdgicos, indudablemente los profesores encuentran muchisimas dificultades: con los
propios superiores, con los colegas, con los padresy por supuesto también con los alumnos. El nimero
elevado de individuos por clase evidentemente no es tampoco una gran ayuda. Para enfrentar las dificultades
gue los profesores encuentran habitualmente en su practica cotidiana, solicitan "recetas’, es decir formulas
"seguras' gue den la certeza del éxito en la actividad docente. En términos metodol 6gicos estas "varitas
mégicas' no ofrecen una solucion duradera, Ssho mas bien nos dan la iluson de una convivencia serena con
nuestros alumnos durante poco tiempo. L os problemas circunstanciales que creemos haber resuelto de esta
manera se volveran a presentar en forma similar o, también, diferente. Para encontrar soluciones definitivas
deberiamos cambiar punto de vistay abrir una reflexion que involucra esencialmente la metodologia, pero
gue también nos obliga a cambiar actitud profesional.

Es posible que no se comprenda el punto de vista que acabo de presentar, de modo que entraremos ahora en
su detalle. La primera conviccion, sobre la cual tuve oportunidad de oir diferentes debates, es que el profesor
indudablemente desarrolla un quehacer extremadamente profundo que involucra su persona ain estando
lgjos de sus alumnos y del establecimiento escolar. Mientras los profesionales de muchos otros campos
cuando salen de su trabajo no necesitan plantearse problemas fundamentales respecto a éste, las
experiencias laborales del educador lo obligan a cuestionar incluso su modo de proceder relacionandolo con
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su personalidad. Quien concentra su actividad profesional en la educacion se encuentra a diario en contacto
con personas que se estan desarrollando para transformarse en adultos: €l quehacer se concentra en procesos
de comunicacion en los cuales nuestra personalidad es un factor decisivo. Por este motivo la capacidad de
cuestionarse es fundamental. El profesor no debe ser la fuente absolutay perfecta del saber, sino que deberia
plantearse como ser humano imperfecto, a veces hasta frégil, pero capaz de dialogar con sus alumnos,
ofreciéndoles ayuda para progresar. De modo que segiin mi punto de vista el aprendizaje mas decisivo que el
profesor debe realizar durante su formacién esta relacionado con la comunicacion.

A través de las intervenciones de algunos profesores en el debate durante los seminarios a los cuales asisti
tuve laimpresion que la educacion musical en Chile se encuentra alin en una posicion de educacion "adulto-
céntrica’, esdecir el elemento fundamental en la comunicacién es el profesor. EI método entonces es de tipo
transmisivo-adestrativo y se parte de la premisa que es el profesor quien sabe y aguello que el alumno ha
absorbido en su vida cotidiana antes de la escuela y fuera de ella no tiene un valor determinante. En este
concepto educativo la disciplina musical tiene posicion central, pero en especial en sus aspectos técnicos.
Obviamente con esto no quiero decir que la misica debe ser marginal en la comunicacion entre profesor y
alumnos: al contrario, se trata indudablemente de comunicacion musical. La musica tiene un papel
fundamental, pero en la comunicacion el alumno deberia asumir una funcion activa. La primera etapa del
dialogo deberia ser una especie de diagndstico de lo que el alumno efectivamente ha aprendido durante su
proceso de enculturacion. El nifio llega al jardin infantil habiendo tenido contacto con la misica, con los
medios de comunicacién de masasy con otras experiencias relacionadas con la misica: de ellas ha aprendido
mucho y generalmente esto no se valora de manera adecuada. En lugar de considerar al nifio un recipiente
vacio que se llenara con nociones durante los afios de la educacién escolar, se deberia comenzar el didlogo
tratando de descubrir exactamente qué cosa sabe ya cuando entra en contacto con €l sistema escolar.

En lo que algunos profesores expresaron durante los seminarios pude leer la existencia de una educacion
musical mas bien empirica, en la cual cada uno trata de arreglarselas como puede de frente a las dificultades
de ladocencia cotidiana. Sn duda alguna los sueldos de los profesores no contribuyen de modo alguno en
mantener la alegria de comunicar a diario con los alumnos, ya que el cansancio causado por el exceso de
horas dedicadas a la ensefianza termina por dominar el animo del docente. AUn asi creo que seria oportuno
intentar una reflexion que permita a la educacion musical evolucionar hacia una educacion entendida como
proyecto racional, pero no mecanico.

Creo que todos concuerdan sobre la necesidad de reformar el sistema escolar, de modo que las materias
"marginales’ puedan ganar mayor espacio, el espacio que se merecen por su capacidad formadora. Pero
deberian ser los mismos educadores que luchen para demostrar que la materia misica no solo es necesaria
sino indispensable para losindividuos y para la sociedad; la misica no debe ser exclusivamente objeto de
audicién: debe dar posibilidad de participacion activa, de vivencias que muchas veces dejan huellas
indelebles.

Otro aspecto determinante en los problemas que muchos profesores de educacion musical, sobre todo de las
zonas lejanas a la metrépolis santiaguina, se refiere alos programas escolares muchas veces no conectados
con larealidad que €ellos deben enfrentar. L os programas escolares rigidos y centralizados en la realidad
urbana le niegan la posibilidad de desarrollarse a muchos nifios y adolescentes que podrian tener una
excelente oportunidad para elaborar elementos del entorno en el cua viven. Anteriormente nos referimos a
los musicos chilenos, comprendiendo en especial alos misicos dedicados ala misica "clasica’ o "docta", ya
gue nombramos al publico potencial de los conciertos que llegaran a ser los alumnos de la educacion basica
y media. Hay zonas del pais en donde es posible que nunca se llegue a escuchar un concierto como se lo
concibe en las realidades urbanas, de modo que es necesario no marginar estas zonasy valorizar lo que en
ellas exigte. El hecho que no existala misica docta en esos lugares no significa que alli no exista la cultura.
Al contrario, es probable que haya una cultura que nosotros no somos capaces de valorar, porque no
corresponde a nuestros modelos culturales. Entonces, junto con valorar la cultura propia de esos lugares
deberiamos volver consciente todo aquello que congtituye esa cultura, sin dejar de lado el aspecto musical y
aguel de la danza, estrechamente ligado con la misica. Esto no significa solo descubrir 1o que los nifios han
absorbido durante su proceso de inculturacion, sino también observar la préctica cultural cotidiana que
probablemente incluye muchos aspectos que no estan escritos en ningun libro de educacion musical. Aqui
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nos referimos a las tradiciones que de a poco estan perdiendo terreno en todo el mundo, porque los medios
de comunicacion de masas han ido ganando el espacio que antes a éstas les correspondia y ademas debido a
la escasez de espacios en los cuales se realiza la transmision cultural de estos patrimonios efimeros. En este
caso se trata de un quehacer musical que frecuentemente no es reconocido como tal, porque alo propio no
se le asigna una valor adecuado. Asi como el valor de la misica, en general, se reflejaen la presencia de la
misma en la educacion escolar, de igual modo el valor de las tradiciones se reconoce por la presencia, en
términos metodol dgicos, que se les concede. Lo importante no es que los profesores conozcan
detalladamente todas las tradiciones de nuestro pais (me parece cas imposible, dada la vastedad de nuestro
territorio) para poder retransmitir lasinformaciones, sino que ellos tomen actitud més bien de observadores,
de mediadores que ofrecen la oportunidad para que los alumnos expresen el patrimonio que les pertenece y
gue lesesfamiliar en su vida diaria.

De modo que el profesor necesita transformarse méas en educador y en antropélogo, o solo adquirir una
actitud mas bien de antropdlogo que de poseedor de una 0 muchas verdades; educador musical debe utilizar
los recursos que le ofrece el método de la investigacion-accién, sin perder su papel de "facilitador" de los
procesos de desarrollo de los alumnos. Debe ser mas bien un investigador, con una gran capacidad de
observacion, que permite a sus alumnos descubrir el patrimonio que ellos poseen, valorizandolo y
ampliandolo con aguellas informaciones que en cada contexto se vuelven necesariasy Utiles.

2. M odelos teoricos posiblesy reflexiones metodol 6gicas

Anteriormente ya hemos indicado las posibles metodologias que hoy en dia se conocen y aguellas que
ofrecen posibilidades vélidas de satisfaccion profesional y de buena comunicacion con los alumnos, esto es
desde el punto de vistadel profesor; paralos alumnos, en cambio, las metodologias menos tradicionales
ofrecen la posibilidad de un verdadero desarrollo de los individuos, ademas de su enriquecimiento cultural.
Aqui nos dedicaremos mas bien al aspecto teorico. Desde el punto de vista psicoldgico existen tres
principales puntos de vista con claras implicaciones metodol 6gicas:

a) el primer modelo de ensefianza es el que podriamos llamar " momento reproductivo”, en el cual el
aprendizaje se realiza en funcion del objeto que se debe conocer (un contenido); intervienen las posibilidades
receptivas del sujeto y tiene un papel central el profesor. Un tipico gjemplo de este modelo es el mastery
learning;

b) el "momento productivo” esaquel modelo de ensefianza en que el centro de la atencion del aprendizaje es
el individuo: su capacidad de comprension e intuicion (en el concepto de la Teoria de la Forma) son
determinantes para alcanzar el objetivo de la solucion de situaciones-problema. Este modelo plantea la
centralidad del sujeto en el aprendizaje y ha sido propuesto por la Teoria de la Forma o Gestalt;

¢) el "momento constructivo" se refiere al aprendizaje en el cual hay interaccion entre el sujetoy el objeto,
esdecir entre los contenidos de la materia de ensefianza y las habilidades del individuo. Este modelo deriva
de lasinvestigaciones hechas por Jean Piaget y, anteriormente, por Lev Vigotsky.

Estos tres modelos, como aqui han sido propuestos, probablemente resultan ser aridos e inpracticables. En
las lineas que siguen intentaremos aclarar como se pueden aplicar.

Un pedagogo italiano, Ermanno Mammarella (2), describe muy concretamente estos modelos, sintetizandolos
en solo dos posibilidades que contienen las tres anteriores:

a) Modelo simplificativo o clasficativo:

tiende a nivelar

los contenidos/repertorios son sustanciales

privilegia un codigo (3) definido (preexistente respecto ala experiencia)
privilegia lainformacién (modelo unidireccional)
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tiende ala reproduccion cultural

los diferentes media lingliisticos (4) son objeto del aprendizaje (proceso de alfabetizacion)
se plantea el cambio (desde o subjetivo a lo objetivo)

tiende a fragmentar

planifica contenidos

planificacion lineal a priori.

b) Modelo complejo o relacional:

tiende a distinguir y avalorizar las diferencias

los contenidos/repertorios son marginales

construye sus codigos (los deduce de la experiencia)

privilegia la comunicacién (modelo circular)

tiende ala produccion cultural

los diversos media lingliisticos son medios de representacion de la experiencia (es decir de relacion y
conocimiento)

se plantea la transformacion (desde lo subjetivo a lo inter-subjetivo)
tiende a integrar

planifica contextos, actitudes, intervenciones

planificacién ramificada a posteriori.

Indudablemente resulta dificil comprender como estos modelos se realizan en la practica, pero una cosa es
cierta: el modelo més comin es aquel que aqui viene descrito como "modelo simplificativo o clasificativo”.
La practica educativa en gque se utiliza este tipo de modelo es aquella en la cual el aspecto técnico de la
materia ensefiada tiene un papel decisivo y fundamental: el profesor debe transmitir el saber que posee a sus
alumnos. L os alumnos son cada uno una tabula rasa, es decir recipientes que hay que llenar, y en el
momento en que comienzan la relacion de ensefianza/aprendizaje con el profesor deben partir desde cero, sin
consderar todas las informaciones que han sido absorbidas a través del proceso de enculturacion. El fulcro
de latransmisién cultural son los contenidos de la materia ensefiada, en nuestro caso la musica. Es decir,
tienen importancia irrenunciable la teoria musical y el conocimiento de la gramatica de lamusica. Las
vivencias de los alumnos en relacion con ella son secundarias, de modo que el aspecto afectivo implicado en
la musica queda en segundo plano.

También es cierto que hoy se avanza hacia el modelo "complejo o relacional”, sobre todo en la practicade la
educacion musical escolar. En este caso las vivencias de los alumnos tiene vital importanciay, entre ellas, no
se debe descuidar la masica popular y todo aguello que pertenece ala cultura de masa. Esto no significa que
nos deberiamos dedicar exclusivamente atrabajar con estos géneros musicales, sino méas bien queremos
decir con esto que no podemos ignorar las experincias cotidianas de nuestros interlocutoresy ellas son , en
su gran mayoria, lejanas respecto ala misica doctay atodo aquello que se puede estudiar con el apoyo de
una gramatica de la masica tradicional.

No deberiamos olvidar, en todo caso, que ambos modelos tienen su valor y su utilidad en contextosy en
momentos diferentes. En este sentido creo gque la posicién de los psicélogos, planteada anteriormente, es mas
flexible: se refiere a"momentos’ de la ensefianzal/aprendizaje. De modo gue, segun lo que sea necesario, €l
profesor deberia recurrir a uno o a otro modelo.

Aun asi, es (til recordar que estos modelos deberian considerarse especialmente adecuados a determinadas
condiciones. el modelo smplificativo (el nombre desgraciadamente implica un juicio negativo) desempefia
un papel importante en la formacion de los musicos intérpretes, mientras el modelo complejo es fundamental
en la educacion escolar y en todas las ocasiones de enculturacion informal estructurada. Pero, en mi opinion,
el hecho de "encasillar" la pedagogia y la educacién en dos (o tres) modelos transforma el complejo proceso
de la educacion en algo esquematico y rigido. Esto es bastante grave, ya que las situaciones en las cuales se
realizan los procesos de formacion de los individuos y de los grupos nunca son predecibles: sempre €l
profesor se encuentra de frente a elementos imponderablesy a éstos debe reaccionar con rapidez, prontitud
y creatividad. De otro modo, ya sea el profesor y méas auin los alumnos pierden una ocasion de inapreciable

http://musica.rediris.es/leeme



Revista Electrénica de LEEME

valor para su evolucion personal.

El primer modelo de Mammarella es mas adecuado para la formacién especializada de los mUsicos, pero esto
no significa que esta ensefianza/aprendizaje deba ser mas rigiday esquemaética, Sino mas bien nos referimos
con esto a la necesidad de una buena porcién de aprendizaje de automatismos motores para la practica
instrumental. Con ello no se debe implicar una aplicacion total y acritica de cada uno de los detalles de
modelo expuesto: la actitud de cada profesor debe ser sempre de blsgueda de las soluciones oportunas para
cada situacién seglin se vayan planteando. También en el caso de la educacion instrumental es necesario
considerar lo que ya el alumno sabe, no solo en términos de técnica instrumental, sino en general, en el
campo del saber musical absorbido através del proceso de enculturacion formal e informal.

De modo que estos model os tedricos implican una metodologia precisa que les permite su aplicacion. Creo
gue es util disponer de estos modelos como marco de referencia para aclarar algunos aspectos de la practica
misma del pedagogo. Pero ellos no se deben tomar de manera rigida, porque la ayuda que nos ofrecen
consiste secillamente en una descripcién de posibles caracteristicas de situaciones educativas. El uso
inflexible de estos modelos lleva con certeza a una practica educacional de calidad discutible: la educacion
debe ser vivay por ello no puede estar sujeta a ideas preestablecidas, programadas, planificadas. Como ya
hace muchos afios ha dicho un ilustre educador musical, el quehacer del profesor implica constantemente
riesgos, entre ellos uno fundamental es su propia eliminacién (5). El verdadero educador debe estar
preparado para ver a sus alumnos caminar con sus propias piernas, independientesy capaces de aplicar lo
aprendido en situaciones nuevas.

Quien lealo que he expuesto hasta aqui podria quedarse con laimpresion de haber leido observaciones que
no implican de ninguna manera una participacion emotiva en lo observado. Naturalmente, sendo chilena, no
me es posible apreciar lo que ocurre en mi pais con indiferencia. Admitir los numerosos problemas de la
educacién en Chile no deberiaimplicar una actitud fatalista, sino al contrario debe invitar a prepararse a
trabajo que hay que enfrentar.

Desgraciadamente me quedo con la plena conciencia que seria oportuno llegar, personalmente, hasta los
rincones mas perdidos de nustro territorio para asi poder influir directamente en la realidad de la educacion.
Probablemente lo que aqui se ha dicho no llegard alos ojos ni a los oidos que mas necesidad tendrian de
adquirir conciencia de los problemasde la educacion musical en Chile. Y quienes conocen los puntos débiles
de nuestra realidad, es posible que sientan estas impresiones como duras criticas respecto a los esfuerzos que
ellos, profesores sacrificados, conscientes de su papel de educadores, hacen en su labor cotidiana. Tuve
oportunidad de admirar el trabajo que muchos de éstos desarrollan con abnegacién en sus escuelas. El
problema se repite una vez més. el publico al cual aqui me he dirigido no necesita informarse, porque estaya
informado; quienes tendrian urgencia de acceder a estas informaciones no sienten esta necesidad. En
algunos casos hace falta, por problemas méas bien practicos, el modo de acceder alas informacionesya
mencionadas.

En muchos campos nuestro pais esta dirigiéndose hacia un futuro atractivo e interesante. Esto es posible
apreciarlo incluso desde el exterior: durante muchos afios en la prensa no se leia casi nada acerca de Chile,
exceptuando las tragedias periodicas relacionadas con terremotos o similares. Hoy es posible encontrar
noticias sobre nuestro pais con cierta frecuenciay no se trata de eventos excepcionales: se habla de
economia, de turismo. Sin duda la educacién en ningln lugar del mundo es materia atractiva para la prensa, a
menos que se trate de desgracias o casos especiales. La musica es noticia solo con los grandes espectaculosy
conciertos: todo aquello que tiene que ver con las pequefias realidades musicales y con la educacion musical
no aparece en la prensa. El trabajo del educador es silencioso, no sale del umbral de la sala de clases sino en
forma de alumnos que han participado a un cambio o un enriquecimiento que dejara huellas en sus vidas. El
trabajo de hormiguitas que los educadores realizan mereceria salir de las salas de clases y hacerse oir fuera
de lasescuelas.

En este sentido creo que los seminarios dan una oportunidad invalorable a muchos profesores que, de este
modo, pueden volver publico su trabajo. Reitero que desgraciadamente este didlogo se realiza entre
educadoresy seria necesario, en cambio, involucrar a todos agquellos que nada tienen que ver con la
educacion.
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Un aspecto sobre el cual habria mucho que meditar seriala definicion de nuestraidentidad, pero no solo en
términos de colectividad nacional. Es verdad que no es facil enfrentar el problema de la identidad, pero
algunos puntos de ésta se pueden trabgjar. Indudablemente los largos afios de gobierno militar dejaron
huellas profundas que se perciben con claridad de parte de quien no vivio la cotidianidad de ese periodo.
Seriaimportante reflexionar sobre lo que cambid, en términos de caracter de los chilenos, durante esos afios
paratratar de recuperar lo que se perdid. Con esto no pretendemos decir que todo tiempo pasado fue mejor,
sino que algunos aspectos del pasado tuvieron enorme valor y que seria muy triste tener que renunciar a
ellos. En todo caso, los educadores y los musicos parecen estar intentando recuperar €l terreno perdido
durante una fase de la historia de nuestro pais en la cual lamuisicay el arte tuvieron importancia secundaria
y papel de adorno superfluo. Asi como se oye hablar de Chile en el exterior, es probable que haya llegado €l
momento de hablar de misicay de educacion musical dentro del pais.
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